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Resumen

Este articulo define los términos conservacion, restauracion e interven-
cién. La palabra intervencion encierra las otras dos expresiones, por con-
siguiente se adopta el titulo de “teorias de intervenciéon” para explicar, con
una breve resefia histérica, cémo ha cambiado el pensamiento sobre qué es
importante salvaguardar para las generaciones futuras.

Pasando por el Coliseo con su intervencién arqueoldgica, Viollet le
Duc y su restauracion estilistica, Ruskin y su vision romadntica, las cartas
del restauro, Brandi y la restauracién critica, hasta llegar al enfoque
americano de Chanfén Olmos, se hace un rapido recorrido por la historia
de la restauracién. Se discuten también las tendencias actuales y se
reconocen denominadores comunes: la minima intervencién, la maxima
documentacién, la compatibilidad de materiales y técnicas, la reversibilidad
y la distinguibilidad.

Para ilustrarlos, se buscan ejemplos practicos dentro de las experiencias
que se han tenido en el departamento de arquitectura del Patronato Pana-

ma Viejo. Para muestra, se comentan las obras realizadas en el muro Oeste
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de la Catedral y en los Conventos de la Concepcién y San José. Ademas, se

expone paso a paso como se implementan estos postulados.

Abstract

This article defines the terms conservation, restoration and intervention.
The last one includes the other expressions, whereby the heading “theories
of intervention” is adopted to explain, with a short historical outline, how
thought has changed regarding what is important to preserve for future
generations.

Passing by the Coliseum, with its archaeological intervention, Viollet le
Ducand his stylistic restoration, Ruskin and the romantic vision, Brandi and
the critical restoration up to the American perspective of Chanfén Olmos,
the article proposes a quick run-through the history of restoration.

Actual tendencies are presented and common denominators seen:
minimunintervention, maximun documentation, compatibility of materials
and techniques, reversibility and distinguishibility. These principles
constitute the guide lines for any intervention at the present time.

For illustration, practical samples are sought within the experiences
of the Department of Architecture of the Patronato Panama Viejo. The
following examples are discussed: work done on the west wall of the
Cathedral, and the convents of La Concepcién and San José, showing how

the priciples are complied with.
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19

Las palabras restauracion, conservacion e intervenciéon constituyen
el punto de partida de este articulo. Comtinmente son admitidos como
sinénimos y muchas veces se utilizan como variante del vocablo recons-
truccion, lo cual tiene graves consecuencias en la practica. Puede decirse
que se han convertido en expresiones subjetivas. Es necesario, por lo tan-
to, precisar las diferencias entre estos términos y aclarar sus definiciones
en el contexto del patrimonio construido.

La palabra conservacion (Real Academia de la Lengua Espanola[RAE]
2005) proviene del latin conservatio y se define como la accién de conser-
var, que es mantener algo o cuidar de su permanencia. En otras palabras,
asegurar la transmision del bien al futuro. Segtin Ana Calvo (1997:63),
“se entiende como tal el conjunto de operaciones y técnicas que tienen
como objetivo prolongar la vida de los bienes culturales. Para conservar
los objetos hay dos caminos: la prevencion del deterioro (conservacion
preventiva o preservacion), y la reparacion del dano (restauracion)”.

Cuando no se puede impedir el desgaste y se debe restablecer el bien,
entra en juego la restauracion. El término se origina en el latin restauratio.
Su significado es recuperar o recobrar (RAE 2005) y “es la actividad de la
conservacion que se ocupa de intervenir directamente sobre los objetos,
cuando los medios preventivos no han sido suficientes para mantenerlos
en buen estado” (Calvo 1997:193).

Por otra parte, la intervencion se considera como el conjunto de todas
estas actividades. Procede del latin interventio, es la accion de tomar parte
en un asunto (RAE 2005). En este caso la intervencion es un concepto
mucho mds amplio, que involucra realizar lo necesario para salvaguardar
e incluso dar una funcién o un uso al patrimonio.

Se ha utilizado la expresiéon “teorias de intervencién” como titulo, a
pesar de que se utliza con mas frecuencia “teorias de restauracion”. De
esta manera se incluye la conservacién dentro de las normas que se expli-
cardn a continuacion.

Las teorias de intervencion
Breve resenia historica

Se sabe que los griegos y los romanos se preocupaban por el mante-
nimiento de sus obras. Esto lo confirma Alberti (aproximadamente en
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1452), al dar su aprobacién a los antiguos, ya que formaban brigadas para
que se ocuparan de las obras publicas y las conservaran.

También se conoce por Vitruvio y su tratado De arquitectura que los an-
tiguos griegos y romanos se preocupaban por las técnicas constructivas,
la calidad de los materiales que utilizaban, y realizaban diversas acciones
con la intencién de preservar sus construcciones para el futuro (Calvo
1997:193; Chanfon Olmos 1996:213-218; Maillard 1981:428).

El ser humano usualmente busca sitios geograficamente estratégicos
o con algtn valor espiritual para asentarse. La continuidad en el uso de
estos espacios hace que muchas de las edificaciones sean el fruto de la
concentracion, adicion, substitucién y reconstruccion a través de los anos.
Numerosas construcciones antiguas sobrevivieron a la Edad Media y
al Renacimiento y se mantienen en uso hasta nuestros dias. Por consi-
guiente, en estas obras se efectiian trabajos de mantenimiento y adiciones
(DCTA-UPM 1998:1-16).

A partir del siglo dieciocho, cuando comienzan a sistematizarse la his-
toria, la arqueologia y la arquitectura, surgen los dilemas acerca de qué es
necesario intervenir para preservar. Las consiguientes discusiones y re-
flexiones se asocian estrechamente con el surgimiento de la restauracion
como disciplina (Calvo 1997:193; DCTA-UPM 1998:1-16).

Es en Italia donde nacen las primeras teorias y, por lo tanto, uno de
los paises referentes en este articulo. Dada la fuerte presencia del pasado
romano en su pais, fueron los italianos los primeros en enfrentarse a los
problemas en torno a la preservacién de los bienes para las nuevas gene-
raciones.

Los primeros dilemas surgen en una obra tan importante como el Co-
liseo Romano. Raffaele Stern en 1807 y Giuseppe Valadier en 1826, fueron
los encargados de los trabajos. Ellos deciden no reconstruir el edificio y
resolver el problema puntual que es, en ambos casos, consolidar los arcos
del Coliseo. Lo hacen de manera distinta, pero de un modo practicamente
arqueoldgico. Stern lo resuelve por medio de un contrafuerte (Figura 1)
y Valadier simula un derrumbe natural a través de un sistema de arcos
(Figura 2). Es decir, no alteran la estructura original del monumento y
distinguen los detalles nuevos con materiales diferentes. Nace lo que se
conoce como la restauracion arqueoldgica: “...sélo cuando los restos de
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Figura 1. Imagen del contrafuerte del Figura 2. Vista del sistema de arcos del
Coliseo Romano construido por Raffae- Coliseo Romano restaurado por Giuse-
le Stern en 1807. (Foto de la autora) ppe Valadier en 1826. (Foto de la autora)

lo que fue una obra de arte no consientan una integracion plausible...”
(Brandi 1999:33).

En 1840, aparece en Francia Eugene Emmanuel Viollet le Duc. Para
él restaurar un edificio no es solamente preservarlo, hay que repararlo y
remodelarlo de manera tan completa como nunca ha estado en ningin
momento de su historia (DCTA-UPM 1998:1-20). Esto se conoce como
la restauracion estilistica, que para Brandi (1999:33) constituye la here-
jla més grave de la restauracion: es la restauracion de fantasia. A pesar
de analizar a fondo los edificios y recopilar mucha documentacién, en la
restauracion estilistica prevalece la estética antes que la historia. No se
sabe donde acaba el original y empieza la falsificacion histérica, se quie-
re alcanzar un estado de maximo esplendor que el edificio nunca tuvo.
Uno de los ejemplos caracteristicos es la Iglesia de Notre Dame en Paris,
Francia (Figura 3).

En oposicién a Viollet le Duc, John Ruskin, en sus escritos produci-
dos a partir de 1849, explica que la conservacion de los monumentos del
pasado no es simple cuestion de conveniencia o sentimiento. No tene-
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mos derecho a tocarlos. No nos pertenecen. Pertenecen en parte a los que
los construyeron y en parte a las generaciones que han de venir detras
(DCTA-UPM 1999:1-20). Estos enunciados exponen la restauracion ro-
mantica, que consiste en la negacion de toda intervencion.

Figura 3. La Iglesia de Notre Dame en Paris, Francia, restaurada por Eugene Emmanuel
Violet le Duc. (Foto de la autora)

En Italia, a principios del siglo veinte, Camilo Boito y Gustavo Giovan-
noni (quienes suscriben, entre otros, la Carta de Atenas [1931]), unen lo
mejor de la restauracion estilistica —la recopilacion de la documentacion
y el realizar trabajos para salvaguardar una obra- y de la restauracién ro-
mantica —evitar a toda costa el falso historico-. Como resultado, se inicia la
restauracion filologica, cientifica o positivista. Tiene su cumbre en la Carta
de Atenas (1931), en la que se explica que son obligatorios los servicios
de mantenimiento regulares y permanentes, adecuados para asegurar la
conservacion de los edificios. En cuanto a la restauraciéon menciona que en
caso de que la restauracion resulte indispensable, se recomienda respetar
la obra histérica y artistica del pasado sin proscribir el estilo de cada época
y mantener, en cuanto sea posible, la ocupacion de los monumentos para
asegurar su continuidad vital. También recomienda el empleo juicioso de
todos los recursos de la técnica moderna. El modelo de este tipo de restau-
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racion es el Campanille de Venecia,
en Italia (Figura 4). i

En 1946 surge la restauracion
critica, en la que Cesare Brandi
busca un equilibrio entre la histo-
ria y la estética, que es la base de
la restauracion moderna. La defi-
nicion mas conocida del término
restauracion es la especificada en
su libro Teoria de la restauracion:“La
restauracion constituye el momen-
to metodolégico del reconocimien-
to de la obra de arte, en su consis-
tencia fisica y en su doble polaridad
estética e histdrica, en orden (sic)

a su transmision al futuro” (Brandi
1999:15). Brandi habla de la obra de Figura 4. Fotografia del Campanille de

arte como un todo, una unidad po- Venecia, Italia, modelo de la restaura-
tencial, en la que solamente se debe cion filolégica, cientifica o positivista.
actuar en la materia o la estructura (Foto de la autora)

(Brandi 1999:16).

En la Carta de Venecia, firmada en 1964, se esbozan algunos de los
criterios de la restauracion critica: “La conservacion de los monumentos
impone ante todo un mantenimiento sistematico” y “La restauracion es
un proceso que debe tener un caracter excepcional...debe detenerse alli
donde comienzan las hipotesis...debe distinguirse...estara siempre pre-
cedida y acompanada de un estudio arqueolégico e histérico del monu-
mento”. Ademas, indica que la consolidaciéon de un monumento puede
ser asegurada mediante el auxilio de todos los medios mas modernos de
construccién y conservacion.

Pero no es hasta 1972 que la restauracion critica llega a su ctispide con
la Carta del restauro o Carta italiana de la restauracion. Este documento se-
fala: “Se entiende por salvaguardia cualquier medida conservadora que
no implique una intervencion directa sobre la obra; se entiende por res-
tauracion cualquier intervencion encaminada a mantener vigente, a fa-
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cilitar la lectura y transmitir integramente al futuro las obras de arte...”.
La Carta del restauro (1972) también admite los afiadidos o reintegracio-
nes, las limpiezas, la anastilosis o recomposiciéon documentada de obras
fragmentadas, las modificaciones y nuevas inserciones para conservar la
estructura, la nueva ambientacién de un monumento cuando las condi-
ciones de conservacioén exijan el traslado.

México también aporté algunos postulados en el tema de la restaura-
cién. Tuvo su representante en la figura de Carlos Chanfén Olmos, que
en 1984 escribid su libro Fundamentos tedricos de la restauracion, en el que
expresa que la restauracién, como acto conciente, es consecuencia del tri-
nomio conocer-apreciar-proteger (Chanfén Olmos 1996:304). Chanfén
tiene la conviccion de que la restauracion es un instrumento de la historia
que sirve para tomar conciencia del pasado, valorar en el presente y res-
guardar para el futuro.

De esta manera las restauraciones arqueoldgica, estilistica, romantica,
cientifica, critica y los pensamientos de Chanfén Olmos cierran una época.
Abren el paso a las nuevas corrientes o movimientos que manejan, hoy en
dia, la intervencién del patrimonio en el mundo entero.

Tendencias actuales

Hoy en dia Italia sigue marcando las pautas en la restauracion. Tres son
las tendencias actuales en este pais. La primera, la conservacion critica,
sigue las teorias de Cesare Brandi. Giovanni Carbonara es su mayor re-
presentante. En ella se busca un sano equilibrio critico, que sepa juzgar y
encontrar la soluciéon apropiada, ya que cada intervencion constituye un
caso en si mismo (Carbonara 1997:18-19).

De la conservacioén critica como teoria central, surgen las otras dos di-
rectrices. Carbonara representa este panorama con un esquema en el que
la restauracion critica esta en el centro, la pura conservacion o tendencia
histérica esta hacia la derecha, y la manutencién y reestablecimiento o
tendencia estética estd a la izquierda (Figura 5) (Carbonara 1997:19).

El mantenimiento y reestablecimiento considera importante el valor
estético del edificio. Esta tendencia es defendida por Paolo Marconi y la
Tercera Universidad de Roma, que esta bastante abierta a la reconstruccion
(Rivera Blanco 2004). Giovanni Carbonara manifiesta que se excede en la
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reintegracién (Carbonara 1997:16).

La pura conservacién proviene
de la Escuela de Milan y es apo-
yada por Marco Dezzi. Su criterio
principal es mantener el valor his-
térico del monumento. Carbonara
enuncia que esta tendencia exagera
el aspecto conservador (Carbonara
1997:16), que sus seguidores ponen
la conservacion por encima de todo
y siguen de forma bastante radical
las ideas de Ruskin (Rivera Blanco
2004).

Asimismo, Espafia también
marca sus directrices, y tiene como
emisario mas reciente a Antoni
Gonzalez Moreno, quien realiza
intervenciones en las obras de Gau-
di auspiciadas por la Diputacion de
Barcelona (Figura 6), y explica la
restauracion en los siguientes tér-
minos:

“Proponemos, por tanto, definir la
restauracion como el método de ana-
lisis y proyectacion (sic) e intervencién
en la arquitectura historica, que consi-
dera conjuntamente los valores docu-
mentales (informativos y conmemora-
tivos) y los arquitectonicos (formales,
de uso y de significacion) del monu-
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Tendencias actuales de
la restauracion en Italia

_ == edEy - Imem=rw kakary .
+ - -\'I #
Py prureta |
___"'”"-"'P" Jll
I
Ll ™
(ﬁ-lu-m
- e,
K
m—r.
____.-f
i
| Nevagess "-_ Corsmmm g
L\-crm 'I rEy
e "'-I;]r____.-"'-l
—
Al
Wﬁﬂl—

Figura 5.

Esquema de Giovanni Carbonara donde
Se representa toda la historia de la res-
tauracion, donde el eje de las abscisas
representa el tiempo, el de las ordena-
das positivas el valor de la instancia his-
torica, y el de las ordenadas negativas
el valor de la instancia estética.

mento, plantea la actuacion atendiendo la priorizacién de los recursos, el

analisis objetivo y pragmatico de los problemas reales de la fébrica y la sa-

tisfaccion de las legitimas expectativas de los usuarios, y se desarrolla me-

diante la colaboracion interdisciplinar y el didlogo entre todos los agentes

que intervienen en el proceso” (Gonzalez Moreno 1985-1989:12).
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Figura 6. La Casa Mild o la Pedrera, una de las obras mas conocidas de Antoni Gaudi.

(Foto de la autora)

Hoy en dia también existe la intervencion de estilo internacional, cu-
yos representantes estan mas abiertos a los aspectos econémicos y practi-
cos de las intervenciones (Rivera Blanco 2004), como es el caso del Museo
del Louvre (Figura 7).

En este ir y venir de la restauracién, ha quedado claro a través de los
afnos, que su objetivo principal es preservar las obras de arte -muebles o
inmuebles- para que las generaciones futuras las puedan apreciar. De esta
premisa surgen una serie de criterios de intervencion, conocidos también
como las Mdximas restauratorias. Estos retinen los postulados mas impor-
tantes de cada una de las teorias antes mencionadas y se deben seguir en
cualquier intervencion:

La maxima documentacion, que se refiere tanto a la informacion ne-

cesaria para llevar a cabo la restauracién, como el llevar un archivo y

justificar el trabajo de intervencién. Adoptado de la restauracion esti-

listica.

La minima intervencién, sélo la que sea necesaria para salvaguardar

el bien cultural. Principio crucial que se originé en la restauracion ro-

mantica.

Que la restauracion sea distinguible de cerca pero pase desapercibida

de lejos. Este principio constituye la base de las restauraciones cientifica

y critica.
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Figura 7. La rehabilitacion de el Museo del Louvre por el arquitecto I. M. Pei. (Foto de la

autora)

Que la intervencién sea reversible y no imposibilite los trabajos
posteriores. Mencionado como parte de las restauraciones cientifica y
critica.

La compatibilidad de materiales y técnicas, o que se utilicen técnicas
tradicionales de construccién combinadas con nuevos materiales que
deben ser fisica, quimica y estéticamente afines con los materiales ori-
ginales de las construcciones. Norma que siguen la restauracion cien-
tifica, critica y subsiguientes.

Hoy en dia es imprescindible tomar en cuenta el entorno urbano del
monumento como parte del patrimonio, que se menciona en las cartas
anteriores y lo reitera la Carta de Cracovia (Carta de Cracovia 2000).

Ejemplos de intervenciones en Panama Viejo

Del sitio de Panama Viejo, que forma parte de la Lista de Patrimonio
Mundial de la UNESCO desde julio de 2003, se tomaran algunos ejem-
plos de restauracion.

El departamento de arquitectura del Patronato Panama Viejo se encar-
ga de la conservacion de los monumentos que componen el sitio y, para
realizar su trabajo, se basa en el Plan Maestro. La filosofia del plan respeta
la trayectoria histérica del sitio y propone sélo las intervenciones minimas
necesarias para lograr este fin (Law Environmental Caribe 1999:211). En
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este punto se puede observar claramente que se respeta el criterio de la
minima intervencion.

En adicion, el Plan Maestro busca hacer de Panama Viejo un sitio ar-
queoldgico vivo. “El equipo de LAW opina que en el CMH' se deben crear
ntcleos de actividades relacionados con los espacios histdricos existentes.
La idea es repartir algunas instalaciones educativas dentro del sitio, de
tal forma que sirvan de complemento a la realidad fisica de las ruinas y a
la informacion que se presentaria en el Nucleo Oeste (se refiere al actual
museo de sitio)” (Law Environmental Caribe 1999:189).

En cuanto a la maxima documentacion, se encuentra expresada en el
plan para la conservacion de las ruinas histéricas del Plan Maestro, cuyos
objetivos para llevar a cabo el mantenimiento de las ruinas son los si-
guientes (Law Environmental Caribe 1999:210):

Documentar las condiciones existentes.

Comprender el comportamiento fisico y quimico de los artefactos en el

pasado y en el presente.

Intervenir en el conjunto de estructuras, con el fin de contrarrestar el

deterioro y asegurar la conservacion y proyeccién de los artefactos ha-

cia el futuro lejano.

Proyectar el mantenimiento del sitio a corto, mediano y largo plazo.

Toda intervencion en el sitio es el fruto de los trabajos realizados en
conjunto por un grupo interdisciplinario de profesionales: arquedlogos,
arquitectos, historiadores, ingenieros, restauradores, entre otros. Después
de recoger y analizar datos, se evaltian los problemas de acuerdo con la
naturaleza de cada estructura y se les busca una solucion.

Las ruinas que han llegado hasta nuestros dias fueron parte de los in-
muebles de mayor jerarquia, construidos de fabrica?, dejando los ladrillos
para los detalles como puertas y ventanas, entre otros®.

'CMH: Conjunto Monumental Histérico. Nombre que se daba al sitio antes de adop-
tar el de Parque Arqueoldgico e Histérico a partir de su designacién como Patrimonio
Mundial en 2003.

2Construccion u obra realizada con piedra o ladrillo y argamasa (Paniagua 2000:157).

*Lasviviendas en la pequena villa de pescadores prehispanicos fueron de materiales
perecederos. Los espafoles construyeron la mayoria de los edificios con madera.
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El Patronato Panama Viejo desempena dia a dia labores de manteni-
miento en las ruinas que van desde el la simple inspeccion, la elimina-

"

cion de la vegetacion, y si es necesario, la consolidacion: “...su objetivo
es devolver la cohesion o consistencia a los materiales de la obra en sus
puntos criticos” (Calvo 1997: 64). Esto se ha formalizado en un plan de
conservacion preventiva que se define como las operaciones de la conser-
vacion que se ocupan de aplicar todos los medios posibles, externos a los
objetos, que garanticen su correcta conservacion y mantenimiento (Calvo
1997:65) y tiene como objetivo principal la salvaguarda o proteccién de
todos los monumentos dentro del conjunto (Arroyo 2004:2).

Las diferentes cartas acerca de la restauracion indican que, mientras
la intervencién sea minima, se pueden utilizar materiales modernos que
sean facilmente distinguibles pero estructuralmente semejantes al mo-
numento. Desde el afio 2000 se ha estado buscando un material que fuera
compatible con los muros de piedra de Panamé Viejo para realizar las
intervenciones y fortalecer en las lagunas o “zonas perdidas del original
en el conjunto de una obra” (Calvo 1997:130). El material escogido sera
la base de la reintegracioén, “técnica de restauracion que permite integrar
estéticamente una obra completando sus pérdidas” (Calvo 1997:188), y
debe ser afin tanto estética como estructuralmente con los materiales ori-
ginales, siguiendo los criterios de compatibilidad. Fue escogido el ladrillo,
fabricado de manera artesanal, para consolidar los muros. Como argama-
sa se utiliza el mortero de cal, de la misma manera que lo utilizaron los
albafiiles coloniales, que por su composicién ayuda a que estas restitucio-
nes sean reversibles.

Raul Murillo trata este tema, intentando sistematizar métodos y con-
ceptos, adaptandolos a las condiciones de Panama. Enuncia los siguientes
principios a seguir, tomando como base el criterio de la distinguibilidad
(Murillo 2000:4):

La consolidacion tiene como fin estabilizar los muros de mamposteria.

Las intervenciones deben ser identificables con una sefial clara y per-

sistente pero no deben tener protagonismo.

Las restituciones de elementos sélo deben darse cuando haya una ra-

z6n mas alla de la estética, por ejemplo: Solo deben restituirse dinteles

y arcos en aquellos puntos en que exista necesidad estructural.
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El principio de intervencion minima debe prevalecer.

Todos estos preceptos se aplican en cada una de las intervenciones que
se llevan a cabo en el sitio arqueolégico de Panama Viejo, resefiadas a
continuacion.

El muro Oeste de la Catedral

La primera intervencion formal de este tipo se realizé en el muro Oeste
de la Catedral de Panama Viejo (Figuras 8 y 9) con el objetivo de estabi-
lizarlo y dotarlo de unidad formal con un lenguaje arquitecténico distin-
guible y constante (Duran Ardila 2001:2). Se trabajé en tres ventanas y un
contrafuerte a un costado del muro, utilizando los ladrillos ayudados por
un cambio en el plano para diferenciar las partes nuevas de las originales
en la obra. Esta intervencion se convirtié en la base para plantear el resto
de las restauraciones dentro del sitio arqueolégico de Panama Viejo.

Ademas, a partir de la realizacién de estos trabajos, el Patronato Pa-
nama Viejo labora incansablemente en la conservacion de la Catedral de
Panama Viejo y su torre (Figura 10). Este proyecto plantea consolidar el
edificio y habilitar el interior de la torre para el acceso del visitante (como
un mirador) y asegurar la insercién de este sitio arqueoldgico, patrimonio
de la humanidad, en la vida activa de la ciudad de Panama (Duran Ardila
2005:10).

El Convento de la Concepcion

Entre los afios 2001 y 2003, la intervencién en el Convento de la Con-
cepcién (Figuras 11 a 18) se centrd en una abertura o vano que formaba
parte de la puerta de acceso a la capilla Norte de su iglesia. Esta abertura
fue dibujada, sus medidas se confirmaron in situ y fueron digitalizadas
por medio de un levantamiento arquitecténico detallado. Se confirmé la
hipotesis de que dicho vano estaba coronado por un arco carpanel® de
tres centros, con mas de tres metros de luz. Se reintegré la abertura con
la intencién de devolver su funcién al arco, que es la de desviar el peso
que soportan los muros hacia los apoyos, devolviendo el equilibrio a la
estructura (Arroyo 2002-2003:1).

* Arco rebajado con distintos centros
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Figura 8. Vista del muro oeste de la Figura 9. Imagen del muro oeste de la
Catedral antes de su intervencion. (Foto: Catedral después de su intervencion.
Patronato Panama Viejo) (Foto: Patronato Panama Viejo)

Figura 10. Panoramica reciente de la torre de la Catedral. (Foto: Patronato Panamé Viejo)
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Figura 11. EI Convento de la Concep- Figura 12. Vano o abertura de la capilla
cion antes de la restauracion. (Foto: Pa- Norte antes de la reintegracion. (Foto:
tronato Panama Viejo) Patronato Panama Viejo)

Figura 13. Para realizar este trabajo Figura 14. A la hora del encimbrado,
fue necesaria la construccion de una la armadura se apuntalé debidamente a
cimbra. (Foto: Patronato Panama Viejo) los muros y fue equipada con los acce-

sorios necesarios para el descimbrado.

(Foto: Patronato Panama Viejo)
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Figura 15. EI montaje del arco comen- Figura 16. El descimbrado se ejecutd
76 por la colocacion de sus dovelas, suavemente, sin golpes ni vibraciones
y su construccion duré dos semanas. que perjudicaran la obra realizada.
(Foto: Patronato Panama Viejo) (Foto: Patronato Panama Viejo)

= &Z‘_ - = e B
Figura 17. Imagen final del arco. (Foto: Figura 18. Vista de la capilla Sur del
Patronato Panama Viejo) Convento de la Concepcidn. (Foto: Patro-

nato Panama Viejo)
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Figura 19. EI Convento de la Concepcion después de la intervencion. (Foto: Patronato Panamé

Viejo)

Dentro de este convento también se llevaron a cabo otros trabajos para
preservar y a la vez utilizar estas ruinas, manteniendo los mismos crite-
rios. Se realizaron reintegraciones en los muros Norte, Sur, Este y Oeste.
Se consolidaron los coronamientos?® de practicamente todo el recinto, y se
habilito este espacio histérico con una cubierta y pavimentos. Al presente,
el Convento de la Concepcion es un sitio de referencia para la comunidad,
en el que se efecttan actividades de tipo cultural como obras de teatro y
conciertos (Figura 19).

El Convento de San José

El muro Oeste del Convento de San José (Figuras 20 y 21), se halla-
ba en mal estado (Arroyo 2005a:15). Este muro formaba parte de una
de las capillas laterales y se ubica cercano a una via de mucho transito.
Presentaba dos grietas de tamafo considerable, probablemente debido a
diferentes etapas constructivas entre las capillas y la nave de la iglesia
de este convento. También mostraba dos ventanas tapiadas, con material
claramente colonial.

I

SParte superior de los muros.
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Varias colisiones de automoviles, la remocion de un gran arbol situado
en el interior de la iglesia y las vibraciones producidas por el intenso tran-
sito en la via adyacente, han afectado a lo largo de los afios la estructura
del Convento de San José, especialmente las capillas laterales (Arroyo
2005a:15).

Se trabajé de manera prioritaria y urgente en el muro Oeste, utili-
zando las mismas reglas que en las intervenciones anteriores. Visual-
mente, es una intervencion fuerte, en la que se observa mayor cantidad
de ladrillos que piedra, aunque practicamente todas las piedras que se
removieron se volvieron a colocar en su lugar (Arroyo 2005a:15). Con
este proyecto se que ha mejorado la seguridad estructural del muro, y se
esta planificando a futuro una propuesta a gran escala y largo plazo para

este monumento.

Figura 20. El Convento de San José Figura 21. El Convento de San José
antes de la intervencion. (Foto: Patronato después de los trabajos de consolida-
Panama Viejo) cion. (Foto: Patronato Panama Viejo)

Otros ejemplos

El Patronato Panama Viejo analiza cada caso de restauracion, inter-
vencion o consolidacion en el sitio arqueolégico de acuerdo a sus necesi-
dades. Por esta razon, en algunos casos puntuales se combinan los mate-
riales y técnicas originales con nueva tecnologia, pero se aplican con rigor
los preceptos mecionados. Por ejemplo, en la consolidacion del Puente del
Rey se utilizaron barras de resina epéxica y fibra de vidrio para realizar
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anclajes en las dovelas de la béveda. Ademas se utiliz6 mortero de cal
para cubrir dicha béveda, componente original con el que esta obra esta-
ba revocada. Un procedimiento andlogo de amarre, con barras de resina
epoxica y fibra de vidrio, se empled en las piezas que forman las ventanas
de la torre de la Catedral.

En sintesis, se utilizan técnicas y materiales que hagan posible la re-
versibilidad, como los pavimentos de caracter no permanente para cubrir
el suelo original en el caso de la recuperacion de la traza urbana colonial
(ver en este volumen el articulo de Juan Campos y Félix Durdn Ardila).

Es digno de sefialar que cualquier elemento o procedimiento nuevo
que se utilice es previamente probado, estudiado y monitoreado para evi-
tar que se afecten los monumentos estética, quimica o fisicamente.

Poniendo en practica la teoria

A continuacién se ilustra como se ponen en prdctica los criterios de
intervencion en el sitio arqueolégico de Panama Viejo.

El criterio de maxima documentacion se cumple investigando a fondo
todos y cada uno de los monumentos del sitio. Se trabaja en grupos inter-
disciplinarios y se analizan los datos de la historia, la arquitectura, la ti-
pologia, la arqueologia y la estructura de los diferentes espacios. Muchas
veces esta labor se complica por la falta de fuentes y por las dificultades
para acceder a los registros histéricos. En adicion, se archiva cada paso
de los trabajos que se realizan, desde los sondeos arqueologicos hasta la
consolidacién, manteniendo los datos a disposicién de la comunidad.

El criterio de minima intervencion ha exigido que se mantenga laima-
gen de ciudad en ruinas a través de los afios, evitando cualquier tipo de
reconstruccion.

La distinguibilidad de una intervencion resulta un reto. A través de
los ejemplos se observa la intencion de diferenciar la obra original de la
nueva por medio de materiales como el ladrillo, que se supone estética y
estructuralmente similar a las obras de fabrica.

Esto nos lleva al principio de compatibilidad de materiales y técnicas.
Tanto en la Catedral como en los Conventos de la Concepcién y San José,
se maneja el uso del ladrillo para las reintegraciones. En estas interven-
ciones, dicho material, junto con el mortero de cal, pasa a formar parte del
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equilibrio necesario para la conservacion de estos restos. Se ha compro-
bado que estas labores no afectan quimica, fisica, ni mecanicamente a las
estructuras de mamposteria. No se presentan manchas ni transformacio-
nes en los materiales antiguos debidas a alguna reacciéon quimica. Tam-
poco se observan grietas, que serian las evidencias de cualquier cambio
tisico o mecénico en la obra.

El manejo de las técnicas tradicionales y procedimientos no abrasivos
permite la reversibilidad. Este es un factor significativo, porque el estudio
permanente de la historia del sitio puede hacer cambiar las interpreta-
ciones del mismo y ninguna intervenciéon debe impedir incorporarlas. Se
utilizan técnicas y materiales faciles de alterar. El mortero se empobrece
(se coloca mas arena que cal), esto hace que sea menos adherente, y se
superpone al mortero original existente en un muro. Si en el futuro es
necesaria la eliminacion de la intervencion, este mortero original sufrira
mucho menos al quitar el mortero pobre. Otro ejemplo, es la utilizacion
de pavimentos que faciliten las excavaciones arqueologicas en el futuro.
Este es el caso del piso modular de madera colocado en el Convento de la
Concepcién, que se puede desmontar facilmente permitiendo la realiza-
cioén de cualquier trabajo.

Por dltimo, nunca se deja de pensar en el sitio arqueolégico de Panama
Viejo como un todo. El comtin denominador de los visitantes lo percibe
como una serie de ruinas aisladas, haciéndosele dificil la lectura de la
traza urbana de la ciudad colonial. Es por esa razén que la interpretacion
del sitio va encaminada a cambiar esa visién, manejando para ello ele-
mentos similares en cada intervencion que se efectte. En considerables
ocasiones el resultado de los trabajos llega a pasar desapercibido o a ser
cuestionado, pero la intencién de la institucién es mantenerse fiel a los
criterios de intervencién que, como muestra este articulo, se cumplen in-
tegramente. Hay que conservar los valores histéricos y estéticos en equi-
librio, apreciando todas y cada una las etapas: fundacién, destruccién,
abandono y puesta en valor. Es por eso importante mantener la imagen
de ruina, que forma parte de la unidad potencial del sitio arqueolégico de
Panama Viejo.
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