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Resumen:

Alicia, la protagonista y aventurera en el Pais e maravillas, se ha
convertido en una de las nifias mas famosas de todosempos. Su relacion con el
escritor Lewis Carroll ha sido objeto de especubaas de todo tipo. Se trata de un
personaje complejo, al mismo tiempo real y ficticiBste articulo analiza,
precisamente, este doble caracter del personaje.upolado, a partir de la relacion
entre la Alicia de ficcion y la Alicia real que juma otras niflas-amigas nos ofrecen las
fotografias de Lewis Carroll. Y por otro, a partilel trabajo titulado Anna & Eva
(2005-2012) y realizado por la fotografa ucraniaMactoria Sorochinski. En este
proyecto, la fotégrafa expone, en concreto, el menlgue Eva [Alicia], viviendo en un
mundo de fantasia creado por y para ella, dejaatengia para convertirse en adulta.
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Abstract:

Alicia, the protagonist and adventurous characterWonderland, has turned
into one of the most famous girl of all the timegr relation with the writer Lewis
Carroll has been an object of speculations of alidk. It is a question of a complex
character, at the same time real and fictitioustis article analyzes, precisely, this
double aspect of the personage. On the one haonh fhe relation between the Alicia
of fiction and the real Alicia that together withther children-friends they offer us
Lewis Carroll's photographies. On the other hamonf the qualified work Anna and
Eve (2005-2012) and realized by the Ukrainian pbodpher Victoria Sorochinski. In
this project, the photographer exhibits, and to rhere concrete, the way in which
Eve[Alicia], living in a fantasy world created onlgr her, stops being a girl to turn into
adult.

Key words: Alicia, reality, fiction, photography, Carroll, 8hinski

Introduccién

Alicia, ilustre viajera por “El Pais de las Mardaif”, es uno de los personajes

! Este articulo ha sido realizado en el marcdPdél+D+i Ref.: HAR2011-25864.
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mas famosos del mundo de los cuentos, y un miteugarente que ha suscitado cientos
de interpretaciones desde muy distintas perspscthlgunas tan extravagantes como la
de Richard Wallace que, incluso, ha llegado a cdinva@ padre de la criatura en el
mismisimo Jack el destripador.

Por otro lado, resulta interesante sefialar conatifegencia de otros personajes
de cuento, Alicia estuvo inspirada en una nifia dealcarne y hueso llamada Alice
Pleasancéiddell Hargreaves Tayldr conocida universalmente como Alice Liddell, y
considerada por Lewis Carrbiomo modelo ideal y primera “child-frietid Este doble
caracter, real y ficticio, que envuelve al perserdg Alicia va a ser el eje sobre el que
gire este articulo dividido en dos partes: una eran en la que se planteara una
reflexion a partir del retrato fotografico de ladas, incluida Alice Liddell, que hiciera
Lewis Carroll y el retrato literario de Alicia crd@ asimismo, por el escritor y fotégrafo
amateur.

La segunda parte, se centrara en la exposiciotrateljo titulado “Anna & Eva”
(2005-2012). Un proyecto de la artista ucraniankgtovia Sorochinski (1979-) sobre la
relacion entre una madre (Ana) y su hija (Eva)laegue se aborda, de una manera muy
personal y original, la misma dualidad, real-fietiqque afecta al personaje de Carroll. El
trabajo de Sorochinski supone, ademas, una reaflexibre la complejidad del personaje de
Eva, que al igual que Alicia se manifiesta a vauésa a veces adulta; todo ello en el
contexto de un mundo de fantasia y misterio cremida autora Gnicamente por y para
ellas.

Un proyecto con el que la artista reta al espectagxperimentar algunas de las
sensaciones que sobrevienen, sin duda, al lectalicla en el Pais de las maravillas
“La lectura de Alicia tiene una fuerza hipnotizarada que contribuyen el estilo rapido,
la secuencia inesperada de situaciones, la inthsld los ambientes y, sobre todo, la
seguridad con que el lector se va cerciorando pquaco de un extrafio sentimiento, de
una especie de “reconocer” un mundo que él tanti@énvidd”

1. Alicia Liddell y compaiiia. Fotografias de Lewis @dir

“Estamos en todas partes alli donde no se nos ;deag@gonamos secretos que nos han
sido confiados; espiamos sin verglienza lo que soaterie y nos apropiamos de lo que

% Para la lectura del cuento en castellano se hajadmla edicién de Siruela, publicada en Madrigtlen
2003 con traduccion de Jaime de Ojeda e introdoad@ Tomas Miranda Alonso, y la edicién Alianza
Editorial, publicada en Madrid en el 2004, tradacidprologada por Jaime de Ojeda e ilustrada cen lo
dibujos de Sir John Tenniel.

% Nacida en Westminster el 4 de mayo de 1852 ydiakeen Kent el 15 de noviembre de 1934.

* Lewis Carroll era el seudénimo de Charles Lutwiddegson, nacido el 27 de enero de 1832 en
Daresbury y fallecido el 14 de enero de 1898 end@&uid, ambas localidades de Reino Unido. Hijo de
vicario fue el primogénito de una familia de 8 hanas y 2 hermanos, casualmente todos zurdos y
ligeramente tartamudos. Se le diagnostic6 epilgpsigerror y a causa de una bronquitis padscidera

del oido derecho hasta su muerte. Se ha especuladoo acerca de su posible consumo de laudano
como antidoto a la artritis y migrafias. Véase aspeeto el estudio titulado “Lewis Carroll's migmain
experiences”, realizado por los neurélogos Klaudofoy Dereck Robinson a partir de sus diarioss lo
dibujos que realizo entre 1855 y 1862, publicaddlem Lancetel 17 de abril de 1999 [volumen 353, p.
1366], y la resefia P. ANDAL, “Las alucinaciones deewis Carroll” en url
http://edant.clarin.com/diario/1999/09/26/e-0500tah. [Gltima consulta 16-01-13].

® “Nifla-amiga” fue un término acufiado por Carroligpeeferirse a sus amigas.

®véase L. CARROLL, Alicia en el Pais de las Mardasil Madrid, 2004, p. 9.
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no nos pertenece. Y, a la larga, nos encontramciertdo de encubridores de toda la
riqueza de un mundo que hemos asaltado

A dia de hoy, la vida del quiza uno de los mas feosescritores amateurs de
todos los tiempos, Lewis Carroll, continla inesablé y, en gran medida, este
hecho responde al deseo del propio escritor, culi@sios representan en la
actualidad un gigantesco y laberintico misterioeMras que algunas personalidades
famosas se afanan en desvelar sus més intimos sjestos dedican su vida a
ocultarlos. Este es el caso de Lewis Carroll, prefesor Dogson como queramos
llamarle, que tuvo, cualesquiera fueran sus intares, el derecho como cualquier
otro mortal, a preservar su intimidad.

Nadie, salvo uno mismo, conoce en profundidad lesretos, deseos,
obsesiones, fantasias y temores que dominan nugstemnalidad. Dicho esto,
fue su interés por ocultarla, al igual que la imageie de él fabricé su familia
como modelo de hombre venerable, austero, excényriamante de la infancia,
en concreto de las niflas a las que fotografiabgertda con historias, juegos de
magia y cuyos nombres anotaba en sus diarios,uéopgovocaria a lo largo del
tiempo psicobiografias de todo tipo que le atritanrtrastornos de personalidad,
ademds de juicios y comentarios, iniciados ya alawdel escritor y fotografo,
sobre su filiaciéon a la pederastiaDejando a un lado la complejidad de su
biografia, ciertamente adulterada, no podemos olliaspiritu desconcertante e
irbnico que rodea su trabajo literario y que reftejsus propias palabras:
“iMucho me temo no haber querido escribir nada mas disparates, pura y
simplemente! Pero después de todo, ya se sabedlisentido de las palabras va
mas all4 del que quisimos darles, de forma quehmo lentero significa bastante
mas de lo que creia su autor”.

A menudo, cuando recordamos el personaje de Alimap hacemos tanto
en funcion de la Alicia real, es decir de la nifiarena y de cara redondita que
era, de gesto inexpresivo, incluso ya de adulteg sias bien evocamos el retrato
de aquella otra nifia de ficcion, intrépida, de ctggcurioso, algo impertinente,
irbnica y de comportamiento inquietante, derivadhogean medida del extrafio
brebaje que bien le hacia crecer -incluso mucho atldsde lo normal de lo que
se espera para ser una adulta-, como menguar ¢@startirse en menos aun que
una nifia diminuta. Y todo ello en el marco de umteato donde la ldgica
tradicional no funciona, y la pérdida de la inodanse entiende, ciertamente,
respecto del tamafio que uno alcance.

En este sentido, resulta interesante el retratoequ&872 le haria como diosa
Pomonad la fotégrafa Julia Margaret Cameron (1815-18%7%or estas fechas, Alicia

"Véase L. CARROLL, Nifias. Lewis Carroll. Estudi@fiminar de Brassai. Barcelona, 1998, p. 29.

8 Para un andlisis de sus biografias publicadaseviéad EACH, In the Shadow of the Dreamchild.
Londres, 1999.

® Para una descripcién de Pomona véase el estudi. d@AZ PADRON, El lienzo de Vertumno y
Pomona de Rubens. Madrid, 2010. La diosa Pomomdastislada del mundo, y eran muy pocas las
personas que podian acercarsele. A través del enghdios Vertumno, logré su favor defendiendo la
causa del amor.

19 v¢ase el catalogo dedicado a la artista de J. MSKH, Her Work and Carecer, George Eastman
House Rochester 1986. Madrid, 1987.
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era una joven de 20 afos, pero, sin embargo, c@iseren su rostro la misma
expresion melancélica e inquietante con la que afiés fuera retratada como mendiga
por Lewis Carroft™. Pero, ya fuera como mendiga o como la inoceioad®omona, la
mirada de Alicia permanece en ambos casos desafihigual que triste.

Desconocemos si fue 0 no casual la eleccion de @ante retratarla como la
diosa de los frutos, pero resulta significativdyreotodo al saber que Carroll conocia y
habia fotografiado a la familia de la artfdtaEs por esto que dicho retrato pudiera
llevarnos a pensar en una especie de homenajaidratimiracion de esta hacia el
escritor-fotoégrafo y su famoso personaje, aunquigleatemente, esta idea no es mas
gue una hipotesis dificilmente justificable, qué&ra®n el ambito de las especulaciones
del que no escapan ni Carroll ni Alicia, ya seaiie real como el personaje de ficcion.

De igual manera, desconocemos, por falta de dodaweién, la verdadera
relacion que hubo entre Alicdleasancéiddell Hargreaves Tayloy Charles Lutwidge
Dogson, un individuo curioso, amante de los juedppalabras y de las matematicas
muy pronto convertido en el famoso escritor Lew#rall, seudonimo que adoptd en
1856 y que resultd de traducir su nombre al laGarelus Ludovicus- y después
retraducirlo al inglés -Lewis Carrdil

Por otro lado, la costumbre de Carroll de considerdas nifias como sus
mejores amigas, extrafo privilegio que duraba h@seacomenzaban la pubertad, no
sonaba nada bien ni antes ni ahora. Poco ayudsstersentido, las lineas con las que el
escritor concluia el manuscrito ddice’s Aventures Under GroundUn amante
melancolico ante la certeza de su amor imposible”.

Esta conducta, como poco “extrafia”, ha llevadorsg@edesde el psicoanalisis
en dudosas y deplorables motivaciones sexualeguauambién hay hipétesis, como la
de John Skinner, que la justifican en una posibatificacion psicolégica que hubiera
llevado a Carroll desear convertirse en aquella aienturera llamada Alicia y no en el
adulto “anodino” que fué: “Si conocieras al Tiempo tan bien como lo conoygoo-
dijo el Sombrerero-, no hablarias de matarlo. jEmMpo es todo un personaje!”.

Precisamente, fue su obsesién por las niflas pesagoites -teflida por la
familia de pureza- el punto de partida para losvose@studios que a partir del siglo XX

' véase M. GADNER, Alicia anotada. Lewis Carroll. dfial, 2010.

2 Asimismo, se suele considerar a Carroll como umdas personas que instruyé a Cameron en la
préctica fotogréfica.

13 John Skinner afirmaba que el hecho de que bustapseudénimo con el que firmar su obra literaria
representaba cierta separacion entre las dos $age conformaban su personalidad: como Jekyll,
Charles Lutwige Dogson era un respetado profesanatematicas en el Christ Collage, y como Hyde,
Lewis Carroll era un escritor que podia desarrditalo su ingenio jugando con las palabras, véase
BALLESTEROS GONZALEZ, Narciso y el Doble en la Lisura Fantastica Victoriana. Castilla-La
Mancha, 1998, pp. 251-272.

4 Asimismo, fue la biograffa, la segunda dedica@aaoll, escrita por Langford Reed la que desathse
primer comentario sobre un posible desdoblamiertsudpersonalidad debido al color de tinta utikzad
por el escritor - negra si se trataba del profé3ogson y morada en el caso de tratarse del escritor
Carroll: “El Sr. Caroll es infantil, caprichoso, paciente, sociable, amante de al adulacion e iate@ste
humano; el profesor Dodgson era serio, pedantelurnatimido, distante, egoista y mostraba poco
interés por otras personas adultas de su entonctuido el Sr. Carroll, con el cual juraba no teniaigin

tipo de relacion”. Véase K. LEACH, In the Shadowtltg Dreamchild. Londres, 1999, p. 127.
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calificaron al escritor de desviado sexXtidDurante la época victoriana en Inglatest,
consumo de fotografia pornografica, incluida laamtil, representaba no una préctica
tolerable, l6gicamente, pero si mas habitual desfmerable en el ambito privado. Por lo
demas, el hecho de qu@ hombre, aun soltero, alternas® amigas no resultaba en
absoluto adecuado. Aun menos, si este alternels®exe contrario afectaba a nifias de
temprana eddf Por ello no es de extrafiar que dicha conductntava un gran recelo
y desencadenara en su tiempo una acusacion deapgalegue supuso el fin de su
pasion por la fotograffA Evidentementela falta de fuentes concluyentes motiva
especulaciones de todo tipo como ya ocurriera|adfianuel Garrid®, en la historias,
por ejemplo, de Beatriz-Dante o Lolita-Nabokov. 8mbargo, el modo en que Brassai
relata el despliegue de fantasia con el que Cda®itautiva en su afan por retratarlas
con su camara provoca, Como poco, sentimientosazbatorios®.

La fuente a partir de la cual se fueron generandlest hipétesis y
especulaciones varias, dado que no hay pruebaalgue las autentifiquen, son los
diarios de Carrolf®. Sin embargo, estos diarios hay que manejarlos aerta
prudencia basicamente por el hecho de que fuerguiles®dos y manipulados por
su propia familia tras su muerte. Su primera pualgii@én tuvo lugar en 1954 y corrié
a cargo de Roget Lancelot Grewn. La edicidén se hizmartir de una copia parcial
mecanografiada de los diarios que le habia enteedgamdamili#’. En esta copia,
explica Manuel Garrido, faltaban las paginas cqoeslientes al periodo que va
desde el 18 de abril de 1858 al 8 de mayo de 186&empo en el que fragud su
amistad con la pequefa Alicia. Pese a todo, lodadigoermiten orientarnos en el
conocimiento de algunos de los datos relativosfadha en que la familia Liddell y
el imaginativo escritor se conocieron y, asimiseio|a que dieron por terminado su
relacion.

15 El primero de ellos se debe a Anthony Goldschniidte publicé en 1933 &he New Oxford Outlook
“Alice in Wonderland: Psycho-Analysed”, donde af&rique Carroll era un peddfilo.

16 La familia de Carroll mostré preocupacién ante fosiores desatados tanto por la juventud de sus
nifias-amigas como por las sefioritas solteras, gsijemsadas e incluso viudas con las que alternaba.
Tradicionalmente, una nifia dejaba de serlo al cuntgd 14 afios. Con esta edad ya podia contraer
matrimonio.

7 “Era habitual que Carroll pidiera permiso a loslies de las nifias para poderlas tomar fotos ydsi to
iba bien, para fotografiarlas sin ropa. El matrimoodenderson admiraba su arte y no les importalea qu
hiciera fotos de sus hijas desnudas e, inclusanifieron que se quedaran solas con él sin necesiead
estar presentes ellos. El 18 de julio de 1879, dllagscribi6 a la sefiora Henderson para pregunsarle
Gertrude Thomson podia estar presente en una s#sidasnudos, ya que le parecia ventajoso que: “La
sefiorita Thomson hiciera algunos bocetos de lokesymdria sacar un dibujo realmente lindo”, en N.
SANCHEZ GARRE, Evolucion de la fotografia a tragésla obra de Lewis Carroll: Alicia en el pais de
las maravillas y A través del espejo, [Tesis dadfpMadrid, 2003, pp. 163-164.

8 yéase L. CARROLL, Alicia en el Pais de las Marasil Madrid, 2004.

Yyvéase L. CARROLL, Nifias. Lewis Carroll. Estudi@pminar de Brassai. Barcelona, 1998, pp. 20-21.
% Los diarios de Lewis Carroll (13 volimenes) juron el resto de documentos privados fueron
consultados por su sobrino Stuart Dodgson Collirgplychijo de su hermana mas joven Mary, para
realizar la que seria la primera biografia del iscipublicada en 1898. El resultado fue un texto
superficial y laudatorio Unicamente centrado ens@mear la reputacion del escritor y profesor.
Collingwood traza un retrato de hombre piadosocyorecaritativo y tranquilo, con algin que otroueq
excéntrico: llevar siempre sombrero de copa y nuschretodo, aunque hiciera frio, no aceptar
invitaciones para cenar o sentir aversion por lid®s1varones. Unos meses mas tarde, la actriz Isa
Bowman publicabarhe store of Lewis Carroll, by the Real Alice in ntferland, donde narraba su
relacién con su tio y responsable de que le hubidealo el papel de Alicia en la adaptacion teatral.
Véase S. DOGSON COLLINGWOOD, The Life and Lettert@wis Carroll. England, 2007.

2L publicados por Oxford University Presss diarios completos fueron publicados porVAKELING,
Lewis Carroll's diariesthe private journals of Charles Lutwidge DodgsonwiseCarroll). London, 2003.
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En 1855, el padre de Alicia, Henry George Liddsd, trasladaba acompafnado
por su mujer y sus cuatro hijos -Harry, Lorina,cidiy Edith- al Christ Church College
de Oxford como nuevo directgrdean dda catedral:

“El dean inspiraba un temor respetuoso a la mayotepde la gente. Detestaba la
timidez, pese a que él mismo era timido. La corsecia de esto era una cierta
altivez, que se podia soslayar facilmente si sehdblaba de la manera mas
directamente. [...] Tenia magnificas relaciones losnmiembros de su familia. No le

temian por nada del mundo, aunque podia llegar pgemederlos si cometian

inexactitudes o pronunciaban palabras que él juzgedzias. Era una familia de una
belleza fisica completamente excepcional. El de@n umo de los mas hermosos
especimenes de belleza masculina que se puedentemeen una vida enteéfa

En esta institucién, se encontraba desde hacé® @fios un joven profesor de
matematicas llamado Charles Lutwidge Dogdobn joven que seria descrito por su
amiga Isa Bowméit como un hombre de mediana estatura, paso poce,fisjos de
azul intenso, indumentaria pulcra y algo extravégdebido a que nunca llevaba abrigo
y tenia la curiosa costumbre de usar siempre, gastlas estaciones del afio, un par de
guantes gris y negro de algoddn

“Siempre llevaba un traje negro clerical, exceptantlo iba de excursion al rio, que
llevaba pantalones blancos de franela. En estasones, también usaba en vez de una
chistera negra un sombrero blanco de paja y urtas begras. Siempre iba muy erguido,
“casi dirfa que muy tieso, como si hubiera engallich atizaddf”.

1856 serfa un afio crucial en la vida del futumits?®’, que vivi6 en las estancias
del Christ Chruch Collage hasta su fallecimiéhto

“(...)Supuesto que la nifia acepta la invitaciomribfga Beatrice Hatch, penetremos ahora en las
estancias de Christ Chruch donde Mr. Dodgson wvithabajé durante mas de cuarenta afios.

Después de entrar por la puerta no 7, y de subiupa escalera algo empinada y tortuosa, nos
encontramos ante una puerta maciza y negra, detagpe poco carcelario, en cuya parte alta se

lee: “Rev. C.L. Dodgson”. Luego hay un pasillo, pless una puerta con paneles de cristal y, por
ultimo, llegamos a la habitacion tan familiar y dda por nosotras. Es grande, alta y muy alegre.

Por todas las paredes hay librerias, bajo las £eakén los armarios a que ya me he referido y que
nosotras, incluso ahora, deseamos ver abiertos,cquer puedan arrojar sus tesoros (...). No hubo
nunca un anfitrion mas delicioso, ni nadie queoseara tantas molestias para entretener hasta el
final, con interés siempre renovado, a sus amigdS’(

22 Testimonio de R.L. Green extraido de J. GATTEGN@&wis Carroll, México D.F., 1991.

Bl joven Charles Dogson era desde ese mismo aRokebibliotecario del Christ Church Collage.

4 Conoce a Isa Bowman, “musa” de su obra Silvia ynBr en 1888. Isa fue otras de sus nifias-amigas
favoritas, queepresentd el papel ddlicia en el teatroEn este mismo afio, Carroll impartia clases de
I6gica en un colegio femenino en Oxford.

% Testimonio de Isa Bowman extraido deSdNCHEZ GARRE ob.cit., p. 365.

% Testimonio de Alice Liddell extraido de BANCHEZ GARRE ob.cit., p. 368.

" Durante este afio obtuvo la plaza como profesdatide matematicas, adopté el seudénimo literario
de Lewis Carroll, compré su primera maquina fotigaaque incluia una tienda oscura portatil equipad
con “up to date -el sistema de colodion mas ragideguro respecto de la calotipia- y conocio aiia n

de cuatro afios llamada Alicia Liddell, que supuestate le inspirara el cuento infantil con el queyona
fama alcanzara.

% Habia llegado a esta institucién en 1881 pardainisus estudios universitarios. Este mismo afio, en
marzo fallece su madre, pero sera la muerte deadreen 1888, la que califique como “el golpe mas
duro de mi vida”.

9 Testimonio de Beatrice Hatch extraidoSFNCHEZ GARRE ob.cit.,p. 366.
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Habiendo transcurrido un afio de la llegada deahailia Liddell a Oxford, el
joven Dogson Carroll comenz6 a alternar con Halkyina y Edith, antes que con
Alicia Liddell, a los que divertia con cuentos g@os. A Alicia la conocié la tarde del
25 de abril de 1856. El afecto inmediato que siptibella le llevé a anotar en su diario
el siguiente comentario:

“Fui en la tarde, con Southey, hasta el pabelldrddén para intentar fotografiar la catedral; las
dos tentativas resultaron fracasadas. Las tresefiegupermanecieron casi todo el tiempo en el
jardin y nos hicimos excelentes amigos: tratamaasgdeparlas en el primer plano de la fotografia,
pero eran demasiado impacientes para mantenesé"po

Por otra parte, en Oxford fue donde el joven pmfegsarrollaria su gran pasion,
la fotografia, una aficion que también pareciaif@sa@ las hermanas Liddell:

“Cuando el mal tiempo no permitia salir, ibamosisgabitaciones en la vieja biblioteca,

tras dejar el Decanato por la puerta trasera, agbagns por nuestra nifiera. Al llegar

alli, nos sentdbamos en el sofa grande a cadaigae mientras €l nos contaba cuentos y
los ilustraba con dibujos a lapiz o a tinta a madigie avanzaba. Cuando estdbamos
absolutamente contentas y divertidas con sus cslentis colocaba ante la camara y
exponia las placas antes de que nuestra buenssidispohubiera pasado. (...) Que nos

fotografiara era para nosotras una auténtica alggmo una penitencia como para la

mayoria de los nifios. Asi nos pasaban las felioeashen las habitaciones del docto

profesot™.

En 1857, Carroll anota por vez primera en su diarimombre de Alicia. Fue con
motivo de su quinto cumpleafos. En esta anota@bescritor hacia un comentario
acerca del rumor que venia relacionandole desda haeses con la institutriz de las
Liddell: “En adelante, anotaba Carroll en su diaewataré toda referencia en publico a
las nifias, salvo en ocasiones que no dejen ningyan & dudas”.

El hecho es que fuera o no cierto aquel rifnda Sefiora Liddell mostré al
profesor su desagrado por los encuentros que marden sus hijas y las excursiones
por el rio aGodstow o NunehanPero no seria hasta el afio 1864, cuando ademas de
prohibirlos destruyera la correspondencia que haméatenido con su hija Alicia:
“(..)Mi madre por desgracia, rompio todas las asmrjue Mr. Dodgson me escribio
cuando yo era pequefia. No puedo recordar de cuaddrg pero es para mi una idea
horrible pensar que posiblemente acabaron en lelgrapdel Decanat®. A partir de
este momento, los encuentros —citados a contimiacéitre ambos amigos y
registrados por el escritor en sus diarios, fubmves y circunstanciales.

1865. Carroll escribe: “Alicia parece notablemente caadb, aunque es harto
dudoso que sea para mejor. Probablemente, estééoten la fase de pubertad”.

187Q Fue el afio en que fotografié por ultima vez aiAli Tenia 17 afos e iba
acompafnada por su madre.

%0 Testimonio de Lewis Carroll extraido 8ANCHEZ GARRE ob.cit., p. 129.

3L Testimonio de Alice Liddell extraido @&ANCHEZ GARRE ob.cit., p. 368.

%2 El incidente que dio pie a este rumor tuvo quelpcase entre los meses de abril y noviembre d&.185
% Testimonio de Alice Liddell extraido de SANCHEZ BRE, ob.cit., p. 366.
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1886 El escritor autoriza a que su cuento sea adagiad®m una obra teatral
Esta es la razon por la que escribe a Alicia, cditizeya sefiora Hargreavasy
le comunica su deseo de publicar un facsimil deluserito original, que le habia
regalado tiempo atr¥s

Mi querida Sra. Hargreaves,

Me temo que esta carta se le antojara algo asi comw&oz salida de la tumba, después
de tantos afos de silencio. Pero a pesar de esss/aino aprecio ninguna diferencia en
la claridad de «mi» memoria de los dias en que amwsunicdbamos. Ahora sé por
experiencia cuan fragil es la memoria de un honder@dad [Carroll contaba entonces
cincuenta y tres afos] en lo que se refiere a ruaeontecimientos y amistades (por
ejemplo, apenas si han transcurrido unas semasde dee conoci a unos amigos, entre
ellos una lindisima pequefiita de unos doce afiodacque paseé, y jahora no puedo
recordar ninguno de sus nombres!), pero mi imagentahde la que durante tantos afios
fue mi nifa-amiga ideal es tan vivida como siempentones de nifias- amigas he
tenido desde entonces, pero han sido cosa bieremlée Mas si me he puesto a escribir
esta carta no es para contar- le todo «eso». Lg@deseo preguntarle es: ¢tendria algun
inconveniente en que se publicase en facsimil ehlus@ito original del libro de
Aventuras de Alicia(que supongo que todavia posee)? La idea se meidocur
precisamente el otro dia. Si, después de consideHaga usted a la conclusion de que
preferiria que asi no fuese, el asunto se da puoirtado. Si, por el contrario, su respuesta
es favorable, le quedaria muy agradecido si menwase (por correo certificado seria,
supongo, lo més seguro) para que yo pueda consldsrposibilidades. Hace veinte afios
gue no lo he visto y no estoy nada seguro de gsigluatraciones no resulten tan
calamitosamente malas que seria absurdo repraaiiciNo cabe duda de que, al
publicarlo, se me podria acusar de grosero egoiB@m eso no me preocupa lo mas
minimo, porque me consta que no es ese el motiggrganima a hacerle esta peticion;
lo Unico que pienso es que, teniendo en cuentardacedinaria popularidad obtenida por
ambos libros (hemos vendido mas de 120.000 ejeewptir los dos), debe haber muchas
personas a quienes gustaria ver la forma origiieinpre su amigo, C. L Dodgsén

1888 EIl escritor se encuentra con Alicia acompafadasulenarido, antiguo
alumno suyo: “No fue facil conjugar en la mentenakvo rostro con el viejo
recuerdo: la faz de aquel extrafio con la una vezitimamente conocida y
amada “Alicia”.

1891 Ultimo encuentro con Alicia. Lewis, inmovilizadm su domicilio por un
derrame sinovial, le envia una invitacion conocetlbsu estancia en Oxford con
motivo de la jubilacién de su padte

“Probablemente preferira traer un acompafiante; gejo en sus manos la decisién,
observando Unicamente que si su marido ha venidousted, con elmayor mucho

% En 1887, Carroll autoriz6 a Henri Saville Clarkscenificar la versién musico-teatral de Alicia gae
llamo Alice in Wonderland. A Dream Play for ChildreWéase R. GUBERN, La vida es suefio.
Barcelona, 2002, pp. 130-131.

% En este afio, Carroll ya habia abandonado la fatiag¢1880) y renunciado a su puesto de profesor de
Mateméticas (1881), que habia desempefiado durainticinco afios.

% Este manuscrito puede consultarse en_url:_hepigcarroll.jimdo.com/los-libros-de-alicia/aventsra
subterrdneas-de-alicia/ [Ultima consulta 19-01-Mjase también la edicion en espafiol de José J. de

Olafieta del afio 2000.
37L. CARROLL, Alicia en el Pais de las maravillagftavés del espejo. Madrid, 1999.
% Acomparfiaba a Alicia su hermana Rhoda.
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gusto le recibiré (he tachado el mayor porque dsiqaro; la mayoria de las palabras lo
son, me temo). Lo conoci en nuestro salon de rewdtace mucho. Me resulté dificil
admitir que fuese el marido de alguien que, aun h@yrepresento como una nifia de
apenas siete afigs

Tras la visita anotara en su diario: “Como Mrs.dfleaves, la «Alicia» original,
esta ahora en el Decanato, la invité a tomar eNéépudo hacerlo, pero ha
tenido la gentileza de venir con su hermana Rhodaip breve rato esta tarde”.

Indiscutiblemente, algo significativo tuvo que aiemer para que la madre de
Alicia le prohibiera contacto alguno con el escritton quien hasta ese momento la
familia mantenia una relacion cordial. En este identresulta particularmente
interesante el testimonio de una dechikl-friend Enid Stevens:

“Una y otra vez rogaba a mi madre que me dejacarirél —a veces a la playa, otras a
Londres-. La mentalidad victoriana no veia sinagpe$ por todos lados, hasta en el trato
de una nifia de doce afios y un anciano de seséms Yebio de tener una maravillosa
paciencia, pues lo intentod sin éxito una y otrg eesa que nunca hasta mi muerte dejaré
de lamentar. Dias enteros de estrecha comunicacidnquien, pese a su caprichosa
inteligencia, era uno de los pocos y genuinos samotos que haya conocido: eso es de
lo que me privaban bajo el pretexto de que elaatsera varén y yo una nifia pequefia.
Consiguié permiso, sin embargo, para llevarme pongra vez al teatro, en Oxford.
Daban Dulce espliego, con Edward Terry en el pdpeRichard. Otra gran ocasiéon fue
nuestra visita a la imprenta de la Universidad gff, cuyo director nos mostré todo el
proceso de produccién de un Nuevo Testamento,fipall me ofrecié un ejemplar con
dedicatoria suya y de Mr. Dodgson. Lo guardo aimccan tesoro.(...)A juzgar por los
testimonios de otras nifias amigas suyas, deduzo® gpus recuerdos fueron
principalmente “ocasionales”. Nuestra feliz camaré&d era mas bien como la de una
nieta con su abuelo queridisimo. No me di cuentanees -sélo ahora- de cuantas joyas
iba derramando para entretenerme. Se ahora queanaesistad fue probablemente la
experiencia mas valiosa de mi larga vida, y quiiydf en mi actitud mucho més que
cualquier otra que tuviera desde entonces - y aque absolutamente positiva-. Su
expresion soélo brotaba libremente cuando caminabaiga nifia de la mano: una de ellas
ahora reconoce la deuda a su memoria que jaméé pagst””.

Algunas especulaciones apuntan como causa deupstiaar la posible peticion de
mano de Alicia del escritor. El biégrafo Morton ®ohen cree, sin duda alguna, tras
haber leido una copia integra de los diarios quaikd proposicion de matrimonio y
escribio:

“Yo cambié mis puntos de vista al respecto en 1868ndo por primera vez obtuve de la
familia una fotocopia de los diarios. Cuando meepasleerlos...descubri numerosos
fragmentos y pasajes cargados de significaciom Esapartes que la familia decidié que
no debian salir a luz. ...Al leer por vez primerasgsarciones inéditas de los diarios, me
percaté de que existia otra dimension para el mbaemo' de Lewis Carroll. Sin duda

no es nada facil reconciliar al austero clérigdaoriano con el hombre al que atraian las
nifias hasta el punto de encenderle el deseo dequediatrimonio a una de ellas 0 a mas
de una. Ahora creo que hizo alguna proposicion dgimonio a los Liddell, Creo que

mas tarde volvié a considerar la posibilidad dears®s con otras chicas y que debiera

39 L. CARROLL, op. cit., p. 47.

0 Testimonio de Enid Stevens extraido de SANCHEZ ®ERob.cit., pp. 370-371.
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haberse casado. Estoy firmemente persuadido dehujiera sido asi mas feliz que
soltero y pienso que una de las tragedias de sufw@no haberlo logradfs.

A la vista de los datos existentes y sus conseesgnvariadas especulaciones, no
se puede afirmar con rotundidad que la pequefiaaAdjge conociera Carroll fuese la
musa nifia inspiradora de su cuento mas famoso. usirtgmbién es verdad, que no
resultaria del todo improbable dado que fue prewsde ella, en una tarde calificada
como muy especial por todos sus protagonistas ¢,dgtallaremos a continuacion, la
gue expresd con mayor ilusion y empefio que lo §le era una historia, fruto de la
improvisacién, se convirtiera en un cuento estfito

(...)De todos modos muchas de mis primeras aventseasdebieron de perder
irreparablemente, porque fueron muchos, muchisifoes;uentos que Mr. Dodgson nos
contdé con anterioridad a la famosa excursion poricelhacia Godstow. Sin duda él
intercal6 algunas de las tempranas aventuras @&l xaliferencia entre Alicia en el Pais
de las Maravillas y Las aventuras subterraneas, (dsta dicha practicamente aquella
tarde. No poco de A través del espejo, esta cormtiptwasbién de aquellos episodios,
sobre todo los referentes al ajedrez, que se séfida época en que aprendiamos con
entusiasmo dicho juego. Pero aun asi, me temo geban hayan perecido para siempre
en su papelera, ya que él solia ilustrar el sicgifido de sus cuentos en alguna hoja de
papel que hubiera a mano. Los cuentos que ilusti@gste modo debieron su existencia al
hecho de que Mr. Dodgson era muy aficionado attzgfafia y nos hacia muchas fotos.
No dibujaba cuando contaba historias en las exanesipor el rit".

Como ya he sefalado la vida de Carroll continUadsiein misterio, asi como su
verdadera relacion con Alicia Liddell y la de estan el personaje ficticio. Sea como
fuere, todo comenzd en una travesia veraniega lpoio eTamesis en direccion a
Godstow la tarde del 4 de julio de 1862 en la quersontraban Carroll y el reverendo
y amigo Robinson Duckworth junto a las hermanasnagrAlicia y Edith Liddell de 13,
10 y 8 afios respectivamente. Este dia, Alicia Uldskria testigo de excepcion del
nacimiento de una nifia de siete afios, llamada lcasog como elld, que se caia por
una madriguera y llegaba al pais de las Mara{fllama nifia que proporcionaria a su

“! Este autor afirma que Carroll declaré a los Litiseldeseo de contraer matrimonio en un futuroszon
hija. Vedse M. NORTON COHEN, Lewis Carroll a Bioghg. Londres, 2001.

“2|Lewis Carroll no inventd laBventuras subterraneas de Aligara ser publicada.

“3 Testimonio de Alice Liddell extraido de SANCHEZ BRE, ob.cit., p. 368.

“ A través del espejo y qué encontré Alicia &lI871) es la segunda parte Alicia en el Pais de las
Maravillas (1865). Curiosamente seria otra nifia real llamalilda -Alicia Raikes-, prima lejana del
escritor, la que tras una anécdota con Carrolltdesauevamente su inspiracion. Véase L. CARROLL, A
Través del Espejo y lo que Alicia encontré alli.dvid, 1984

4> Recordemos muy brevemente el argumento del cuAfitia corre detras de un conejo blanco y cae al
interior de su madriguera hacia el centro de ledidasta llegar al pais de las maravillas. Un pais
habitado por extrafios seres inspirados en la ezhlithos -caricaturas politicas o sociales como la
duquesa o la reina-, en la fantasia y aficion psrjuegos de palabras y frases populares otros —el
sombrerero loco-. El cuento acaba con un juiglia se despertara en el momento crucial del uen

el que es acosada por un gran peligro, cuandatéssade la baraja quieren linchaylla hermana mayor

de Alicia esta sofiando los suefios de su hermangepagEn mi opinion, la segunda parte resulta mas
interesante. Alicia traspasa un espejo y llega amundo donde debe jugar una gran partida de ajedrez
para lo cual recorre el tablero para convertirseegma y dar jaque al rey rojo. Destaca la ides#ifion

del propio Lewis Carroll como el Caballero Blancelycaracter esperpéntico, esnob y egodlatra delchue
Humpty Dumpty.
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creador la mayor fama y reconocimierifos

“La mayoria de las historias del sefior Dogson nmsoih explicadas en el curso de
excursiones que haciamos con el por el rio hasteeidum o Godstow, cerca de Oxford
(...) Creo que el principio de Alicia nos lo contéautarde de verano en la que el sol
guemaba tanto que tuvimos que poner pie en tierraeglio de los prados del camino de
vuelta, abandonando la barca, para refugiarnos @mieo trozo de sombra que pudimos
descubrir, que se encontraba bajo una hacina de feeién cortado. Alli llego, de las

tres, la habitual peticion: “Cuéntenos una historjaasi empezé el delicioso cuento
inmortal. De vez en cuando, para hacernos rabiaguigd porque realmente estaba
cansado- el sefior Dogson se paraba diciendo: “&sttodo hasta la proxima vez”.

iAhora es la proxima vez!, exclamabamos las tres Hempo; y tras algunos esfuerzos
de persuasion, la historia se reanudaba aun mag.b@tro dia, me parece, la historia
empez6 en la barca y el sefior Dogson, en la mitachandel relato, pretendio, ante
nuestro gran desanimo, que iba a dormirse inmedéts”.

En sus diarios, Carroll acostumbraba a anotardbdas realizadas al campo en
compafia de las Liddell. Aquel dia no fue una egicep

“Muchos dias habiamos remado las tres jovencitas por ese rio tranquilo y muchos
fueron los cuentos improvisados... Sin embargourindlegd a ser escrito sino que cada
uno nacié y murioé en su correspondiente tarde.d_legdia en que, por casualidad, una
de mis pequefias oyentes me pidi6é que le escrilaidgstoria. Eso fue hace muchos afios,
pero recuerdo claramente como, intentando inigiar nueva via, empecé metiendo a mi
heroina por una madriguera sin la menor idea dgul iba a suceder después... Son
muchos los afios que han pasado desde aquelladieréebargo puedo evocarla como si
fuese ayer: el azul limpio en lo alto, el espejacso abajo, la barca deslizandose
perezosamente, el sonido de las gotas que cailms demos sofiolientos, las tres caritas
avidas de noticias del pais maravillo$®...

Aquella tarde de verano, la pequefia Alicia Liddetbré6 un especial
protagonismo. El reverendo Robinson Duckworth aba asi la velada:

“Yo remaba en la popa y él en la proa en la fanesarsion a Godstow, durante las
vacaciones de verano, con las tres sefioritas Liddeho pasajeras nuestras; vy el
cuento se compuso y se conté literalmente “sobréambro”, en atencion a Alicia
Liddell, que iba de “patron” de nuestra canoa. Redo que me volvi y le dije:
“Dogson, ¢es una de sus historias improvisadasiney contesto: “Si, la estoy
inventando mientras navegamos”. También recuerdfegiamente que, al volver a
dejar a las tres nifias en la residencia del Decddliwia dijo al despedirse de nosotros:
“Sefior Dogson, quisiera que me escribiese las arnide Alicia”. “Sefior Dogson,
quisiera que me escribiera las aventuras de Alid#i” contesté que lo intentaria;
después me conté que habia permanecido en veldocksia noche, pasando a un
manuscrito lo que recordaba de las extravaganoiasas que habia alegrado la tarde.
Le afadio ilustraciones de su propia mano, y reghlibro, que solia verse a menudo
sobre la mesa que hay en el salon de la residdeciecand”.

“% LLa repercusion de Carroll en la literatura angtmsa es equiparable a la de Charles Dickens o a#tilli
Shakespeare.

4" Testimonio de Alice Liddell extraido de L. CARROLAlicia en el Pais de las maravillas/A través del
espejo. Madrid, 1999, pp. 45-46.

“8 Testimonio extraido de L. CARROLL, Alicia en eliPae las maravillas/A través del espejo. Madrid,
1999, p. 46.

“9 Testimonio de Robinson Duckworth extraido de L.RROLL, Alicia en el Pais de las maravillas/A
través del espejo. Madrid, 1999, p. 47.
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La insistencia de Alicia fue la que motivd al jovescritor amateur a que
terminara de escribir la historia comenzada aquelide. Un proceso que concluyé
varios meses después, el 10 de febrero de 18G8gbtjulo: Alice's Aventures Under
Ground®. Sin embargolas ilustraciones del manuscrito original no fuecomcluidas
hasta el 13 de septiembre del afio siguiente. Et&oviembre de 1864, Carroll
regalaria a su joven amiga Alicia el manuscritoicktb: “A Christmas Gift to a Dear
Child, in Memory of a Summer Day.

Para la periodista inglesa Jenny Woolfeste gesto pudo haber sido muy
posiblemente el desencadenante de toda una serieinderes acerca dedfecto
“romantico” de Carroll hacia la pequefia Alicia. @ due afiadiria las fotografias que
tanto a ella como a otrasfias, incluso desnudas, les habia hecho. Woathafgue
aungue Alicia le gustara no cree que fuera tancspé®ara ello argumenta cOmo sus
diarios revelan que el tiempo que pasaba Eamry o Lorina era superior al que
dedicaba a Alicia. También sefiala que en la lapmlda Alicia, Mrs. Reginald
Hargreave¥, aparece escrito: “Mrs. Reginald Hargreaves lgidlde Lewis Carroll en
Alicia en el pais de las maravillas". En la misriteed, Brassai apunta en su estudio
preliminar sobre Lewis Carroll que hubo otras nifipge despertaron en él gran
exaltacion tal y como revelaron la publicacién grde sus diarios.

El 4 de julio de 1865 se publicaba la version deinto que conocemos hoy en
dia con el titulo délicia en el Pais de las Maravillagon mas del doble de paginas
respecto al manuscrito original Asimismo, este fue publicado en edicién facsiehil
22 de diciembre de 1886. Afios mas tarde, en 19®bJgmas economicos llevaron a
una anciana Alicia a subastar el manuscrito origkize adquirido por 15.400 libras por
un anticuario que lo revendié por 150.000 délatesogeamericano Eldridge Reeves
Johnson. Desde el 13 de noviembre de 1948, estecsentra en la British Library, tras
haber sido adquirido pauscripcion publica e iniciativa del bibliotecadel Congreso,
Luther H. Evans.

Todo lo expuesto hasta ahora ha contribuido, sttadlguna, a ensombrecer la
espléndidafaceta de Lewis Carroll como devoto y entusiastagrafo amateur, cuya

%0 El titulo deAlicia en el Pais de las Maravilldsie el escogido finalmente por Carroll para la ieiéd

del manuscrito original. Este escribié a su amajactor John Taylor, solicitandole ayuda para gsco
entre otros titulos propuestos: “Alicia entre Idf&’, “Alicia entre los Goblin”, “Las horas en Plais de

los Elfos”, “Las andanzas de Alicia” y “Las avergsiren el Pais de las Maravillas”.

*1"Regalo de Navidad para una querida nifia como rdoue un dia de verandras la version original
Aventuras subterraneas de Alidia862), Carroll public@licia en el Pais de las Maravillasina revisién
ampliada del original con ilustraciones de Sir J®lemniel. Despuédilicia para pequefio$1889), una
version reducida del cuento, editada por Edmundng&vpara nifios menores de tres afios y con las
ilustraciones de Tenniel coloreadas. Por Ultimol&nl, publico la segunda parte del cuehtoavés del
espejo y que encontro Alicia alli

%2 Esta periodista publicé en 2010 una nueva bicggie abordaba, precisamente, el tema de pederastia
gue afecto escritor, y, que afirma, fue la causguieabandonara la fotografia y destruyera su\arale
nifias desnudas. Véase J. WOLF, The Mystery of L&@isoll. Understanding the Author of Alice in
Wonderland. U.K, 2010.

*3 La lapida se encuentra en la localidad de Lyndhurs

L. CARROLL, Nifias. Lewis Carroll. Estudio prelinsinde Brassai. Barcelona, 1998, p. 19.

%5 El critico de arte John Ruskin convencié a Carpalta que no publicara el manuscrito con sus
ilustraciones sino con las realizadas por Sir Jodmmiel, artista de sobrada experiencia en lardagin

de animales; esta decisién no fue bien acogidaepescritor, sin embargo, la Ultima palabra la tuvo
MacMillan como editor.
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etapa mas prolifica se sitla entre 1863 y 1864cisaimente, fue su cadmara la que
inmortalizaria el rostro de Alicia Liddell, bienstinto al de la Alicia dé&l Pais de las
maravillas y resultado tan sélo de su propio espejo, la cam@u calidad como
retratista, mayormente de modelos infantiles, ne faconocida ni valorada hasta
mediados del siglo XX. En concreto, fue en 194®, leocompra de un &album firmado
por Carroll por el coleccionista e historiador deofrafia Helmut Gernsheim cuando se
descubri6 la calidad de su fecunda actividad fatibgg®. En la actualidadse
conservan una docena de albumes y 2.700 placasatidn humedoLa fotografia al
igual que el teatro o la literatura fueron parar@adivertimentos, vias de escape a la
realidad gris en la que parecia encontrarse

Fueron su tio Skeffington Lutwidiey sus colegas de Oxford, Reginald
Southey y Oscar Gustav Rejlander, quienes le iafluy definitivamente en esta
practica que comenzé en 1856 y prolongé hasta’188&has que coinciden con la
época de esplendor de la fotografia del siglo X®. cAmara retraté6 a su familia,
amigos ilustres Alfred Tennyson, Dante Gabriel Rosseti, John RuyskRobert
Browning, Michael Faraday, Colman Hunt, Millaiss lactrices Ellen, Kate y Marion
Terry-, politicos, obispos, escritores, ademas de var@sajes y bodegones y nifias,
muchas nifias antes de que llegaran a la adolea®ersiémpre con el consentimiento
de los padres, incluso cuando se tratara de desnudo

A diferencia de los retratos de su familia y amitmdos ellos muy directos y
naturales, sus retratos infantiles se caractenmanuna puesta eascena en la que
desata sobremanera su ironia e imaginacion.

De entre todas las nifias que retratd, la evocad@wlicia perduraria en su
recuerdo hasta el final de su vida: "Siempre tesrgel corazén la imagen de Alicia, mi
primera amiga nifia, la que fue mi ideal durant¢om@afos. Desde entonces, he tenido
decenas de amigas nifias, pero con ellas todo balgetente”. De Alicia se conservan
diez fotografias; nueve como nifia, ya sea solaompafiada por sus hermanas, y una
como rri%tzjjer casadh En varias de estas imagenes Alicia lleva comarimehtaria un
camison-.

* El album, firmado por Lewis Carroll, contenia IfbSografias. Fue llevado por Helmut Gernsheim al
departamento de manuscritos de la Biblioteca Badgardonde tras los analisis grafologicos y deatint
pertinentes autentificaron su cronologia y autoria.

>" Fueron varios los textos que sobre fotograffaieiécCarroll. Entre ellos cabe sefialar el divertido
relatoEl dia de Asueto de un fotégrafdn libro compuesto por cinco cuentos -“El dia del Asuetaide
fotografo”, “La leyenda de Escocia”, “Wilhelm voncl8nitz”, “Novedad y agudeza”, “Una fabula
enrevesada’-, donde Carroll narrara sus aventwadas camaras y las placas. La ironia del escritor
brilla en el pasaje en el que al encontrarse cocaumpesino, este defiende el derecho a la progigem

de su granja. Ademas deas maravillas de la fotografiél855), Hiawatha's Photographingl857)y
Cémo termina el dia de un fotogrgftB860).

%8 Durante el verano de 1855, Carroll comprobd junsu tio la magia con la que se mostraba la imagen
latente. Fue costumbre en Carroll que montaraedtetos en albumes fotogréficos.

% En este afio, acusado de peddfilo, abandonaffstdgrafia no sin antes destruir gran parte de los
desnudos infantiles y guardados en su estudio dbiea el barrio de Tom Quad.

% Alexandra Kitchin, "Xie", se convertiria en una sles modelos habituales desde los 4 hasta los 16
afos. Xie era hija del canonigo de la Catedral deckéster.

61 véase descripcion de las fotografias en L. CARRONIfas. Lewis Carroll. Estudio preliminar de
Brassai. Barcelona, 1998, p. 17.

62 Brassai recoge en su breve introduccién una eantémda por el fotégrafo a su madre en la que le
solicitaba que le enviara algun camison de frapetdo “lo gloriosa” que resultaba su calidad fatoiga.

Al igual que Alicia, Irene Macdonald y Mary Millaientre otras, fueron retratadas con estas prendas.
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Las nifias de Cardf, incluida Alicia Liddell, distan mucho de vivir e mundo
trepidante y divertido del Pais de las Maravilldsnde se habla muy rapido, te ahogas
en tus propias lagrimas o se tienen conversacisinesentido. Las modelos no parecen
nifas pretenciosas ni curiosas, ni persiguen cendge maravillas parecen haberse
esfumado y quedado sélo el aburrimiento. Sin emthast parecen compartir con la
protagonista del cuento el deseo de saber dondle esué hacen alli.

Paradd¢jicamente, nada de esto convierte a sus GITIEES en imagenes
anodinas. Si hay fotografias que no dejen a naab@sible estas son efectivamente las
nifias de Carroll. La fantasia con la que interpsetavision del mundo de la infancia
alcanza en sus fotografias un alto grado de stHistin; incluso, el ideal de belleza que
compone se encuentra desbaratado por la falta dealdéa la que nos tiene
acostumbrados. La infancia representa para Caaréliventura. Representa un mundo
aparentemente extrafio para los adultos, dondddadmmaginable puede suceder.

Al margen de las ya consabidas especulaciones rat¥#dm a partir de su
guerencia hacia las nifias, nos quedan sus fotagrafiocadoras de su equivoca pasion
por el disfraz, con el que muy posiblemente escoeldalma, por las representaciones,
los escenarios y las falsas aparienci@siza, como argumenta Jenny Wolf, Carroll
viera en ellas y en su desnudo integral solo elpmorante artistico. De cualquier modo
no dejaron de levantar sospecfiaka infancia y el desnudo infantil siempre harosid
temas muy delicados para los artistas. A lo quemels sumar el puritanismo extremo
que siempre ha demostrado el pueblo brit&nicbambién, el caracter innovador al
igual que transgresor del escritor y fotografo amat

“Se dice que nosotros, los fotografos, somos, emegbr de los casos, una raza de
ciegos, que en el mejor de los mas hermosos rostro&mos mas que una relacion
entre luces y sombras, que en contadas ocasiomégats y hunca amamos. Se trata
de un error que intento destfdir

Los disfraces de japonesas, chinas, mendigas, asngitanas, indias... al igual
que los fantasticos accesorios con los que enteetesus nifias-amiga -cajas de musica
de diferentes colores y tonos, un viejo 0oso de tpreaandaba cuando se le daba cuerda,
juguetes maravillosos, libros con laminas y fotfigea de otras nifias- procedian

%3 | os comentarios del texto hacen referencia adamyfafias en las que aparecen retratadas, ademas d
Alicia Liddell, Kattie Brine, Ella Balfour, FloremcBickersteth, Gertrude Dykes, Mary Ellis, Constant
Mary Ellison, Alexandra Kitchin, Margaret Gatey, &lotte Webster, Beatrice Hatch, Beatrice Henley,
Amy Hughes, Elisabeth Lay Hussey, Louise D. BaAgnes Grace Weld (vestida de caperucita roja),
Irene MacDonald, Mary Millais, Agnes Hughes, Alisturdoch, Polly y Florence Ferry, Maria White,
Evelyn y Lizzie Wilson, Aileen Wilson-Todd. Junto airas cuantas desconocidas. Estas fotografias
pueden consultarse en url: http://www.lewiscarsité.com/

® El 21 de mayo de 1867, Carroll anota en su diarjarimera referencia sobre el retrato fotografieo
nifas completamente desnudas. La mayor parte ds &s$ realizaria en sus Ultimos afios como
fotografo, siendo 1879, el afio en el que alcanzam@ayor nimero de ellos.

% Este puritanismo no es exclusivo del pueblo amgbws En 2008, el fotégrafo australiano, Bill Hemso
sufrio el cierre de su exposicion en Sidney porexlgbia imagenes de adolescentes semidesnudos. Al
cierre de la exposicion le siguié una denuncia gmmnografia infantil, ademas de que su trabajoefues
calificado de «repugnante» por el primer ministeyin Rudd. Como protesta, un grupo de cincuenta
artistas locales recordd que el arte no podia ténées.

% véase L. CAROLL, Nifias. Lewis Carroll. Estudio lprénar de Brassai. Barcelona, 1998, p. 26.
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mayoritariamente de su armario y estant&fi@astaba un solo comentario “acertado”
para que se desbordara en el escritor toda suna@gn. A partir de ese momento la
diversién gquedaba asegurada, no solo para las t@Efidsén para el mayor cuentista de
todos los tiempos.

“Una cosa que hacia sus historias particularmetngetevas para una nifia era que a
menudo se las ingeniaba para reanudar el hilo delato a partir de una observacion:
una pregunta mia podia aportarle toda una nueieadeideas, de forma que una tenia la
impresion de que, en cierto modo, habia contribaidoear la historia y le parecia de su
propiedad. Sus cuentos eran los mas deliciososrdigs que una pudiera imaginar vy,
naturalmente, al oirlos, me regocij&ba

Las fotografias infantiles de Carroll represerdaimnos modelos, especialmente,
estaticas y melancolicas, algo que podria extra8ammatandose de nifias de tan corta
edad. La seriedad de sus rostros, rara veces san@etian como nifios, les confiere
una apariencia adulta a la par que inquietantegstén sino representado un papel
previamente asignado. Las retrata mayormente cagwat solitarias, a veces en
pareja; como modelos displicentes absortas en urdonareado exclusivamente por y
para él. Leamos el testimonio de su amiga Beadttateh:

“El principal entretenimiento de Mr. Dodgson duearbs udltimos afios de su vida
consistia en ofrecer cenas. No se me interprete imabinando una enorme fila de
invitados a cada lado de una mesa alegrementeatiecdvlr. Tenia la teoria de que era
mucho mas placentero reunirse por separado coarsistades. En consecuencia, a esas
cenas asistia un solo invitado, y ese invitadsiempre una de sus nifiss

Muchas de estas nifas, incluso, adoptan un gestieshjana o cansancio. De este
modo se nos representan languidas, recostadasniddgy casi nunca acompafiadas por
objetos o en actitudes propias de su edad. De hecamdo fotografia algun objeto
infantil como una mufieca, lo hace casi como srade, igualmente, de un modelo
real de carne y hueso, confiriéndole el mismo gagmo pasivo, estatico y objetual
gue les reserva a las nifias.

Lewis Carroll compone un muestrario de niflas-amigag/ lejos del ideal
infantil espontaneo, directo, sin artificios, dorlde nifios rien y se divierten. Aquel
mundo al que las trasladaba durante el tiempo gsalgan con él:

(...) Mis primeros recuerdos de Mr. Dodgson se iasocon la fotografia. En aquel
entonces él era muy aficionado a este arte, que lakandonaria enteramente. Guardaba
diversos vestidos y “accesorios” con los que nadraltaba, lo cual, por supuesto,
acrecentaba la diversion. ¢Qué nifia no iba a thsfrvistiéndose de japonesa o de
mendiga, de gitana o de india? A veces nos tradstendds al tejado del College, al que se
accedia facilmente desde las ventanas del est0di@diamos permanecer a su lado, en
el interior de la pequefia cAmara oscura, y lo #bamos mientras vertia el contenido
de unas botellitas intensamente olorosas sobresgatimo de cristal, donde una se veia
tan divertida con su cara negra. Y cuando se cansal de esto, quedaba siempre la
posibilidad de encontrar toda clase de maraviltesl@rmario de la habitacion grande de

®7 Brassai sefiala que disponia de un gran badl dlerdisfraces propiedad del teatro de Drury Larmes
objetos neozelandeses con los que Ella, hija deolega de Oxford, aparecia fotografiada los tréjo e
propio Carroll del Museo Ashmolean.

% Testimonio de Gertrude Chataway extraido de SANZCB&RRE, ob.cit., p 364.

% Testimonio de Beatrice Hatch extraido de SANCHEYRBE, ob.cit., p. 366.
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abajo. Cajas de musica de diferentes colores yedifes tonos, el viejo 0so de lana que se
ponia a pasear cuando €l le daba cuerda, juglibtes,con laminas y montones de fotos
de otras nifias que también habian tenido la forden@asar esa mafianas cdff él

Sino todo lo contrario, las sumerge en un mundayinaio donde actuan al son del
cuentista:

“...Uno de los aspectos mas atractivos de su pams@que, a pesar de tratar siempre de
igual a igual a sus amigas nifias, nunca vacilabaoeregirles sus faltas -nunca con
represion, sino de un modo que a cada cual hacisuMado malo y detestarlo-. A una le
quedaban grabadas sus palabras, que ni por un nfwtasrveia como las proferidas por
otros adultos en el colegio 0 en casa. Realmersteigpan corazén infantil, de forma que
cuando se dirigia a una nifia, ésta entendia hastaosas mas profundas de la vida,
porque estaban dichas en su propio lendtiaje

Estos rostros y cuerpos orquestados sumen ahaloeeren la incertidumbre del
cambio. Parecen vivir, como él mismo, en un mundoirderrogantes. Un mundo
adulto, encorsetado y puritano del que se espeadirev

“Para mi todo esto era perfecto, pero lo asombessgue él nunca me pareciera cansado
o deseoso de otra compafiia. Le hablé de ello unawando fui mayor, y me dijo que su
mayor placer era conversar libremente con una nifientir las profundidades de su
mente. Solia escribirme, y yo a él, después devesssno, y la amistad, asi iniciada,
perdurd. Sus cartas constituian una de las magteggas de mi nifiéZ.

La existencia real de Alicia, que duda cabe, hanjiglo fantasear sobre su papel
de musa y metafora del terror de Carroll por caimseen adulto. Pero nunca podremos
saber qué hay de cierto o de falso en ello. Degoigd modo, el alma de Alicia Liddell
quedo atrapada no solo en un personaje de fic@admyién en las fotografias. De tal
manera que una y otra se nos representan ambigoas las palabras y pensamientos
de su creador. “En mi opinion, escribia Beatricéchlanunca llegé a comprender que
nosotras, a las que habia conocido de nifias, podidejar de serlo. Hace pocos afios
estuve con él en Eastbourne, y a su lado me sé@atuna vez mas. Nunca parecio darse
cuenta de que habia crecido, excepto cuando sectwdé, y entonces me comenté
simplemente: “Da igual; para mi seguiras siendonifia, aunque tengas cafas

2. Anna & Eva. Fotografias de Viktoria Sorochir(éki

La fotégrafa Viktoria Sorochinski realizd entre 809 2010 el proyecto titulado
Anna & Evd®, un trabajasobre el aprendizaje y el conocimiento de la vigarir de la
relacién madre-hij&. Se trataba de una serie formada a su vez poo simocapitulos

O lbidem.
" Testimonio de Beatrice Hatch extraido de SANCHEZRRA, ob.cit., p. 370
Z Testimonio de Gertrude Chataway extraido de N. SAEZ GARRE, ob.cit., p. 365.

Ibidem.
" Este trabajo fotografico puede verse en url: Hemw.viktoriart.com/
5 Anna&Evafue presentado por vez primera en Paris en elcEspapon con motivo del Mes de la
Fotografia del afio 2011.
® para una recopilacién de cuentos sobre madrggse Wéase J. EVETTS- H. CANN, Madres e hijas.
Madrid, 2001. Estos cuentos tratan de madres, abueladrastras, madrinas, madres adoptivas y suegra
y de cdmo entrelazan sus relaciones con sus hijgscuentos proceden de diversas culturas. Laautor
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en funcion del crecimiento y desarrollo de ambasabh House (2005-2006), Wood's
Tale (2006-2007), Being Light (2008), Small Epipiesn(2009) y Little Big Life
(2010). Lo interesante de este trabajo fue el mexiaque la artista representé este
aprendizaje como una especie de viaje iniciaticugaietante al pais de las maravillas
gue representan, en cierta manera, las relaciameartas.

Acerca de Viktoria Sorochinski comentar que abaddanex Union Soviética a la
edad de 11 afios, en 1990, a causa de los cosflieligiosos y politicos. Tras unos
afos en lIsrael se trasladdé a Montreal. Aqui estBditas Artes en la Universidad de
Concordia, conocié a Anna y Eva, también nacidadaania y emigrantes como ella a
Canada, y empez6 a fotografiarlas. Después vidjéva York, se instalé en Brooklyn,
donde vive actualmente y continué fotografiandolas.

La artista ucraniana traduce magistralmente su®reses particulares en
fotogréficos y artisticos: por un lado, los cuenyosradiciones rusd§ el peso que
tienen en la infancia y como modulan nuestra peréapde conceptos como lo que es
bueno o malo. Y, por otro, las relaciones y emaesogue caracterizan y describen al
ser humano: la fuerza, la debilidad, las luchas nidedos, las ilusiones, los suefios, la
felicidad, el dolor, etc.

La serieAnna & Evaaborda de forma fantasiosa e incluso alegoriczofexion
entre una joven madre de 23 afos y su pequeiia @& 8pmo el modo en que esta
relacion, ciertamente peculiar, dificulta la asigina tanto en una como en otra de una
serie de roles convencionales como el de protectekade observadora, el de
cuidadora... Asimismo, la confusion derivada dehdicroles, es representada por la
artista de forma muy irénica y pone en entrediehmfluencia de estos durante la etapa
gue va del mundo de la infancia al mundo de lanfancia y asi, nos conduce hacia la
verdad oculta tras el espejo desde el que Lewsudo mas que contemplar la marcha
inevitable de Alicia.

"Cuando conoci a Anna y Eva en el afio 2005, estabigada por la dindmica inusual e
intensa de su relacion. (...)Tres afios de edad, Evaceprendentemente madura, pero su
madre, Anna, que tenia 23 afios, parecia muy ihfaas8 dos estaban aprendiendo una de
la otra, y, a veces, era dificil distinguir quiéantenia el equilibrio de poder”.

Anna&Evaes un proyecto con una fuerte carga narrativa asl@f@ documental,
donde lo que mas llama nuestra atencién es la mdgéantasia e irrealidad; sin mermar
un apice la tension emergente entre ambas protagenievidente sobre todo en las

los ha recopilado manteniendo las cualidades wales de la mitologia y el cuento de hadas popular,
teniendo en cuenta las costumbres locales.

" Las imagenes que componen este proyecto reintenpdesde la contemporaneidad algunos de los
protagonistas y temas originarios de los cuente®siulas tradiciones y vida del campesinado, las
representaciones del mal, la magia y la brujerfmesentada por seres y objetos, las historias de
fantasmas o las leyendas sobre santos. V@é&sedes Cuentos de Hadas (12). Afanésiev y lostesen
tradicionales rusosEste historiador y escritor ruso (1826-1871) fu® we los investigadores mas
destacados del siglo XIX en materia de folkloreitgratura popular, convirtiéndose en el mayor de
folclorista ruso de la época, y el primero en edi@limenes de cuentos de la tradicién eslava,sgue
habian perdido a lo largo de los siglos. Su obrestna fue Cuentos populares rusb§l855-1863), una
recopilacion publicada en ocho volimenes con 68htos tradicionales y fabulas procedentes de la
narrativa popular.
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primeras fotografias de la serie-, tension queseierte en el verdadero hilo conductor de
la serie.

Sorochinski nos sitla frente a unos escenarioslases organizados por ella
misma con un mimo casi artesanal y una facturacaige donde el lugar, los objetos o
las poses estan medidos al detalle al igual qued emso de la obra de Carroll. De igual
manera, estos no merman ni enturbian la pecul@vderosa atraccion del espectador
hacia la relacion real entre Anna y Eva.

En consecuencia, se trata de un conjunto de imageseltantes tanto de la
observacién como de la interpretacion que la alta@e de la relacibn madre e hija.
Quiza, como ha destacado la autora, la joven edadlad madre incrementa
notablemente, sobre todo en las primeras imagents)sién que percibe el espectador.
No obstante y con independencia de la edad, en rigldaion madre/hija, en todo
proceso de instruccion y aprendizaje, de algunaermaaison inevitables las tensiones y
también el intercambio de roles.

El interés de la artista por Anna y Eva fue paléicuente intenso en los
comienzos del trabajo. Primero, porque ambas, abligjue ella, eran rusas y
emigrantes:

“Anna y yo nacimos en la ex Unién Soviética en @mo periodo -de hecho, nacimos
en el mismo mes-. Esto ciertamente permite masacircy entendimiento entre

nosotros. Yo no diria que mi trabajo esta particodante motivado por mi origen ruso,

pero probablemente se podria decir que la fornguermanejo mis proyectos tiene que
ver con él. Los mitos que he usado en la seriArd@ y Evaestan arraigados en mis

recuerdos de infancia propios”.

Segundo, porque al muy poco de conocerlas adwdio la linea fronteriza
entre la infancia y la edad adulta dificultaba podado, identificar cual de ellas ejercia
el poder y el control sobre la otra, pero tambieal de ellas adquiria el conocimiento
de la esencia de la vida y quién lo transmitia.

La serie, planteada como un cuento, aunque no &da&sedinguno en particular,
tiene como argumento central el mundo de la infgansus miedos, fantasias, y el
aprendizaje de la maternidad; en definitiva, etionéento personal. Para ello, como ya
he sefialado, se apoya en los mitos, las creencaggpes y la percepcion infantil del
bien y del mdP. Sus puestas de escena, muy esmeradas y trabajethsen el
ambiente magico e igualmente inquietante del muinglginario en el que ambas
mantienen esta relacion tan intensa como compleja.

De hecho, la esencia de algunos de los mitos eslaads populares, en donde
aparecen princesas encantadas, héroes magnifices)des, demonios, tesoros,
inocentes campesinos, islas maravillosas o cuexasmiacas y que forman parte de los
recuerdos de su infancia, sirven de marco para gpnergas escenas entre madre e hija.
Estos mitos no estan descritos de manera litetah gue se subordinan a la
interpretacion simbolica que la artista hace de esacion. Son imagenes, algunas de

8 Esta serie incide en el hecho de cémo el conootmi@dquirido durante la infancia influye
decisivamente en la percepcion de lo que considesdmeno y/o malo.
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ellas de una gran belleza poética, en parte resutta su imaginacion y en parte, como
ya seflalamos, de la asimilacion de la tradicionuljua rusa transmitida a la autora
desde su infancia. Un conocimiento que, reconoeetiara, tuvo un gran impacto en su
percepcion del mundo y que le ayudé mucho en sgiéel con Anna y Eva.

En el contexto de este pais imaginario, la artist@a con ironia la mayor de las
aventuras que acontece en la vida de Anna y Eggpsancisimas protagonistas: la de
crecer juntas y, evidentemente, también indepeteienna y Eva hacen participes a
la autora de la complejidad de su relacion fralesnasta a su vez la reinterpreta para el
espectador desde sus propias visiones, gestongssig

A partir de la primera escena queda patente ldlittad de Anna frente a la
fuerte personalidad de Eva, que gana protagoniBebdecho, en las ultimas fotografias
se aprecia un cambio sustancial en la representdei6u mundo mucho mas fantasioso
al comienzo y méas ‘“real” en el momento en que daieozo su vida “adulta” y
empieza a ser consciente de lo que acontece adau v

Algunas imagenes reflejan misterio, miedo, malestangustia. Otras
complicidad, amor, ternura, admiracion, felicid&ddo ello convierte en inquietante a
la par que en maravilloso la experiencia de crdeero al igual que la obra de Carroll,
trasladan al espectador a un pais de las maraddlade la nifia-mujer se torna heroina.

Bibliografia

A. BALLESTEROS GONZALEZ, Narciso y el Doble en laitdratura Fantastica
Victoriana. Castilla-La Macha, 1998.

A. SHIRLEY CARPENTER, Lewis Carroll Through the Llang Glass. Minneapolis,
2003.

C. FORD, Lewis Carroll (Photofile). Arizona, 2009.

D. GIFFORD, The British Film Catalogue 1895-1970GAide to Entertainment Films.
Londres, 1973.

D. NICKEL, Dreaming in Pictures-The PhotographyLefvis Carroll. San Francisco,
2002.

E. WAKELING, Lewis Carroll's diaries: the privateurnals of Charles Lutwidge
Dodgson (Lewis Carroll). London, 2003.

H. GERNSHEIM, Lewis Carroll, photographer. Dove®,/0.

J. EVETTS, H. SECKER, Cuentos de madres e Hifaslrid, 2001.

J. GATTEGNO, Lewis Carroll, México D.F., 1991.

J. GATTEGNO, Album Lewis Carroll, Paris, 1990.

ASRI - Arte y Sociedad. Revista de Investigacion. Num. 4 (2013) ISSN: 2174-7563



< IZIIrrrerrme X

zZ 2

Py,

R.
S.

Ménica Carabias Alvaro / Alicia, entre la realidad y la ficcién

LUKITSCH, Her Work and Carecer, George Eastmasudd Rochester 1986.
Madrid, 1987.

WOLF, The Mystery of Lewis Carroll. Understarglithe Author of Alice in
Wonderland. U.K, 2010.

. LEACH, In the Shadow of the Dreamchild. Londr&899.

CARROLL, Alicia en el Pais de las maravillastaués del espejo. Madrid, 1999.
CARROLL, A Través del Espejo y lo que Alicia emtrd alli. Madrid, 1984
CARROLL, El dia de Asueto de un fotografo. Baooa, 2001.

CARROLL, Alicia en el Pais de las Maravillas. dfal, 2004.

CARROLL, Nifas. Lewis Carroll. Estudio preliminde Brassai. Barcelona, 1998.
MARISTANY, Carta a Nifias. Lewis Carroll. Barcela, 1987.

. DIAZ PADRON, El lienzo de Vertumno y Pomona deld@ns. Madrid, 2010.
. GADNER, Alicia anotada. Lewis Carroll, Madrid)20.

GARDNER, M. NEWELL, More annotated Alice. Alise' Adventures in
Wonderland & Through the Looking Glag®ndon, 1990.

. NORTON COHEN, Lewis Carroll. Barcelona, 1998
. NORTON COHEN, Lewis Carroll a Biographlyondres, 2001.
. NORTON COHEN, Reflections in a Looking-Glass: @entenal Celebration of

Lewis Carroll, Photographer, London, 1998.

. DOUGLAS, Dreaming in Pictures: the Photographj@wis Carroll,USA, 2002.
. SANCHEZ GARRE, Evolucion de la fotografia a #awde la obra de Lewis Carroll:

Alicia en el Pais de las Maravillas y A través Bspejo Madrid, 2003.

. GUBERN, La vida es suefio, “Las mascaras dedtsof”. Barcelona, 2002.
R.

TAYLOR, E. WAKELING, P. BUNNELL, Lewis Carroll lpotographer. Princeton,
2002.

WALLACE, Jack the Ripper. Light-hearted friehandres, 1996.

DOGSON COLLINGWOOD, The Life and Letters of Lev@arroll. England, 2007.

Recursos web:

Url: http://www.viktoriart.com/ [Ultima consulta 131-13].
Url:http://lewiscarroll.jimdo.com/los-libros-de-ala/aventuras-subterraneas-de-

alicia/[ultima consulta 19-01-13].

Url: http://lewiscarrollsociety.org.uk/ [Ultima cenlta 15-01-13].

ASRI - Arte y Sociedad. Revista de Investigacion. Num. 4 (2013) ISSN: 2174-7563



