Elena Lopez Martin / Doble fotogréfico e identidad virtual en la red social Facebook

AS R I ARTE Y SOCIEDAD
REVISTA INVESTIGACION

DOBLE FOTOGRAFICO E IDENTIDAD VIRTUAL EN LA RED SOCI AL
FACEBOOK : SU INFLUENCIA EN EL ARTE CONTEMPORANEO

Elena Lépez Martin
Universidad de Murcia

Recibido: 15 de Febrero de 2013
Aceptado: 15 de Marzo de 2013

Resumen

A partir de los afios ochenta y con el desarrolldatetecnologias digitales, los
dobles virtuales aparecieron ofreciendo nuevasagsfjias de sociabilizacion. Ciertas
redes sociales virtuales como Facebook evidenclapapel de la fotografia como
elemento constructor de identidades virtuales. Est®meno de masas, presente en
numerosos debates de actualidad, no ha quedaddcerencritica en la produccion
artistica. Por ello, en esta investigacion, aderdascontextualizar la actual sociedad
red y relacionar los conceptos fotografia, identidared social, mostraremos cémo el
arte de internet se ha involucrado en el discundtiop de la identidad fotogréfica en la
red social Facebook.

Palabras clave sociedad espectaculo, fotografia, identidad airtiacebook, Net.art.

Abstract:

Since the eighties, with the continuing developn@ntigital technologies,
virtual doubles appeared offering new strategies socialization. Certain on-line
social networking sites such as Facebook, highligie role of photography as an
essential constructor of virtual identities. Thiasa phenomenon is clearly present in a
large variety of current debates and has not comthowt criticism in the art
production. In our research, besides contextuadjzour current network society and
relating the concepts photography, identity andiaosetwork services, we will show
how the Net.art has been involved in the critigaéexh of photographic identity on
Facebook.

Key words: society of spectacle, photography, virtual idgnftacebook, Net.art.

* k * k%

Introduccion:

El concepto de “sociedad espectaculo” introducido@uy Debord en 1967 se
mantiene vigente en una version evolucionada que d® encuentra plenamente
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implantada: nos referimos a ladtiedad de la informaciéro, segun Manuel Castells,
“sociedad retf. En dicha sociedad, la imagen fotografica desempefi papel
fundamental a la hora de generar datos y transméirsajes.

En el mundo virtual existen determinados espacgeskcddos a la socializacion
entre usuarios que construyen gran parte de sudeggis de comunicacion en torno a
la imagen. Nos referimos a la mayoria de las demadais SNS (Social Network
Services)o redes sociales y de entre las que destacamebdedc por poseer, en la
actualidad, el liderato en cuanto a nimero de tsug&en 2012 ha alcanzado los 900
millones) y a dedicacién temporal de e&tos

La enorme actividad registrada en las redes sgcjasel absoluta integracion en
los ritmos de vida modernos, han hecho de estodc®sr un tema vigente en
numerosos debates de actualidad y en diversos agsnbé investigacion como la
sociologia, el periodismo, la economia, el dergctas artes visuales entre otros.

A nivel sociologico, se defiende que estas redessbipuesto un cambio radical
en lo que a la concepcion del “yo” y del “otro” ssfiere. El “yo” parece perder
espontaneidad dirigido por un guion impuesto pajle los demas quieren o no very
por lo gue queremos que los demas piensen de asshir estos procesos de formacién
de nuevas identidades virtuales, la fotografiameséia un papel fundamental. Si bien
de forma generalizada, en estas redes se acepttoidgrafias publicadas como huella
de lo real, conscientes de la manipulacion queusel® llevar a cabo a través de la
imagen, y que en ocasiones efectuamos nosotrososiisns usuarios también dudan de
todo lo que ven, sin quedar exento de esa dudarsps dobles virtuales.

1. El protagonismo de la imagen publica en la soclad del espectaculo.

El concepto del “yo” como ser individual y centrel dniverso es una figura que
ya Karl Marx mitifico estableciendo la realidad deestra identidad fisica y mental
como existencia social. Mediante la implantaciomdevos sistemas socio-econdmicos
se produjo un desplazamiento de inquietudes e @irfyo”. La problematica dejé de
residir en quién soy, para asentarse en quién 3@l eontexto social en el que me
encuentro o quién soy segun los demas. Como sujetertados en un contexto social,
la opinidn que esa sociedad se forme de nosotrasabpara nuestra experiencia.

Desde el comienzo de la modernidad, la evolucidrtalgcepto de la imagen se
ha visto acelerado produciéndose cambios sustas@a sus competencias y contexto
debido al desarrollo tecnolégico. En estos ultimigios, la imagen se ha convertido en
una necesidad fundamental, motor y carburante deflaxible sistema de opiniones.
Desde que el individuo observdé esa pertenencia &oldal, las apariencias se
convirtieron en el fundamento de una rutina. Lariapaia de lo que uno no es, de lo
que fue o quizas de lo que le gustaria ser, pdocagp@riencia, pura imagen. La imagen
del individuo es erradicada y sustituida por sugemapublica, es declun conjunto de
rasgos que le caracterizan ante la sociedade la misma forma, la opinién particular

! M.CASTELLS, La galaxia Internet. Barcelona, Plazaatéks Editores, 2001.

2 F.J.PEREZ LATRE, “Las nuevas redes sociales, ¢ modavaucion?”. Nuestro Tiempo: Revista Cultural y de
cuestiones actuales de la Universidad de Navarr®d 660 (2010). [Consulta en linea]
<http://www.unav.es/nuestrotiempo/es/temas/las-na+egdes-sociales-moda-o-revolucion [Consultado:
03/07/2012].

* REAL ACADEMIA ESPANOLA, Diccionario de la lengua esfiola, 222 ed. Madrid: Espasa, 2001. Acepcion de
“imagen publica”.
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es reemplazada por la opinion publitsentir en que coincide la generalidad de las
personas acerca de asuntos determinadesi’ este caso, acerca de nosotros.

En 1967, el fildsofo, escritor y cineasta francés/ ®ebord escribié un ensayo
titulado La sociedad del espectaculgn él, define la sociedad espectaculo como un
modelo social sin fin en el que lo Unico signifiecates su desarrollo. Se trata, pues, de
un modelo tautolégico en el que sus medios son\eezasus objetivos: instaurar un
sistema Unico dérelacion social entre personas mediatizadas paragenes”®.
Todavia hoy, este modelo social perdura. La reigetig la saturacion de la imagen nos
mantienen en un estado hipnético de maxima obedienc culto, siendo,
inevitablemente, integrantes activos de esa satiedl espectaculo o sociedad
simulacro. La vista se convierte en un sentido ilpgiado, en una herramienta
fundamental que permite convencernos de ‘tpugue aparece es buend’y que ha
dado lugar a la denominada cultura oculocéntridaoj& esta siendo educado para
encontrar en la imagen un estimulo visual fugazsguenpone y que deja poco espacio
para la reflexibn. Se entablan, asi, a través demiagen unas interpretaciones
inmediatas que estan practicamente explicitas gninléigenes ofrecidas]...] la
imagen no podemos enmarcarla en un espacio detadmirEn su inmediatez, en su
espontaneidad, reside su fuerza y al mismo tiemagzekgro [...]"".

En nuestro sistema social basado en las images&s se acumulan de tal
forma en el camino entre el sujeto y la realida€ lbjoquea sus conexiones. El referente
y la realidad pierden el contacto y en consecuemtiaujeto toma esa imagen como
realidad. Esta situacion provoca que el individoasidere su imagen como maximo
portavoz de su realidad identitaridlén image ne reflete pas ma personne: elle I'est.
Non pas une image semblable & moi, mais une seu€me image, un seul et méme
objet”®. Esta mascara exhibicionista la moldeamos, ya sefodna consciente o
inconsciente, para hacer creer a los demas cientdglades sobre nosotros. Aquellos
atributos que los demas crean de nuestro dobletaspéar los acabaremos aceptando
nosotros también. Esto significa que el poder dblal puede en ocasiones superar al
del original y que lo que empezo siendo una maskdble de nosotros mismos podria
acabar “suplantandonos”. Segun Debord, cuanto rmédsacercamos a la imagen que
proyectamos de nosotros, a nuestra imagen publicaspectacular, menos nos
entendemos’ya no se trata de mis gestos sino los de otro upeerepresenta |[...] si el
espectaculo esta en todas partes yo no estoy guman|...]"°. El dilema fundamental
parece residir entonces en la dualidad ocasionadd&apmagen, en el individuo que
queda reducido a representante de su imagen puBkcdeberia entonces afirmar que
existen dos individuos en uno: el individuo originao referente y su representante
espectacular. Sin embargo, debido al peso y laenflia del doble simulacro y su

* Ibid., Acepcion de “opinién publica”.
> G.DEBORD, La sociedad del espectaculo. Documentoivaad por la revista Observaciones filoséficas.
Traduccion: José Luis Pardo. 1967. [Consulta en ealin
<http://www.observacionesfilosoficas.net/downloadisdadDebord.pdf [Consultado: Noviembre 2011] p. 2.

®Ibid., p. 4.

7 APANTOJA CHAVES,“La sociedad de la imagen. la fotografia como recpara la memoria historicafl.
Encuentro de Jovenes Investigadores en Historiae@guranea de la Asociacion de Historia Contemporanea
Zaragoza, 26, 27 y 28 de septiembre de 2007 / cpordOscar Aldunate Leon, Ivan Heredia Urzaiz, @0 10.

® C.ROSSET, Impressions fugitives: 'ombre, le refigtého. Paris, Editions de minuit, 2004, p. “Mi imagen no
refleja mi persona: la es. No una imagen parecidanf sino una sola y misma imagen, un Unico y mismo
objeto.”(Traducido por la autora).

o G.Debord, ob.cit., p. 30.
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asentamiento en lo social, hay teoricos y artigiaes trabajan con la idea de que el
referente ha sido asfixiado por su simulacro ydjadb de existir.

Segun Debord, el individuo, en algin momento, liasontemplacion de lo que
la sociedad le impone, se turba, y ve un “yo” éxdréSe observa a si mismo a traves de
la mirada con la que suele observar al resto, diévilose en ese “resto de la gente”,
observandose en la mirada del “yo-otro”, establetweun intercambio de identidades.
El intercambio, lejos de individualizarlo, lo ageupon el resto. Estamos todos unidos
en ese interés, no ya por aparentar, sino poras@rdpia apariencia. Esta imagen-
apariencia-personalidad recuerda a los retratogtgrratratos clasicos o, como diria
Estrella de Diego, refiriendose a las teorias det@eaBachelard y Jacques Lacan,
retratos ortopsiquicos, en los que se muestraelatidhd que la sociedad quiere ver,
muestra el Yo ideal, lo que todos ansiamos y puott que nos hace idénticAsEsa
colectividad que nos aglutina permite que nuesh@to pueda ser el retrato de otros y
gue podamos sentirnos identificados con el autateetle un desconocido y viceversa.

La sociedad del espectaculo ha incidido de diversados en el mundo del arte
contemporaneo. Desde los inicios de la tradicidistara, el arte siempre ha pretendido
saciar la mirada a través del gusto por la imagérarte se ocupaba de complacer esa
mirada, del deleite y gozo del ojo. Esta funciohalte se encuentra hoy distribuida en
todas las actividades de la sociedad espectacnldpdons los movimientos de los
medios de masas: television, cine, revistas, atéo §ue hasta entonces habia sido
prerrogativa y labor del arte se encuentra gerzawdd en todo lo que conforma la
sociedad actual, el arte queda desplazado y comigmz busqueda de nuevos caminos
en su desarrollo. Estas vias de escape que MiguglAlernandez desarrolla en una de
sus publicaciones, tienen como objetivo primori#ialecepcion de la mirada a través de
un arte contemporaneo que utilizara dos estrategi@gyonicas pero con igual resultado
gue forman parte de lo que Hernandez denoniindiétética de la miradao “régimen
escopicd™. Estas consisten en: uno, eliminar todo lo vistoalp lo que el ojo devora
(como ocurrié con las abstracciones del Minimalismm cebar la mirada con mas
imagenes (como ocurrié con el arte Pop) hasta lieeepo acabe rechazanddfas

2. Imagen como dualidad identitaria: el referente yo) frente a su doble visual
(otro).

Como hemos afirmado con anterioridad, la sociedaeatacular se basa en un
mundo de imagenes que representan el mundo realat8epues, de un doble que se
toma “en lugar de”. Para que el funcionamiento ste sistema sea 6ptimo se requiere
de, al menos, efectos similares a los producidodgprealidad, por lo que no se trata
Gnicamente de un doble que representa sino quedarattlia y genera consecuencias.

El doble visual no es algo novedoso que surgezadmila implantacion de la
sociedad espectaculo, sino que ya existia previgngnel mundo de lo real y también
fue objeto de numerosos estudios. El concepto bk gdas inquietudes derivadas de
éste son centro de reflexiones, andlisis y debeseled que el hombre percibid, por
primera vez, su sombra o su reflejo y fue conseiatd la existencia de un “otro”
peculiar que alude constantemente al “yo”. Lasi&soelaboradas a lo largo de la

'° E.DE DIEGO, No soy yo. Autobiografia, performandey nuevos espectadores. Madrid. Siruela, 20123 p.

" M.AHERNANDEZ NAVARRO, La so(m)bra de lo real: el arcomo vomitorio. Valencia, Diputacion de
Valencia, 2006. p. 14.

* Ibid.
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historia acerca de los dobles son innumerablesledegtéon y pasando por Otto Rank,
discipulo de Freud, se han escrito tanto con rigentifico como con énfasis
imaginativo a través de la creacion literaria, fi¢ésy cinematogréfica.

Sin duda, uno de los motivos por los que el dolaestlo objetivo de tan
diversas areas de conocimiento es su capacidadmbeag unas emociones hermanadas
con el déja-vu. Una experiencia que recuerda absamnheimlich vocablo aleman
acuiado por Freud para definir lo que nos es fanplero nos resulta extrafio de forma
a ocasionar cierta perturbacion ante el “yo-otro”.

El doble visual del individuo, impuesto por la smad espectaculo, no se libra
de tales atributos. Este se sitla en un espadigakirentendiendo este ultimo como
nueva realidad construida pero que aun se difexateilo real y original. No obstante,
no todos los dobles visuales de la sociedad espdgté@stan impuestos. En esta
investigacion nos centraremos en el doble visualad del individuo que €l mismo
construye, estableciéndose el siguiente esquemgrademportancia para el desarrollo
de la investigacion (ver esq.1).

Individuo original (A)  =»  Individuo espectacular (B) = Individuo virtual (C)

4 4

(B) representa a (A)
Impuesto por la sociedad
espectaculo

(O) representa a (B)
Construido por (B)

4
Situado en un mundo
virtual entendido como Situado en un mundo
nueva realidad virtual entendido como
construida pero que aun aquel que requiere de
se diferencia de lo real y tecnologias digitales
original

Esq.1. Sintesis de la relacion entre los individuasiginal, espectacular y virtual.

Como podemos observar tras la interpretacion dadiroy es imposible llegar al
individuo virtual (C) directamente desde el indiwidoriginal (A). El individuo virtual
(C) es un doble construido por (B) que a su vemresloble de (A) impuesto por la
sociedad espectaculo. Es decir, se han producido pfocesos de duplicacion
aumentando el grado de perturbacién ocasionadel fgo-otro”.

3. El doble virtual (C): la imagen fotografica en & red social Facebook.

El doble virtual empezara a formarse a partir deali®os 80 con el nacimiento y
desarrollo de las técnicas digitales. Dentro de esindo virtual existen distintos tipos
de dobles de entre los cuales destacamos dos, hle égpacial como es la realidad
virtual: “creacion de una realidad 3D computerizada e intgrga con la que el
observador puede relacionarsé”y un doble personal objeto de esta investigagifm

B W.LIESER, Arte digital. s.I. Ed. h.f.ullmann, 20q®,105.
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se apoya en el doble-imagen construido para haditaentre otros servicios, las redes
sociales.

Este par de dobles se sitian en un mundo digitalneciberespacio inmaterial.
El cuerpo, como maximo exponente de la materialdigldser humano, es también el
que permite diferenciar lo material de lo inmateria tangible de lo intangible. Sin
embargo, en el ciberespacio el cuerpo parece degé no se trata de experiencias
fisicas que tienen como medio el cuerpo, sino gemancias mentales.

Wenceslao Castaiares afirma que la realidad vitieregd como objetivd:aislar
a los usuarios del contexto fisico [...] y bombardesrcon una serie de estimulos
producidos por imagenes [..J*. Este sistema también se encuentra presente en las
redes sociales como Facebook que han modificadfodass de interaccion entre los
seres humanos, ofreciendo una sociabilizacion alirtapoyada en el texto vy,
esencialmente, la imagen fotografica como demuestestra primera presentacion en
dicho espacio a través de una imagen principalméerama imagen de perfil.

Mediante la observacion de los dobles fotografemsestablece un puente que
conecta el pensamiento del individuo (referent®yessi mismo con la imagen que se
proyecta de él. De esta forma, mediante la contriipl de nuestro doble fotogréafico
se enlaza el fendmeno fisico con el discurso nsatafi

En la red social Facebook, las imagenes fotogmaf@gonen una especie de
pantalla seductora que se exhibe ante los demas gligtamina lo que los demas deben
pensar de nosotros. Esta seduccién de la identmagtruida a medida, ha alcanzado tal
relevancia que ha podido modificar la manera denelgr nuestras vidas en un paso que
consideramos fruto de una transformacién de laedadi espectaculo. Para defender
esta teoria nos apoyamos en los textos de la @hggp Paula Sibilia que versan sobre
la crisis de la intimidad y de entre los que destams la siguiente afirmacion:

No se trata de meras “evoluciones” o adaptaciongstipas a los medios tecnolégicos
gue aparecieron en los ultimos afios. Si observaouus esos cambios bajo una nueva
luz, lo que esta ocurriendo adquiere el perfil @@ werdadera mutacion: en nuestro
espectacularizado siglo XXI, el juego de los espejo abalorios se complico
inextricablemente. En vez de reconocer en la ficdé la pantalla —o de la hoja impresa—
un reflejo de nuestra vida real, cada vez mas awads nuestra propia vida segun el
grado en que satisface las expectativas narratieaslas [...] Valoramos nuestra propia
vida en funcién de nuestra capacidad de convertilee hecho, en una verdadera
peliculd®.

El objetivo de la imagen fotografica en las redesiades es dar informacion
acerca del usuario para poder sociabilizar a trdeésste servicio. Sin embargo, existen
teorias criticas que se cuestionan si las redésls®son en realidad asociales ya que
como han demostrado algunos estudios psicolégioo®o cel llevado a cabo por el
equipo de investigacion compuesto por Maria Fermatetrera, Maria Paula Pacheco,
Joaquina Palomar, y Daniela Zavala, la calidad ate relaciones entre amigos y
familiares de un individuo adicto a Facebook es s comparacién con las de un

" W.CASTANARES, “Realidad virtual, mimesis y simulaciduadernos de informacién y comunicacién, n° 16
(2011), (pp. 59-81), p. 63
15 P.SIBILIA, La intimidad como espectaculo. Buenos Ajreondo de cultura econémica, 2009, p. 60.
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individuo que no presenta dicha adicéforios detractores de estas teorias defienden
que si bien la interaccion deja de ser presenaed ger virtual, no por ser diferente
tiene que ser mas limitada. Ana Maria Galvez swstoue si bien el cuerpo fisico ha
desaparecido, este ha sido sustituido por el ceesjztivo que‘genera sentido de
realidad y compromiso”y que por lo tanto rfo impide la produccién de
sociabilidad™’.

Sin embargo, existe un consenso general acerca tlarisformacion que han
sufrido los conceptos de publico y privado en leiestad actual y sobre la que adquiere
un papel relevante la exhibicion constante de noesépresentantes fotograficoasi
la espectacularizacion de la intimidad cotidiana Is& vuelto habitual, con todo un
arsenal de técnicas de estilizacion de las expernvitales y la propia personalidad
para “salir bien en la foto”afirma Paula Sibili&. Hay un movimiento migratorio de lo
gue antes se consideraba privado hacia el domeio gublico en un proceso que los
expertos denominan extimidad (exteriorizar lo fofifi No obstante, también
mantenemos una posicion escéptica y después deesadefusividad visual, sentimos
miedo de quién podria ver qué y de quién podrigrsaccon tal informacion. Esto
significa que aun mantenemos un concepto de pdadciaunque alterado de alguna
forma.

La representacion como narracion fotografica destnaevida, nace con la
predisposicion de que va a ser mirada, lo que metiaralidad a las interacciones y
genera, en ocasiones, falta de confianza en lacidexh de la informacion. Estas
relaciones sociales se vuelven mas premeditadagamieda eleccion de fotografias,
eliminando la espontaneidad de un gesto en unaaauién fisica. Los dobles
fotograficos virtuales permiten asi una represémtatmejorada” de nosotros mismos.
No sélo se escoge sino que ademas esta dispomiiiicuatro horas en un espacio en
el que no es necesario que el usuario esté comedtadnformaciéon es inmediata. Pero
ademas de la modificacion que sufre la informaciediante la seleccion de
fotografias, la informacién puede someterse a casnposteriores a su puesta-line
El usuario esta siempre en construccion y puedmirgdr fotografias antiguas
intentando hacer desaparecer experiencias y pdeesu vida que quizas pretende
olvidar o que prefiere que nuevas amistades nozoamo En Facebook, también existe
la posibilidad de disminuir el circulo que tieneceso a determinadas imagenes,
pudiendo asi conformar diferentes experiencias reegupublico al que el usuario
permita el acceso. Se demuestra, asi, que el astiarie abierto un sinfin de
posibilidades de auto-representacion en un uniadil e las redes sociales tipo
Facebook.

' M.F.HERRERA HARFUCH; M.P.PACHECO MURGUIA; J.PALOMAR LEVER Y.DAVALA ANDRADE,
“La Adiccion a Facebook relacionada con la bajeoestima, la depresion y la falta de habilidadesatex.
Psicologia Iberoamericana, Vol.18, n°1 (2010), p8), p. 15.

Y AM.GALVEZ MOZO, “Sociabilidad en pantalla. Un eslio de la interaccion de los entornos virtualeSBR:
Revista de Antropologia Iberoamericana, n® Espéoai-dic 2005), p. 1.

8 b SIBILIA, ob. cit., p. 60.

19 C.PEREZ-LANZAC, “Tuextimidadcontra mi intimidad”. El Pais, 24 de marzo de 2[0énsulta en linea]
<http://elpais.com/diario/2009/03/24/sociedad/12328 850215.htrrl [Consultado: 07/07/2012].
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4. Implicacion artistica en los discursos criticogcerca de la identidad virtual, la
fotografia y la red social Facebook.

Debido al interés antropolégico y sociolégico quen tdespertado las redes
sociales en torno al concepto de identidad, temsalbale la cultura visual
contemporanea, son bastante frecuentes las maxifasts artisticas que reflexionan al
respecto tanto fuera como dentro del muoddine Sin embargo, en esta investigacion
nos hemos centrado en aquellas obras producidgspama internet que utilizan las
herramientas de Facebook para introducir criticasca de dicho espacio.

En el marco del Net.art 2.0, querriamos destacabiaLovely Faceg2011) de

Paolo Cirio y Alessandro Ludovico. Para su realimacestos artistas robaron 250.000
fotografias de perfiles de Facebook para crear @as un falso portal de citas
igualmente denominaddovely Faces Una vez se hicieron con las fotografias,
asignaron nuevas identidades a esas personas wavas tde un programa de
reconocimiento facial, describieron a los nuevoss@®jes segun sus rasgos con
adjetivos comoamable dulce, engreidogtc. Este proyecto pretendia denunciar la
facilidad con la que podemos extraer informaciomsgeal de otros individuos y
utilizarla para fines diferentes mediante su detdnalizacion, ademas de reflexionar
sobre como la imagen fotografica del perfil de Baock puede pertenecer a cualquier
otra identidad diferente a la de origen a travésulecontextualizacion.

Tras cerrar los perfiles de Cirio y Ludovico quedi@se con toda su informacion
personal, Facebook ha amenazado con accionesdegatelo que el portalovely
Faces se encuentra “en mantenimiento”. No obstante, erpléaformaFace to
Facebooktodo el proceso ha sido registrado y se puedavactualment?.

| (5] S|

a [ https: /v facebook.com/Project Bom Howhere=}/photo, php?fbid=3131320453656: 2 = @& & X |[ I Bon Nowhere ‘ ‘
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Amber,

32 years old, middle-eastern descendent. Born
nowhere. With the money she earned as a very
successful interior designer, she moved to India to
spedialize in massage therapy. She became
vegetarian, learned how to channel her energy,
started to grow her own food and studied astrology.
She was 27 years old when she decided to make
this huge change and did it to please her (now) ex-
boyfriend. Currently she is still single and lives in
Chapada dos Veadeiros, Brazil, with her three cats
and surrounded by nature. She is sad. She wants to
have a son and name the baby Yago.

hitp:/fwww.Facebook.com/photo. php?
fhid=101504272691267748set=a.463136386773.2
53329.619241773Rtype=3&theater
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1 A Patrix Raposo le gusta esto.
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e

Fig.1. Project Born Nowhere, 2011. Lais Pontes. Captura de pantalla realizada pda autora que
muestra una de las mujeres retratadas y la descriin de su personalidad, resultante de la
participacion de los usuarios de Facebook.

%% Face to Facebook. [Consulta en lineadts://www.face-to-facebook.net/> [Consultado: 18/12/2011].
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Dentro del Net.art 2.0, y bajo lo que definimos coRFacebook art (aquellas
manifestaciones creativas con intencionalidadteadigeneradas en y para Facebook),
destaca la artista brasilefia Lais Pontes cdareject Born Nowher¢2011) (ver fig.1)
Pontes utiliza la imagen fotogréafica para generpardir de su rostro, diversos retratos
mediante manipulacién digital, cuyos rasgos y amies confieren diversas
personalidades a la mujer retratada y dando un pesoalla respecto a las obras de
Cindy Sherman y ORLAR"

Estas fotos se fueron publicando en la pagina dseldémk del proyecto
invitando al resto de usuarios a comentar y dasayi® tipo de identidad les sugeria
cada fotografia a través de las siguientes pregufiého is she? What's her name?
Job? Personality? Age? Single? Married? Hobby? Witayou think about each one?”
(“¢Quién es ella? ¢Cual es su nombre? ¢ Trabajo?gdtalidad? ¢Edad? ¢Soltera?
¢ Casada? ¢Hobby? ¢Qué piensas acerca de cadd)dhazas las intervenciones de
los usuarios la artista realizd breves descripcae cada personaje combinando las
diversas aportaciones de los visitantes del proydoe esta forma, la identidad se
convierte en un concepto moldeado por unas estslipescenificadas fotos de perfil
en conjuncion con lo que los demas creen de esigsaen a traves de sus fotografias.

= O [

GQ B facebook.com = intmidzdromen P-ex ‘]r\tlﬂcmem | ‘

File Edit View Favorites Tools Help

o v Pagev Safety~ Took~ @hw

=

Dibujo A Domiciliio y Carmen
i Mejias-Bienvenida ahora son
a

_{{  DAME POSTS Y DIME FRIKL. &
Bea aoread una nueva foto.

Chema Bellas gave life |
in Candy Crush 552, &

Chema Bellas gave Lfe |,
in Candy Crush Saga. t

Inti Romero 41 Agregar a mis amigos » Suscribirme | | Mensaje & -

i AR o ff

ZConoces a Inti? S conoces a lnbi, enviale una saliotud de smistad o envi

Trabajo y Educacién

S0 uw |

=0

Fig.2. Perfil de Facebook de Intimidad Romero. Capira de pantalla realizada por la autora.

[e][&]

El perfil de Facebook de la artista Intimidad Roon&ambién fue creado con
propositos artisticos (ver fig?) En este, la artista utiliza un espacio de exthipor

2 R.BOSCO; S.CALDANA, “El rostro de las redes socialdsl'Pais. 07 de Mayo de 2012. [Consulta en linea]

<http://blogs.elpais.com/arte-en-la-edad-silicio/2/05/el-rostro-de-las-redes-sociales.btml [Consultado:
10/05/2012].
2 L.PONTES, Project Born Nowhere [Consulta en linea]

<https://www.facebook.com/Project.Born.Nowhere#!/raéskt/?set=a.267787206572540.71764.267781766573084
&tyg =3> [Consultado: 10/05/2012]. (Traducido por la auxora

I, ROMERO,; I Perfil de Facebook. [Consulta en linea]
<https://www.facebook.com/intimidadromero?ref=ts&fs> [Consultado: 10/05/2012].
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excelencia como es Facebook para hacer reflexianarca de la relacién entre
identidad, intimidad, privacidad y anonimato. Palta, su rostro y el de todos aquellos
gue salen en las fotografias publicadas en su,psofi distorsionadas mediante pixeles
subvirtiendo los procesos de formacion de idental&rdvés de la imagen que Facebook
fomenta. Romero afirma qué&&dcebook es algo esquizoide como la realidad sat=él
momento. Creo, que por un lado intenta manteneoyqetar una imagen de alto nivel
de privacidad, pero por otro pretende que les afasztodo lo tuyo sin condicioriés

A través de su perfil no hay forma de conocer strooni el de sus amigos, generando
cierta frustracion en el visitante que no logrdagasu curiosidad y que se siente incapaz
de ubicar la vida de Intimidad fuera de la virtdad del pixel.

Ademas de los perfiles que se centran en el tema idientidad a través de la
imagen fotografica, también existen piezas de Faalelart que reflexionan acerca del
proceso de construccién de la identidad virtualrevéls de la conjuncion de las
manifestaciones fotograficas y textuales. Ejemplesellos son el ya citadBroject
Born Iglsowherey el proyecto performativo tituladbacetbook(2010) de la artista Liz
Filardi>.

Para su desarrollo, Filardi utilizé su perfil pgrablicar informacion personal
gue cada cierto tiempo iba eliminando y reconstidge generando con cada nuevo
periodo de publicaciones, nuevas personalidadetesAde eliminar la informacion,
Filardi guardaba una version plana de estos pemjlee publicaba a modo de link en la
seccion prefijada “About me” (“Sobre mi”). Estaistd fue creando personalidades
variadas a través de un mismo perfil, desestabdiaaualquier idea consolidada que el
espectador/usuario pudiera tener sobre ella y déandooportunidad de comparar su
“version actual” con su “version anterior” a travsun enlace. Se trataba de mostrar la
facilidad con la que generamos personajes virtudesosotros mismos. La identidad
en este medio se convierte en el resultado de idees a medida acerca de qué
publicamos y qué no. Por tanto, los cambios queaducen en una personalidad ya no
tienen que ser el resultado de un proceso en elnflugen experiencias personales,
sino que pueden darse de forma brusca e instanséeéasuario asi lo desea. Por otro
lado, también denuncia la facilidad con la que $sodsos datos personales pueden ser
copiados por cualquier usuario, pudiendo ser paseet® la informacion que
fundamenta nuestra identidad virtual en un momedatio.

Més enfocada a la construccion de identidad a $rae¢ texto encontramos la
performance de Rachel Perry Welty realizada en 2M@consistia en subir un nuevo
estado en Facebook cada minuto durante dieciséas hidA través de estas acciones la
artista pretende aludir a los procesos de fabdcade identidades, que con cada nuevo
mensaje va integrando nueva informacion sobre raugdtntidad virtual en continuo
desarrollo. Por otro lado también alude a la ideéadnformacion inmediata, al usuario
conectado, aunque ausente fisicamente, y a suidetede estar constantemente
mandando, al resto de usuarios, manifestacionegaldtsta pieza fue disefiada para la
exhibiciénStatus Updatgue instaldé un Iphone en la pared que permitigsizalizacion
de estas acciones desde el espacio fisico de lanexgesitiva.

** R.BOSCO; S.CALDANA, “El rostro de ..." ob. cit.

> | FILARDI, Facetbook[Consulta en linea]http:/lizfilardi.com/work/facetbook/ [Consultado: 10/05/2012].

2 J.E.SPIEGEL, “Where Art Meets Social NetworkingeSit The New York Times, 2 de Julio de 2009.
[Consultado en linea]http://www.nytimes.com/2009/07/05/nyregion/05artsichl> [Consulta: 19/12/2011].

AXIAO, “Rachel Is: An interview with Rachel Perry \IWg. Blog art 2.1.29 de Octubre de 2009. [Consulta en
linea] <http://blog.art21.0rg/2009/10/29/rachel-is-an-imtew-with-rachel-perry-welty [Consultado: 19/12/2011].
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5. Conclusiones

El sentido de la vista esta siendo alimentado dendoasfixiante por una
sociedad (ya la denominemos espectaculo, de laeimagle la informacion) que debido
a este afan de incrustar imagenes en el individpeatador, genera nuevas alteraciones
en el comportamiento del ser humano. Los composede la sociedad se han
convertido en un publico general y desindividualzaque reciben esa alimentacion
visual exagerada y responden con movimientos ceiwad, de forma inconsciente en
la mayoria de los casos. Cada dia es mas comumdancdiferentes medios de
comunicacién nada mas levantarnos. Mientras paseamoonducimos, nuestro 0jo
recorre cientos de imagenes construidas. La imageml centro de innumerables
actividades cotidianas. Por ello, al individuo ora o referente se le impone un doble-
imagen para una sociedad-publico en la que habBgte doble-imagen ofrece una
solucién a la demanda insaciable del ojo social,obstante, es frecuente que el
individuo observe en su doble a un “yo-otro” impoesgque puede desencadenar
alteraciones de identidad. Ademas, las imagenesatimdias suelen ser el resultado de
una puesta en escena, de una situacion artificiatzada. Debido a esto, a una gran
velocidad propiciada por el desarrollo tecnoldéglwemos ido abandonando lo natural y
espontaneo hasta el punto de retirar de la esceestra cuerpo (material que no
siempre puede controlarse) para llegar a sociahilis a través de imagenes virtuales.
Las redes sociales se establecen como un lugaroségnde mostrar lo que los demas
quieren ver a través de otro doble (fotograficextdal) voluntariamente construido por
el sujeto espectacular que adquirira el apelateaisuario. Esto supone que para la
creacion de este doble virtual se ha tenido quesr@rpntar un doble proceso de
distanciamiento entre el individuo original y elrtual. No existen comunicaciones
directas entre ambos ya que en la transicion rm@ezamos con el doble-imagen
impuesto por la sociedad espectaculo (refer@dt@ble espectaculaxdoble virtual). La
extrafieza ante el “yo-otro” se acrecienta dupliodiod efectos perturbadores de este y
las crisis identitarias.

Si bien el tema de la identidad viene siendo mplatado artisticamente tanto
dentro como fuera de la red, parece que las egitnatde sociabilizacién de los espacios
2.0 exigen nuevos planteamientos al respecto.t&lnar ha ignorado ese requerimiento
y ya ofrece en los propios espacios de analisiasofpue, en ocasiones, necesitan de la
intervencion del resto de usuarios para ir moldeadentidades “personales”.

Creemos que, puesto que la identidad tiene fueriegncias sociales, es l6gico
gue aquellos miembros que forman parte del contemtnal de estas “identidades
virtuales artisticas” se vean implicados en la igpmécion de las particularidades que
determinaran su personalidad. Participar en oledslds caracteristicas permite actuar
conscientemente en la formacion de la identidadtade haciendo reflexionar acerca de
cémo, constantemente, lo hacemos sin conocimieniadsa en todos los procesos de
sociabilizacion.

Actualmente, las manifestaciones artisticas ereldss sociales son una practica
emergente y las obras en dicho espacio que veotsa glentidad fotografica parecen
escasas. No obstante, debido al fuerte impactalsgpae siguen generando y todas las
problematicas sociolégicas que desencadenan, gé pna proliferacion de este tipo de
obras, surgiendo nuevos precedentes artisticomam@yuden a cuestionarnos ciertos
aspectos sobre estas redes y enriqguezcan nuestspeivas.
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