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JUAN CALZADILLA

Siempre fui alguien muy autonomo,
“francotirador” para muchas cosas
con las que la gente no estaba de acuerdo
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En la historia de los Museos, Juan Calzadilla es reconoci-
do por su trayectoria como dibujante, poeta, promotor de
las artes, curador, critico e historiador de arte. Ha escrito
obras esenciales para comprender el desarrollo de las artes
plasticas en Venezuela. Fue miembro fundador del grupo
el Techo de la Ballena (1961). En 1996 recibié el Premio
Nacional de Artes Plésticas.

En esta entrevista hemos querido indagar en la labor que
ha realizado dentro de la gestién museistica, en la cual
aparecen como puntos destacados el Museo de Bellas Ar-
tes y la Galeria de Arte Nacional.

De Barrios a Arroyo

Antes de Miguel Arroyo estuvo como Director del Mu-
seo de Bellas Artes el pintor Armando Barrios, antiguo
disidente que, en materia de estilo, para 1956, volvia a
una figuracién geométrica. Barrios introduce cambios im-
portantes, como la modernizacion del sistema de registro
de obras, el incremento de las exposiciones, la comunica-
cion con los coleccionistas de arte y los artistas y el inte-
rés por el arte nuevo. Dirigia el Museo junto a su esposa
la cantante y poeta Reyna Rivas, encargada de las relacio-
nes publicas y quien propone la creacién de la Sociedad
de Amigos, un mecanismo de promocién de las activida-
des del MBA sumamente exitoso, y el cual luego, en los
tiempos de Miguel Arroyo, dirigiria dofia Clara Sujo. En
los periodos directivos anteriores la metodologia musefs-
tica que se aplicaba era muy deficiente y rutinaria, por no
decir que elemental.

El MBA era la tinica institucién del pais ocupada entera-
mente de las artes plasticas, nacionales e internacionales.
La documentacion y la investigacion para las exposiciones
eran alli precarias, no se aplicaban conceptos de disefio
moderno en las ediciéon de catdlogos los cuales normal-
mente se limitaban a reproducir el texto del amigo presen-

tando al expositor, y el listado de obras. La primera vez
que se hace un catdlogo donde se incluye los datos técni-
cos de las obras (afio, medida, técnica, lugar de la firma,
etc.) fue en 1955, con la exposicion retrospectiva de Ar-
mando Reveron organizada durante el dltimo afio de la
gestién de Carlos Otero.

En el Museo de Bellas Artes, desde la época de Armando
Barrios, no pasaban dos domingos sin que se hiciera una
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exposicién individual de un
artista pldstico venezolano
y/o extranjero. La exposi-
cién duraba quince dias y el
artista pldstico se ocupaba
de todo porque no existian
aun las curadurias. Pero el
Museo asumia ademds co-
mo funcién, cosa que no
ocurre hoy, la promocién y
colocacién para la venta de
las obras, incluso el dia de
la inauguracién de las ex-
posiciones habia una perso-
na encargada de mostrar a
los interesados el listado de
obras y sus precios, listado
que luego era colocado en
la pared. La ténica, a par-
tir de Miguel Arroyo, fue
dejar esta funcién en ma-
nos de las galerias de ar-
te, que poco a poco fueron
creciendo en niimero hasta
aduefiarse completamente
del mercado.

Miguel Arroyo entr6 a la
direccién del MBA en mo-
mentos en que surgian nue-
vos enfoques en las artes
plasticas, se consolidaba
la abstracciéon geométri-
ca y surgian brotes liber-
tarios asi como numerosas
controversias y disputas en
los enfoques de realismo y
arte no concreto, a tiempo

que se modernizaba la mu-
seografia con la entrada de
Los Disidentes, que solici-
taban para ellos espacios
publicos exclusivos, como
los que ofrecia el proyec-
to de la Ciudad Universita-
ria de Villanueva; asi como
murales en distintas partes
de la ciudad.

Miguel Arroyo separd la fun-
cion comercial de difundir
las obras de arte de la activi-
dad especificamente artistica
de un museo que se moderni-
zaba rapidamente a despecho
de que seguia conservando

una sede arquitectdnica in-
comoda y defectuosa. Por
lo cual las autoridades, ante
el incremento de las activi-
dades, se vieron precisadas
a construir nuevos espacios
para albergar las colecciones
que habfan entrado a la ins-
titucién y, sobre todo el Sa-
16n Oficial.

Originalmente el Museo
de Bellas Artes lo que te-
nia eran cuatro salas. En la
época de Armando Barrios
se hicieron dos mas, en la de
Arroyo otras tantas, asi fue
aumentando. Habia una que

llamaban el “degredo”, un
pabellén de dos niveles al
que se destinaban obras que
habiendo sido aceptadas por
el jurado del Salén Oficial,
no eran del gusto de las au-
toridades como para ser ex-
puestas al lado de las de los
artistas consagrados.

La estrategia de Barrios fue
apoyar al arte nacional. Im-
plement? las visitas guiadas
y lanz6 un boletin sobre
arte. Arroyo continud la
politica de reestructuracién
de las funciones del Museo
e introdujo el cargo de Jefe
de Montaje nombrando pa-
ra ello a Alejandro Otero;
organizd el departamento
de disefio que puso en ma-
nos de Gerd Leufert. Dio
mayores poderes a la Junta
de Conservaciéon y Fomen-
to, reorganizdndola. Y me
llamé para dirigir el bole-
tin Visual, que habia fun-
dado Francisco Da Antonio
en los tiempos de Barrios.
Entré a trabajar en el Mu-
seo en calidad de Guia de
Visitas y alli estuve hasta
1967 cuando renuncié para
irme a laborar en la Direc-
cién de Cultura de la Uni-
versidad Central, llamado
por José Ramén Medina.




En el Museo de Bellas Artes
(1959-1967)

En el Museo de Bellas Artes estuve durante 9 afios, cum-
pliendo multiples funciones, con rango de obrero y sin
prerrogativa alguna pues me habia creado un régimen par-
ticular que me permitia librarme de toda normativa la-
boral para quedar en libertad de promover, investigar y
participar de multiples maneras en las actividades del Mu-
seo, al punto de que trabajar en éste con la libertad que me
atribuia represent6 una fuente de gran aprendizaje que me
permitiria luego ganarme la vida sin tener que cumplir ho-
rarios, en muchas oportunidades de mi vida.

Comencé a redactar el boletin Visual, editado hasta en-
tonces como una revista un poco modesta. Leufert quiso
hacer una publicacién mejor, con mds comentarios y bien
disefiada. Colaboré también en la produccion de los cata-
logos, éstos eran generalmente el punto central de la expo-
sicién. El ritmo de trabajo era muy intenso considerando
que en el Museo de Bellas Artes se hacian hasta dos expo-
siciones al mes y los métodos para el disefio de catdlogos
eran muy anticuados, muy rutinarios. Las publicaciones
en general requerian de un proceso muy laborioso y lar-
g0, habia que disefiar, hacer el levantamiento de textos, di-
bujar la tipografia, esperar que la imprenta efectuara las
pruebas, corregirlas, enviarlas nuevamente y esperar que
regresaran para armar el machote o maqueta que se hace
en el disefo editorial. Un modesto catdlogo se llevaba has-
ta quince dias prepararlo.

El pasaje por el MBA fue una experiencia muy provecho-
sa para mi en cuanto a conocimientos. Cumplia un horario
laboral muy especial que yo mismo impuse, un régimen
de “libertad” para moverme, tener trato directo con los
artistas pldsticos y promover cosas que no estaban en los
circuitos oficiales. Eso hizo que nunca progresara en la ad-

b Chivais o MRS B

Juan Calzadilla junto a Miguel Arroyo

ministracién publica. En 1996 fui jubilado de la adminis-
tracién del CONAC como Musedgrafo III, un cargo por el
que recibia un sueldo de obrero.

Siempre fui alguien muy auténomo, “francotirador” para
muchas cosas con las que la gente no estaba de acuerdo,
como la actuacién de El Techo de la Ballena y la organiza-
cién del Salén Espacios Vivientes, verdaderos hitos. Pro-
movia exposiciones que no eran muy acordes con la politica
oficial. Arroyo en eso era muy cuidadoso, muy apegado a
las formalidades, tenia cierto temor de los grupos que se le-
vantaban contestatariamente, porque podian crearle proble-
mas. En una ocasién montamos una exposicion de Antonio
Moya que se llamé6 Notario de Muertes, resuelta con una
técnica de montaje muy original para la época. El tema era
la biografia del profesor Alberto Lovera, quien murid tortu-
rado y ahogado con una cadena al cuello por las fuerzas del
orden en Lecheria, estado Anzodtegui, alrededor de 1965
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6 1966. Se trataba de una exposicion cartelaria auspiciada
por El Techo de la Ballena y pintada por Moya en lo que
quedaba del famoso hotel El Le6n de Oro, donde habian
establecido sus talleres varios pintores, Quintana Castillo
y Oramas entre ellos. Cuando Arroyo fue a abrir el Museo
un domingo por la mafiana, vio las obras y se enter6 de lo
que decia el texto del catdlogo puso el “grito en el cielo”.
Consideré que no debia hacerse esa exposicion. La clausu-
16, y cerrd el Museo ese domingo, con toda razén, alegan-
do que si se abria esa muestra irredenta al dia siguiente lo
iban a sacar del Museo.

Arroyo era un buen maestro, un notable museélogo, de lo
mejor que hemos tenido aqui. Una seriedad impresionante
lo acompaifiaba, muy buena metodologia, reputacion, tra-
bajaba incansablemente, con muy poca gente. Pero parecia
estar mds interesado en el arte internacional que en el ar-
te venezolano y esto le aboné no pocos enemigos en tanto
que pudo desplegar una intensa y exitosa politica de pre-
sentacion de grandes artistas extranjeros, pintores y escul-
tores, politica cuya programacion se inicia con la famosa
exposicion del escultor britdnico Henry Moore y la traida
a Venezuela del gran critico Herbert Read, invitado por la
Fundacién Neumann.

UCV,ULA y el Centro
Experimental de Arte de Meérida
(1967- 1971)

Para 1967 yo trabajaba en la Direccién de Cultura de la
Universidad Central de Venezuela ocupado en unos cursos
de extensién sobre conocimientos generales que se efec-
tuaban en poblaciones donde la Universidad contaba con
nicleos. Renuncié y a mediados de 1969 me trasladé a
Maracaibo, invitado por César David Rincén, a la sazén
encargado de la direccién de cultura de LUZ, en momen-
tos en que el movimiento de renovacion universitaria efec-

tuaba la toma del Rectorado de la institucién. Como quiera
que las actividades docentes estuvieron suspendidas por
espacio de un afio, dispuse de tiempo para realizar mi pro-
pia obra a tiempo que me dedicaba a labores politicas en
los barrios donde, junto a Francisco Hung y Carlos Con-
tramaestre, desarrolldbamos una programacion cultural
con los grupos de resistencia y las comunidades.

En enero de 1970 me encontraba en Mérida, en una situa-
cioén parecida a la de Maracaibo, es decir, cuando se lle-
vaban a cabo tomas de las Facultades y las autoridades de
la Universidad eran cuestionadas. Intensas actividades en
la periferia disidente y en las zonas rurales. En Mérida
estuve dando clases en la Facultad de Humanidades de la
ULA durante el escaso tiempo que dejaba la labor politica
y los ensayos de un grupo teatral con el que monté mi pie-
za “Escdndete cadaver”, basada en el asesinato de un estu-
diante de apellido Rosas Pifia. Vivi en Mérida alrededor
de tres afios (1969-1971), en un clima que fue volviéndo-
se mas y mds apdtico y donde tenia escasa comunicacién
con el mundo académico, casi todo apolitico. Desempeiié
también una catedra de Historia del Arte en el Centro Ex-
perimental de Arte, fundado por José Antonio Dévila y
Régulo Pérez y dependiente del Rectorado de la ULA. El
director era Carlos Contramaestre. Recuerdo que una vez
Carlos Silva me dijo: -Juan, yo tengo ganas de meterme a
critico de arte, ;qué te parece si escribo un ensayo sobre
Virgilio Trompiz? Y yo le contesté -Bueno, ;y por qué no
lo haces?-. Carlos Silva se destacé después como critico,
publicé gran cantidad de libros y llegd a ser Director del
Museo de Bellas Artes.



El Museo Emilio Boggio

(1973-1974)

Raidl Dominguez, Presidente del
Consejo Municipal, queria convertir
el Palacio Municipal en un Museo.
Asi que trasladé las oficinas admi-
nistrativas a otro edificio y se quedé
ocupando la Presidencia en el anti-
guo edificio disefiado por Alejandro
Chataing. Para hacer el museo con-
taba con pocas obras de arte, por lo
cual se empefi6é en enriquecer el pa-
trimonio del Concejo Municipal ad-
quiriendo obras de algunos maestros
del Circulo de Bellas Artes y la Es-
cuela de Caracas. En un momento
dado apareci6 un anticuario llamado
Baptistin Rinaldi, quien habia adqui-
rido de los descendientes de Emilio
Boggio, en Auvers sur Oise, Fran-
cia, un conjunto de pinturas y dibu-
jos del maestro. Dominguez negocid
un buen lote de obras de Boggio en
canje por un terreno municipal ubi-
cado en La Candelaria porque era
todo lo que poseia el Concejo Muni-
cipal para una transaccién como esa.
Eran 74 pinturas y alrededor de qui-
nientos dibujos, por las dos caras, sin
contar un importante legado de do-
cumentos y negativos de fotografias
que el propio Boggio estuvo toman-
do hasta el fin de sus dias, ocurrido
en 1920.

Raul Dominguez llam6 a Mateo Ma-
naure para que se ocupara del Mu-

seo Boggio e hiciera el catdlogo, pero
Mateo prefirié llamarme a mi y que-
darse con la parte del trabajo que sa-
bia hacer: disefiar y editar un copioso
y bien ilustrado catdlogo con el cual
fue inaugurado en 1973, si mal no re-
cuerdo, el Museo Emilio Boggio, ca-
tdlogo cuyo disefio estuvo a cargo de
un nieto de Federico Brandt de nom-
bre Federico Villanueva. Manaure de-
legé en mi la investigacion y edicién
de ese catdlogo y terminé aceptando

Primer Catdlogo del Museo Emilio Boggio

el cargo de Director del Museo Bog-
gio, en el que estuve un par de afios.
Realizamos varias exposiciones, entre
ellas una retrospectiva de Rafael Ra-
moén Gonzdlez y tres publicaciones de
arte. Lamentablemente el Museo Bog-
gio fue desmantelado posteriormente
por el Presidente del Concejo Munici-
pal, el Sr. Pdez-Pumar, quien, para des-
montarlo, alegaba que no cabia en su
mente que pudiera tener museo propio
en una edificacion histdrica del esta-
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do venezolano un pintor extranjero. Con el Museo Boggio
desaparecié también el Museo de Caracas y el Palacio vol-
vi6 a alojar funciones administrativas. Ese enorme e im-
portante lote de obras de Boggio adquirido del anticuario
Rinaldi, se encuentra actualmente depositado en una sala
del edificio del Concejo Municipal de Caracas, a la espera
de que se le restituya sus funciones de museo.

Después que sali del Museo Boggio y luego de un pasa-
je por la Universidad Simén Bolivar, donde fundé el taller
conocido como “La gaveta ilustrada,” me fui a trabajar con
el editor e impresor Ernesto Armitano, con quien publiqué
varias monografias que hacfan falta en nuestra bibliogra-
fia de arte como las consagradas a Federico Brandt, Artu-
ro Michelena, Julio Arraga, entre otros. Durante esos afios
vivi del trabajo editorial, de articulos y publicaciones en
revistas y de varias columnas en el diario El Nacional de
Miguel Otero Silva.

Un nuevo Proyecto: Galeria de
Arte Nacional (1976)

Cuando cierra el Salén Oficial y se hace imposible crear
un salén sustituto, aparece un proyecto nuevo impulsado
por Miguel Otero Silva, pero principalmente por Alejandro
Otero y Manuel Espinoza. El argumento de Alejandro era
que el arte venezolano habia llegado a un punto de madurez
que lo hacia merecedor de un museo, de un espacio propio.
El modelo era la Galeria Nacional de Washington. Aprove-
chando la influencia que tenia Miguel Otero en el gobierno
y el mismo Alejandro, lanzaron el proyecto y lograron que
fuera acogido con reservas por el Ministerio de Educacién
y el CONAC, pero con la resistencia del Director Miguel
Arroyo, quien se opuso vehementemente pues el proyec-
to del nuevo ente implicaba la divisién en dos porciones del
Museo de Bellas Artes, incluyendo sus espacios y sus bienes
patrimoniales, de forma tal que la naciente Galeria Nacio-
nal vendria a funcionar, tal como ocurrid, en las dependen-

Juan Calzadilla, Pedro Angel Gonzdlez, Anibal Reyes y Luis
Alfredo Lopez Méndez identificando y autenticando obras.

cias del edificio neoclasico,
desprendidas de este modo
de la nueva sede, ya en fase
de conclusién, segin proyec-
to de Carlos Ratil Villanue-
va. Arroyo alegaba que las
dos edificaciones eran indi-
visibles. El tenfa mucho peso
en el sector cultural y presti-
gio entre la miembros de la
oligarquia, el empresariado,
las trasnacionales y las em-
bajadas por el buen trabajo
que habia hecho durante su
gestion con la promocidn de
artistas internacionales, asi

que la tinica manera que en-
contré el Estado para quitar-
le sus funciones de director
del MBA fue ofrecerle una
pension vitalicia antes de la
edad requerida y de este mo-
do darle visto bueno al pro-
yecto de los Otero. Una vez
que Arroyo sale de su car-
g0, los espacios del museo y
su portentosa coleccion de
obras nacionales y extran-
jeras son divididos en dos
porciones, en tanto que Ale-
jandro y Miguel Otero, con
el apoyo de Inocente Pala-



cios y Alfredo Boulton convienen en ofrecerle la direccién
de la GAN a Manuel Espinoza.

De Miguel Arroyo a Manuel Espinoza se producen con la
fundacion de la nueva GAN algunos cambios, en el mar-
co de un disefio departamental con funciones mds es-
pecificas, como la investigacion, proyeccién did4ctica,
museografia, publicaciones y el Centro Nacional de In-
vestigaciones o CINAP, que comenzd a jugar un papel
muy importante en un trabajo museistico que amerité dar
trabajo a un personal muy numeroso y especializado en
cada 4rea del museo.

Cuando Manuel Espinoza fue nombrado Director de la
Galeria de Arte Nacional, en quien pensé para la Sub-Di-
reccion fue en Alfredo Armas Alfonzo, pero éste le dijo:

Galeria de Arte Nacional, 1985. Fotografia: Carlos Germdn Rojas.

-iNo, chico, tui al que tienes que nombrar es a Juan, que
escribidé el mejor ensayo del arte venezolano- (se referia
al texto que sirve de introduccién a la monografia sobre
Federico Brandt, aparecida en 1972 en edicién de Ernes-
to Armitano). Armas Alfonzo convencié a Manuel Espi-
noza para que me llamara y éste envi6 al poeta Gustavo
Pereira a entrevistarme en casa. Fue asi como volvi{ a los
museos, ahora bajo su versién nacionalista y en el mismo
lugar: el viejo edificio terminado en 1938, obra de Carlos
Raul Villanueva: La GAN.

En 1979, hubo una convocatoria para la Bienal de Sao
Paulo que tuvo como tema lo originario en las artes plds-
ticas. El tedrico latinoamericano Juan Acha me escribié
para que presentara una propuesta. Presenté un proyecto
expositivo sobre Armando Reverdn, centrado no tanto en
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su pintura como en el aspecto antropoldgico, El Castillete,
el performance, el retorno al salvaje, entre otros. El pro-
yecto fue aceptado, pero el Presidente del CONAC Luis
Garcia Morales se opuso, instigado por un grupo intere-
sado que a la Bienal asistieran por Venezuela otros artis-
tas plasticos. El argumento era que yo como Sub-director
de la GAN no estaba autorizado para hacer una propues-
ta, que no era funcién mia determinar quién podria ser
postulado para asistir a la Bienal, que esa funcién le co-
rrespondia a una Comisién Especial (que no existia). Yo
puse mayor empefio y lo refuté. Se present6 una polémica
muy fuerte. Manuel Espinoza prefirié no comprometerse
y Garcia Morales public6 una resolucion en la cual me ex-
pulsaba de la Administracion Publica de por vida. Volvi a
mi actividad de editor, aquella en donde debia estar siem-
pre, pues era lo que mejor hacfa.

Otros proyectos

En el Museo del Palmar (estado Falcén) estuve como ase-
sor. Hice el catdlogo y un registro parcial de la coleccién
Alberto Henriquez, sobre todo me ocupé del dibujo, la
pintura y la escultura, porque alli hay muchos objetos, es
una coleccién muy grande.
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La Galeria de Arte Nacional:
treinta y ocho arios después

En marzo de 2011 asumi la direccién de la Galeria de Ar-
te Nacional. Pienso que la coleccién de la GAN debe vol-
ver a tomar los espacios, sin dejar a un lado la promocién
de lo que se estd haciendo, colocar todo lo que se pueda
en lo que se refiere a la produccién contempordnea en es-
pacios dindmicos, asf se trate de otros museos nacionales.
Se trata de conciliar esas dos cosas. El espacio se presta
porque no tiene muros, entonces no confinas nada, puedes
abrir, quitar, poner, siempre horizontalmente.

En la exposicién del “Circulo de Bellas Artes” se pueden
ver obras que nunca se habfan mostrado, echa por tierra
una cantidad de mitos, por ejemplo la ruptura con la Aca-
demia. Vamos a publicar un libro, que es mds bien una
apertura a una nueva investigacion. ™
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