DIMITRI PAPAGUEORGUIU KASTANIOTI

1. INFANCIA, ADOLESCENCIA Y JUVENTUD

Dimitri Papagueorguiu Kastanioti naci6 el 8 de agosto de 1928 en la aldea
de Staghia (actual Platanos, distrito de Gardiki, corazon de la provincia mon-
tafiosa de Omileon, Grecia), lugar por entonces Unicamente accesible en
mula y durante siglos refugio frente a invasiones extranjeras. Pertenecia a
una humilde y extensa familia de pastores y campesinos. Sus padres, Baios
Papagueorguiu y Kostantina Kastanioti, tuvieron cuatro hijos, dos varones y
dos mujeres, de los que Dimitri fue el tercero. La expulsion y expropiacion
de las tierras de los terratenientes turcos y de sus simpatizantes griegos en
1932 condicion6 su empadronamiento, un ano mas tarde, en el recién for-
mado pueblo de Nea Makrisi, distrito de Domokos, junto a la antigua carre-
tera entre Atenas y Salonica, al sur de la provincia de Tesalia, una tierra
boscosa totalmente salvaje que hubo que dominar con medios rudimentarios.
Aqui es donde curso a partir de 1934 sus primeros estudios y mostrd sus pri-
meras aptitudes dibujisticas.

Su pasion por los libros llegd poco antes de empezar su escolarizacion.
Aunque atn no sabia leer, su primer libro escolar le parecié apasionante,
estaba lleno de dibujos y grandes letras. Ya en la escuela, las palabras de su
profesor le impresionaban, de tal manera que su fantasia creaba miles de
imagenes maravillosas. Dimitri sentia la necesidad de retenerlas. Asi empez6
a dibujar en su primer cuaderno que, como era de esperar, no le durd
mucho. La admiracion de los companeros no tardo en llegar y poco después
la de sus mayores, entre los que estaba su profesor Grigoris Zacaris. Cuando
Dimitri sentia la necesidad de dibujar algo mas grande, utilizaba un palo y
las polvorientas calles de su pueblo. Otro recuerdo de su infancia relacionado
con el dibujo es de 1937, tras el golpe militar fascista de Toannis Metaxas que
instaur6 la monarquia en Grecia el 4 de agosto de 1936. En este ambiente
llegd a oidos de su maestro que los padres de la patria daban ayudas a ninos
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que demostraban un talento especial, asi que una tarde, tras la escuela, le
propuso que hiciera un retrato de Metaxas y el rey, y que €l se encargaria
de escribir una carta de presentacion. Dimitri no pudo dormir de la emocion
y a la manana siguiente, muy temprano, se fue a comprar papel a la Gnica
tienda del pueblo. Su maestro cumplié con lo acordado, pero jamas hubo
respuesta, aunque para Dimitri, que su maestro le creyera un joven con ta-
lento especial, merecedor de aquella atencion, ya fue un gran premio.

Gracias a su maestro y, sobre todo, al sacrificio de sus padres pudo con-
tinuar sus estudios secundarios en Lamia, capital de la provincia. La decision
no fue facil. Su padre Baios era un hombre practico, con una personalidad
endurecida por la pobreza de su infancia y por los once anos que pasé com-
batiendo bajo el gobierno de Eleutherios Venizelos en las guerras de 1911
contra el Imperio Otomano y 1917 contra los bulgaros. Finalmente, en sep-
tiembre de 1940 su padre y su tio Yorgos, padre de su primo Spiros Papa-
gueorguiuy, los llevaron a ambos a la ciudad de Lamia, a treinta kildbmetros
del pueblo, en donde los dejaron solos preparando sus exdmenes de in-
greso. Poco después de comenzar las clases en el Instituto, en la manana del
28 de octubre, comenzaron a sonar las sirenas. La Italia de Mussolini habia
declarado la guerra a Grecia y ya se combatia en la frontera con Albania.

Durante la invasion, la familia se traslado a Staghia. Una vez tomada Gre-
cia por las tropas alemanas, que en abril de 1940 entraron por la antigua Yu-
goslavia, regresaron a Nea Mikrisi, donde Dimitri continu6 el bachillerato
en el nuevo instituto provisional de Domokos, a cinco kilémetros de su pue-
blo. En 1941 las montafas se llenaron de partisanos. A través de sus nuevos
profesores, Dimitri, cuyas habilidades dibujisticas ya eran conocidas, entré en
contacto con la resistencia de Aris Belughiotis. Entre sus ocupaciones estu-
vieron: el correo, el abastecimiento, la sustraccion de material bélico y la
propaganda. Fue en el monasterio de Melithéa (Giliadd), centro de opera-
ciones del servicio de Cultura y Prensa de la Resistencia de Grecia “ELAS”,
donde entr6 en contacto con la estampacion. Alli ilustro la prensa clandes-
tina mediante estampaciones realizadas a través de una membrana punteada
con una aguja (“esténcil”) y xilografias.

Fueron anos dificiles de lucha y supervivencia que dejaron recuerdos
muy profundos en su memoria. “Apelis” era el seudonimo por el que en-
tonces se le conocia a Dimitri. Gracias a sus maestros, en especial Kléarchos,
ingeniero egipcio destinado en Ipati, y Thonis, profesor de escuela y vecino
de Nea Mikrisi, pudo seguir sus clases, que compatibilizo hasta 1944 con las
actividades en la resistencia. Durante la retirada del ejército aleman y el co-
rrespondiente hostigamiento de las tropas inglesas, en los meses de sep-

Erytheia 32 (2011) 19-77 20



A. PAPAGUEORGUIU «Dimitri Papagueorguiu Kastanioti»

tiembre y octubre de 1944, su familia volvio a refugiarse en Staghia. Una vez
terminadas las hostilidades y con su familia en Nea Makrisi, Dimitri abandond
la resistencia, al igual que su hermano mayor Spiros. Pero lo peor atn estaba
por llegar, pronto los ingleses y americanos ocuparian el lugar de los ale-
manes gracias a los acuerdos de Yalta. En diciembre tuvieron lugar crueles
enfrentamientos en Atenas. Pronto comenz6 una dura persecucion de los
partisanos del general Markos Vafiades que terminaria en una humillante
guerra civil. Dimitri, al ser atin un adolescente y sobre todo gracias a su pseu-
donimo, pas6d bastante desapercibido. Su hermano, que habia llegado al
grado de capitan, no tuvo tanta suerte y su padre tuvo que pagar con oro el
silencio de un oportunista. Mientras, Dimitri retomo el bachillerato en Lamia
al quedar clausurado el instituto de Domokos. Alli se hospedd de 1944 a
1947 en casa de una companera ex-partisana, Bula Zchelepi. En 1947, afio
en el que termind el bachillerato, atin se sucedian las persecuciones de los
partisanos del “ELAS”.

En agosto de 1947 se fue a Atenas con su amigo Kostas Kondoyanis para
hacer el examen de ingreso en el curso preparatorio de la Escuela de Bellas
Artes de Atenas. En un primer momento vivieron en medio de penurias, pero
poco después se trasladaron a la casita del escritor Brasidas Blach6pulos en
el barrio de Thinthifies. Recibi6é algunas clases, pocas, en la academia de
Panos Sarafianos. En el examen de ingreso del curso preparatorio, celebrado
en septiembre, Dimitri no super6 las pruebas. Durante ese curso acudio a las
clases del profesor Yannis Moralis como alumno libre, donde mejoro su téc-
nica. En septiembre de 1949 se present6 al examen de ingreso de los talle-
res de pintura y grabado que ofrecian 15 y 2 plazas respectivamente. Superd
ambas pruebas y decidid matricularse en el taller de técnicas de grabado y
estampacion, con las que ya habia tenido oportunidad de trabajar. El primer
dia de clase Dimitri tuvo un duro contacto con su nuevo profesor Yannis
Kefalin6s, de origen egipcio y formado en Francia. Kefalinos, tras ver los di-
bujos de Dimitri, se echo las manos a la cabeza y le invitd a abandonar la
clase. Cuando Dimitri, desorientado y cabizbajo, se disponia a hacerlo, Ke-
falinos le entrego un fardo de papeles y un punado de lapiceros y le dijo que
no regresara hasta que tuviera 400 nuevos dibujos. Como segundo ejercicio
le hizo copiar una litografia de Daumier en una matriz de boj a contrafibra.
Una vez superadas estas dos pruebas, Dimitri (“Michaki” para sus compane-
ros) entro a formar parte del taller, en el que trabajo durante 5 afos (1949-
1954). En él hizo una gran amistad con la joven cretense Stabrula Buthadaki,
que se hospedaba en una residencia de monjas. En septiembre de 1949 tam-
bién habian llegado a Atenas su primo Spiros Papagueorguiu y su amigo
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Kostas Kanavos, para comenzar sus respectivas carreras, con los que alquild
una casita en el barrio de Thision. En abril de ese mismo curso, durante las
vacaciones de Semana Santa, Dimitri visitd a su familia en el campo de se-
guridad de Metalia, a dos kilometros de su pueblo, donde un médico mili-
tar le diagnostico un principio de pleuritis. Su salud empeoro y su padre lo
trasladd a Domokos. Alli le prescribieron cuarenta dias de reposo, que rea-
liz6 en el hospital provincial de Lamia. Gracias a los muchos cuidados y es-
fuerzos de su familia y a la penicilina que mando su tio Andreas desde
Estados Unidos, Dimitri pudo salir adelante.

En junio, de vuelta en Atenas, aprob6 sus asignaturas. Su amiga Stabrula
Kuthadaki, conocedora de la delicada situacion fisica y econdmica en la que
estaba su companero, le presento al P. Irineo Typaldos, cristiano unita y em-
pleado de la Embajada Espanola desde 1937, e intercedi6 por €l para que le
admitiera en la residencia de estudiantes de la calle Ajarnén 246, pertene-
ciente a la congregacion del P. Typaldos. Este era una gran persona de mi-
rada reconfortante y rebosante de humanidad. Durante la ocupaciéon alemana
habia salvado a muchos sefardies dindoles pasaporte espanol. Este hombre
marc6 de forma trascendental el devenir de la vida de Dimitri. Fue entonces
cuando Dimitri se enamor6 de Espana. En la Escuela se apreciaban y se ha-
blaba sobre todas las artes: pintura, poesia, musica o teatro. A pesar de sus
limitadisimos recursos econoémicos, Dimitri decidi6 ir a ver Bodas de sangre
de Federico Garcia Lorca. Quedo prendado de Espana y de la magnifica obra
del poeta granadino. jQuién le iba a decir que anos mas tarde conoceria su
casa y caminaria por las calles de Granada con amigos que lo fueron tam-
bién del poeta! Desgraciadamente no pudo disfrutar mucho tiempo de esta
inmejorable situacion. Entre el 24 de julio de 1950 y el 29 mayo de 1953 el
servicio militar lo mantuvo ocupado. Gracias al interés de su profesor Yan-
nis Kefalinds pudo terminar sus estudios en junio de este mismo afno con la
calificacion de sobresaliente cum laude. A 1o largo de estos Gltimos anos el
P. Trineo, siempre mirando por sus chicos, se esforzo por conseguir una beca
del Ministerio de Asuntos Exteriores Espanol para que Dimitri pudiera estu-
diar, durante dos cursos, en Espafa.

2. PRIMEROS ANOS EN ESPANA

2.1. Dimitri, becario en Madrid (1954-56)

Tras obtener una beca de la Direccidon de Relaciones Culturales del Mi-
nisterio Espanol de AA.EE. (28 de junio de 1954) y su titulo de la Escuela Su-
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perior de Bellas Artes de Atenas (4 de octubre), Dimitri, pese a la oposicion
de su familia y con la ayuda econémica del P. Trineo, su tio Nikos Kastanioti
y sus padres, se embarcod en el Pireo rumbo a Marsella. Aqui tomo un tren
hasta Barcelona, donde permaneci6 cuatro dias y pudo ver su primera co-
rrida de toros. El 26 de octubre de 1954, dia de su santo, llego en tren a Ma-
drid con sus Unicas posesiones, una muda y los libros de sus poetas
preferidos. En Madrid vivid con dos companeros de estudios griegos, Dimi-
tri Perdikidis y Theddoros Markelos, en la pension Sagrario, situada en el
cruce de las calles Echegaray y Fernan Gonzalez. A principios de noviembre
comenzo sus clases de grabado calcogrifico en la Escuela de Bellas Artes de
San Fernando, en la calle Alcala 13, con el profesor y director del centro Luis
Alegre Nunez. Fue Dimitri Perdikidis quien le present6 a los que luego fue-
ron sus amigos: Segundo Manzanet, Lucio Mufioz, Antonio Lopez, Jests Or-
tega y Lezcano. De manera practicamente simultinea, Perdikidis llevo a
Dimitri a la clase de Carlos Sdenz de Tejada, profesor de ilustracion, a cuya
asignatura asistirfa durante anos, junto al propio Perdikidis.

En el taller de grabado realiz6 su primera estampa en Espana, “La Dama
del Armino, copia del Greco”. Dimitri trabajaba con un reducido grupo de
alumnos: Alfonso Cuni, Regino Pradillo y Joaquina Casas Cascoi. En este pri-
mer curso conocioé a una pareja de americanos, Harold Pérsico Paris y su
mujer Frida, que en mas de una ocasion le ayudaron econdmicamente y de
los que aprendi6 una nueva técnica, a partir de guache y azucar, de efectos
parecidos a la técnica del azicar, técnica que marcaria la estética de la obra
futura de Dimitri de manera notoria. A partir de este momento el aguafuerte
como cuerpo del dibujo cedio su protagonismo al guache azucarado de trazo
mas grueso, pero notablemente mas libre y sumiso.

A mediados de noviembre de 1954 acudi6 a la Escuela Nacional de Artes
Grificas, en la que descubrio la litografia, que no habia tenido oportunidad
de aprender en la Escuela de Atenas, y qued6 gratamente impresionado de
sus posibilidades. En sus aulas conocid, entre otros, a su director y profesor
José Pérez Calin, los profesores de litografia y grabado calcogrifico Alfonso
y José Luis Sanchez Toda, y al presidente de la “Agrupacion de Artistas Gra-
badores Espanoles” Julio Prieto Nespereira, que luego le introdujo en dicha
agrupacion. Pronto toda esta actividad dio sus frutos. En junio de 1955 Di-
mitri expuso por primera vez sus obras, junto a sus compatriotas Perdikidis
y Markelos, en la galeria “Toison” de Madrid, propiedad de Angel Sudrez. En
esta su primera muestra se vieron trece obras realizadas en Grecia y Espana.
Ademis de la galeria, Angel mantenia un pequeno taller de litografia con su-
ficientes piedras litograficas, una prensa y un viejo torculo, en el que traba-
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jaba el estampador Manuel Repila. Angel llevo a Dimitri al taller y le coment6
que pensaba deshacerse de todo aquello. A Dimitri todo aquel material le pa-
reci6 un suefo y Angel le ofrecio la prensa, el térculo y las piedras por 35.000
pesetas del ano 1955, suma que pudo pagar a plazos.

Durante el curso siguiente la obra de Dimitri ya era conocida en la Es-
cuela Superior de Bellas Artes y en la Escuela Nacional de Artes Graficas de
Madrid. Un buen dia acudi6 al taller de la Escuela Superior de Bellas Artes
otro de los personajes que cambiaron la vida de Dimitri y la historia de la gra-
fica espanola, Carlos Pascual de Lara, con el que Dimitri mantuvo una corta,
pero intensa amistad. Carlos acudio al taller con el proposito de realizar un
grabado calcografico sobre cobre, técnica en la que no era muy docto. Di-
mitri, que en un principio no sabia quién era, le presto su ayuda y conoci-
mientos. Fruto de aquel encuentro fue su obra “Fin de Jornada”, del “I
Volumen / 1955-1956” de la coleccion “Artistas Grabadores”. De esta manera
comenz6 una cordial colaboracion, gracias a la cual Dimitri pudo conocer
muchos de los secretos de la litograffa. Un ano después, también a través de
Lara, Dimitri particip6 en el “I Volumen, 1956-1957”, con su obra “La siega”.
Estos dos volimenes de la coleccion “Artistas Grabadores” fueron la exten-
sion madrilena de “La Rosa Vera”, que Juana Mord6 coordinaba en Barcelona
desde 1953. Aquel proyecto surgi6é en Barcelona por iniciativa del coleccio-
nista Victor Maria de Ibarte y el grabador Jaume PIla.

Carlos Pascual de Lara era un pintor de gran relevancia en la época por
sus premios y, sobre todo, por haber ganado el concurso para la decoracion
del Teatro Real de Madrid. Fue €l quien le presentd, en aquella época, a Car-
mina Diaz Hernandez (Carmina Abril), propietaria de la Libreria y Sala de
Arte Abril. Fue una manana inolvidable para Dimitri, porque gracias a ella co-
nocio, directa o indirectamente, a un buen nimero de pintores, poetas e in-
telectuales espafoles, como Carmen Arocena, José Hierro o Angel Crespo.
En esta libreria fue donde mas tarde, en mayo de 1959, Dimitri expuso su pri-
mer “libro-obra de arte”, Juipiter, del poeta Angel Crespo.

A principios de 1956, en colaboracion con Francisco Aguirre, sacerdote
catolico de rito ortodoxo y helenista, comenzo a traducir 700 poemas de Ca-
vafis, obra que no pudo publicarse por cuestiones politicas, pero aun asi se
distribuy6 entre amigos y conocidos mediante copias mecanografiadas. Esta
fue la primera incursion en la traduccion de la obra de poetas griegos al es-
panol y viceversa, y el primer contacto que algunos espafoles, como el poeta
Jaime Gil de Biedma, tuvieron con la obra de Cavafis.

El 20 de junio de 1956, al acabar su beca, Dimitri recibi6 el primer pre-
mio de la Escuela Nacional de Artes Graficas como reconocimiento a los tra-
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bajos artisticos realizados durante esos dos anos. Sigui6 asistiendo a los ta-
lleres y clases de las Escuelas de Artes Graficas y de Bellas Artes hasta que
a principios de 1958, con la colaboracion de Manuel Alcorlo, puso en mar-
cha el taller de los “Parias”.

2.2. Contactos profesionales

A mediados de 1956 Dimitri daba vueltas a la idea de montar un taller
con el material de Angel Sudrez. Recurrié a su amigo Carlos Pascual de Lara,
al que cont6 su proyecto. Carlos, al que parecia gustar el asunto, en ese mo-
mento se estaba trasladando a vivir a Segovia y, sobre todo, dedicaba todos
sus esfuerzos a avanzar los trabajos de la decoracion de los techos del Tea-
tro Real, asi que propuso a Dimitri que esperara un poco. En verano de 1957
paso algunas semanas en la ciudad de Nancy con sus amigos Harold Pérsico
Paris y Frida, y un mes en Paris en la buhardilla de una pension del blvd. St
Germain junto con sus companeros Yorgos Guiorguiu y Danil Panagopulos.
Este fue su primer viaje a Paris, durante el que se reencontrd con compane-
ros poetas y artistas que hablaban y trabajaban en plena libertad. Alli cono-
cio a los que luego serian sus companeros en “Estampa Popular”, Pepe
Ortega y Luis Garrido. Dimitri evito la tentacion de quedarse y en otono vol-
vi6 a Madrid. Traia en mente una idea fruto de las conversaciones manteni-
das con sus companeros espanoles en Francia: formar un grupo que
denunciara la situacion social y politica en Espafia. Dimitri habia ido reali-
zando durante los dos anos de becario una serie de escenas populares coti-
dianas con una gama tematica claramente vivencial y en las que ya
despuntaba una técnica y estilo propios que mds tarde conectarian con los
de “Estampa Popular”.

A principios de 1958 parecia que la espera para montar un taller de gra-
bado llegaba a su fin. El 10 de febrero Dimitri consiguié un permiso de tra-
bajo como profesor de idiomas para poder continuar en Espana.
Desgraciadamente, el proyecto nunca llegd a consolidarse por la muerte re-
pentina de Carlos a los 36 anos de edad, el 3 de marzo de 1958. Dimitri si-
gui6 haciendo grandes, buenos y nuevos amigos. Entre 1957 y 1958, por
medio de Antonio Lopez, conocio al arquitecto Fernando Higueras y los her-
manos Fernindez Ordonez, el ingeniero José Antonio, y Francisco, que dé-
cadas después seria ministro de AA.EE. Francisco, al que también gustaba el
arte, sopesaba en aquella época la posibilidad de abrir una galeria en un
local que tenia en la calle Goya. También por medio de Antonio Lopez, Di-
mitri conocio a Lucio Munoz y a los hermanos Julio y Paco Lopez.
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2.3. “Fl taller los parias” de la calle Tlustracion, 12

Tras la muerte de Carlos Pascual de Lara, Dimitri busco entre sus amigos
y companeros nuevos socios para crear el primero de los talleres libres de gra-
bado en régimen de cooperativa de Madrid. Encontré apoyo en tres nuevas
promesas de la pintura y el dibujo madrilenio y espanol, Manuel Arcorlo Ba-
rrero, Antonio Zarco y Alfonso Fraile, algo mas jovenes que €l y sin expe-
riencia en las artes de la estampa, pero eso si, con muchas ganas de aprender
y trabajar. Manuel Alcorlo habia obtenido un buen dinero durante la Exposi-
cion Nacional de Bellas Artes de 1957, donde habia conseguido dos terceras
medallas en las categorias de Pintura y Dibujo. Fue €l quien animé a Dimitri
a la hora de tomar decisiones y quien junto a él firmo los papeles de la com-
pra de los materiales del sotano del galerista Angel Sudrez. Al deshacerse el
taller, el estampador Manuel Repila que trabajaba desde los 14 afios de edad
en la industria grafica, qued6 desempleado. Dimitri le ofrecio trabajar en el
nuevo taller, a lo que accedié encantado. Trabajo exclusivamente con Dimi-
tri, primero en “El taller de los parias” y mas tarde en el de la calle Modesto
Lafuente hasta 1964, ano en que comenzo a trabajar con el editor Rafael Ca-
sariego en un nuevo taller. Fue Cuevas, el ilustrador y amigo de Repila, quien
les encontrd un oscuro sotanillo en la calle Tlustracion. Este local era el Gnico
que sus débiles economias podian pagar en aquel momento. Fueron muchos
los momentos inolvidables que pasaron entre amigos amenizados por el vio-
lin de Alcorlo, la guitarra de Galiana y la bandurria de Repila.

El taller fue bautizado de forma espontanea, por su aspecto, caracteris-
ticas, habitantes, fundadores y usuarios, como “El taller de los parias”. A este
taller pionero acudian todos los artistas que deseaban aprender y aplicar las
técnicas de grabado y estampacion fuera de las ligaduras académicas, pues
en aquel momento no habia otro taller privado de estampacion y edicion de
obra grafica en Madrid. Las cosas mejoraron sensiblemente para Dimitri en
1958. La Escuela Nacional de Artes Graficas, como coloféon y reconocimiento
a su labor, le concedio el primer premio en la asignatura de “Litografia”. A
los pequenos ingresos del taller hay que sumar los de tres exposiciones que
hizo en 1958: la primera, colectiva, tuvo lugar en Atenas, en la galeria “Tech-
nis” del 12 al 28 de abiril; las otras dos fueron individuales, una en Santan-
der y otra en Madrid, en la sala “Macarrén”. Ambas tuvieron un gran éxito
de publico y critica, y pueden considerarse el principio de la fama de Dimi-
tri como litografo y grabador, que atrajo el interés de un buen nimero de jo-
venes artistas hacia “El taller de los parias”. Fue fundamentalmente en la de
la sala “Macarron” donde pudo demostrar su vocacion diddctica: junto a sus
aguafuertes y litografias, present6 el proceso de estampacion de cada una de
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las técnicas. La exposicion fue visitada por sus profesores y por personajes
relevantes del mundo del grabado espanol. Una de las consecuencias de esta
exposicion fue que desde aquel momento Julio Prieto Nespereira invitd a
Dimitri a participar en los “Salones de la Agrupacion de Artistas Grabadores”.

Fueron frecuentes las visitas al taller de un buen nimero de comparne-
ros, jovenes artistas del momento: Emilio Laguna, Jaime del Pozo, Silvino
Poza, Juan Poza, Antonio Pérez Vicente, Raimundo Patino, Enrique Ortiz
Alonso, Ramon Lapayese, Vento, Guinovart, José Alfonso Cuni, Antonio
Saura, Manuel Viola, Amalia Trujillo, Maria Dolores Andreo.... Muchos de
ellos realizaron en €l sus primeras litografias y grabados, iniciando aqui su
relacion artistica con el mundo de la estampa. En cuanto a Dimitri, 1959 fue
un afo muy intenso. En abril estuvo presente en dos importantes exposi-
ciones colectivas. La primera, titulada “Grabadores Espanoles Contempora-
neos”, tuvo lugar en la sala “Abril”. En ella participaron, por un lado artistas
relacionados fundamentalmente con “El taller de los parias”, por otro pinto-
res cercanos a Carlos Pascual de Lara: Manuel Alcorlo, Carmen Arocena, Lo-
renzo Goni, Antonio Guijarro, Emilio Laguna, Carlos Pascual de Lara, Ramon
Lapayese, Francisco Mateos, Enrique Ortiz Alonso, Pascual Palacios Tardez,
Dimitri, Dimitri Perdikidis, Antonio Pérez Vicente, Juan Poza Tartallo, Anto-
nio Valdivieso y Antonio Zarco. Alguno de ellos participé luego en “Estampa
Popular” y/o en la “Coleccion Boj”. La mayoria eran artistas jovenes que bus-
caban nuevas formas de expresion fuera de los convencionalismos de los
estudios de la Escuela.

Casi al mismo tiempo se celebro la “I Exposicion Internacional de la
Prensa”; organizada por Fomento de las Artes Espafiolas, en la que gracias a
la colaboracion de la Agrupacion Espanola de Artistas Grabadores las salas
VII y VIII estuvieron integramente dedicadas al grabado. Alli estuvieron re-
presentados 29 artistas, entre los que se encontraba la nueva generacion de
jovenes prometedores —Alcorlo, Arocena, Ortiz Alonso, Palacios Tardez—y las
viejas figuras y maestros de gran renombre, como Prieto Nespereira, Manuel
Castro Gil, José Luis Sanchez Toda, Alfonso Sanchez Toda..., haciéndose cada
vez mas evidente un cambio generacional.

Ademads de éstas, Dimitri hizo cuatro exposiciones mas. La mas destaca-
ble fue fruto de la colaboracion directa con Angel Crespo. El 23 de mayo, en
la sala “Abril”, se present6 el volumen del poema de Angel Crespo Jupiter,
que formaba parte del libro inédito Los planetas. Dimitri anadié al poema
cinco xilografias en boj y tres grabados al aguafuerte formando una verda-
dera obra de arte. Este fue su primer “libro de artista”, del que se hicieron
10 ejemplares de autor y otros 100 destinados a la venta. Para Navidades,
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Prieto Nespereira invitdé a Dimitri a participar en el “IX Salén de la Agrupa-
cion Espanola de Artistas Grabadores”, celebrado en el mes de diciembre en
el Circulo de Bellas Artes.

Pero “El taller de los parias” se deshizo por diversas razones, sobre todo
por la marcha de Alcorlo y Zarco, pensionados respectivamente en la “Aca-
demia de Roma” por la Fundacion Rodriguez-Acosta de Granada y la Funda-
cion Juan March. Por otra parte, el sotano era un lugar oscuro y himedo cuya
rentabilidad la mayoria de los meses Gnicamente cubria gastos. En marzo de
1960 Ana Peters organizé una exposicion en la sala “Mateu Arte” de Valencia
sobre el grupo de amigos de “El taller de los parias”, pero curiosamente la ex-
posicion se tituld “I Exposicion del Grupo Boj”, aunque en ella no se vieron
obras de aquella coleccion. En ella participaron Alcorlo, Dimitri, Amalia Tru-
jillo, Maria Dolores Andreu, Emilio Laguna, Jaime del Pozo, Antonio Zarco,
Raimundo Patifio, Enrique Ortiz y Fructuoso Moreno Blasco: en definitiva,
una buena representacion de “parias” en la que podemos considerar la pri-
mera y Unica exposicion del grupo. El motivo por el cual se tituld asi esta ex-
posicion, posiblemente, es que el nuevo taller de la calle Modesto Lafuente,
en principio, se llamoé como la coleccion que se editaba en €l, “Boj”.

2.4. “Estampa popular”. Grupo de protesta contra el régimen franquista

En 1959 se encontraba clandestinamente en Madrid José Garcia Ortega,
miembro del PC en el exilio, al que Dimitri habia conocido, junto a Luis Ga-
rrido, en Paris. Aquel mismo ano Antonio Valdivieso y Ricardo Zamorano con-
siguieron, a través de Ricardo Munoz Suay, un manifiesto del taller mexicano
“Grafica Popular” y propusieron al resto de sus companeros utilizarlo como
modelo para la formacion del grupo. Tras mantener conversaciones con Ri-
cardo Zamorano, Valdivieso, Clavo, Palacios Tardez, etc., Ortega visitd a Di-
mitri en “El taller de los parias” para tratar de formar un grupo en el entorno
y concepto de realismo social en el que el grabado fuese el inico medio de
difusion de sus propositos. Aquel grupo seria “Estampa popular”, un movi-
miento de denuncia ante las diferencias sociales y la falta de libertad del ré-
gimen franquista en el que se utilizaria por primera vez en Espana el grabado
como forma de expresion y protesta. Dimitri entendia que parte de su obra,
en principio, iba en la direccion ideologica y estética de este grupo.

En el mes de abril tuvo lugar la reunion fundacional de constitucion del
grupo. A ella acudieron: José Garcia Ortega, Dimitri, Antonio R. Valdivieso, Ri-
cardo Zamorano, Luis Garrido, Javier Clavo, Pascual Palacios Tardez, Ortiz Va-
liente y Antonio Zarco. Alli redactaron la “Declaracion de principios de
Estampa popular de Madrid”, en la que definen el grupo y se marcan las lineas
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de actuacion y los objetivos por medio de siete articulos. El 18 de mayo de
1960 “Estampa popular” realizé su primera exposicion en la sala de la “Libre-
rfa Abril”. La exposicidn se repitié con gran aceptacion un mes mas tarde, en
julio, esta vez en la residencia “Relaciones Culturales”. Poco después, en
agosto, presentaron la muestra en la sala “Sur” de Santander, con una buena
acogida por parte del publico. Esta fue la tGltima exposicion que Dimitri hizo
como miembro activo de “Estampa popular”, aunque las pruebas que se pre-
sentaron en estas tres exposiciones y en gran parte de las venideras salieron
y saldrian del taller “Boj” de la calle Modesto Lafuente. Tras la exposicion, Di-
mitri, durante una reunion, fue invitado a abandonar la sala momentianea-
mente: segin le explicod Pascual Palacios Tardez, le querian excluir de una
actuacion que podria tener consecuencias penales graves. Dimitri era atin ciu-
dadano extranjero y en ese momento ya habia puesto en marcha un nuevo
proyecto de taller con Margarita Pérez Sanchez y no quiso exponerse a la ex-
pulsion o, peor atn, a la carcel por pertenecer a un grupo en el que no podia
saber ni decidir sobre todo lo que se planeaba, asi que lo abandoné. “Estampa
popular” se extendié por otras provincias con un contenido ideologico y po-
litico mas acusado. De hecho, en 1961 el Gobierno Civil clausur6 una exposi-
cion del recientemente formado grupo de Sevilla en el Ateneo de Bilbao, y en
junio de 1962 fueron detenidos y encarcelados la mayor parte de los inte-
grantes de “Estampa popular” de Vizcaya, entre los que estaban artistas de la
talla de Agustin Ibarrola o criticos de arte como Antonio Giménez Pericas.

2.5. Creacion del taller “Boj” de la calle Modesto Lafuente

A finales de 1959 Manuel Alcorlo, antes de marcharse a Roma, le cedio a
Dimitri todos los derechos del taller y le aconsejo que, si no podia mantenerlo,
llevara solo la prensa y el torculo al taller de Ramon Lapayese. Aunque a duras
penas, Dimitri aguanto, habia luchado mucho para dejarlo ahora. Por otra
parte, a €l nunca le abandon6 su admiracion por el difunto Carlos Pascual de
Lara y mantenia un cordial contacto con su viuda Margarita Pérez Sinchez. A
finales de 1959 Dimitri y Margarita decidieron asociarse para editar una carpeta
de estampas de distintos artistas. Lo primero que hicieron fue buscar un nuevo
local para el taller. Margarita encontrd un semisotano en alquiler en la calle Mo-
desto Lafuente, un estudio en buenas condiciones con todas las comodidades
de una vivienda. Fue ella quien saco la licencia de edicion en el Ministerio de
Informacion y Turismo, y el taller se inaugurd en enero de 1960. A la inaugu-
racion asistieron muchos companeros y artistas, entre ellos, “los parias”. A par-
tir de este momento el taller serd su hogar, en el que vivio alli hasta 1965, afio
en que se compro un piso en la calle Lopez de Hoyos.
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El taller fue creado fundamentalmente para poner en marcha la edicion
de “La coleccion Boj de artistas grabadores”, uno de los primeros intentos de
venta por suscripcion de obra grafica. En esta coleccion se estampaban 190
pruebas de un autor diferente cada mes, que se distribuian entre los sus-
criptores de la coleccion previo pago de 120 pesetas mensuales. El autor de
la litografia, xilografia o aguafuerte cobraria unas 2.000 pesetas, aunque mu-
chos cedieron sus retribuciones a Margarita Pérez Sinchez. También tenian
derecho a 20 de las 190 estampaciones, ejemplares que irfan numerados en
romanos (I-XX). La coleccion permaneci6 activa durante tres anos, un pe-
riodo considerable para una de las primeras colecciones por suscripcion de
este tipo. En ella participaron 35 artistas y fueron editadas un total de 39
obras. Este desfase entre obras y autores se debid a que la estampa del mes
de diciembre de 1960 fue sustituida por un calendario con cuatro lindleos de
Dimitri y a que también participé con una litografia en 1962. Fue una co-
leccion en la que figuraron artistas significativos vinculados al arte figura-
tivo. Su principal mensaje e intencion era senalar que en Espana el grabado
no tenia el nivel de difusion del resto de las disciplinas artisticas.

Fue Margarita quien convoco y animo6 a destacadas figuras del arte, ami-
gos y conocidos de Carlos Pascual de Lara, a participar en el proyecto. La
convocatoria fue un éxito y la respuesta no se hizo esperar, los primeros en
participar fueron Vazquez Diaz, Alvaro Delgado y José Caballero. En su ma-
yoria los artistas que acudieron a la convocatoria estaban directamente rela-
cionados con Margarita, pero posteriormente colaboraron también amigos
de Dimitri, como Antonio Lopez, Rafael Canogar o el mismo Manuel Alcorlo.
Dimitri asesoraba en los procesos litografico o calcografico a los artistas par-
ticipantes, mientras Repila llevaba a cabo la posterior estampacion.

Como hemos visto, la primera piedra fue la de Vazquez Diaz, cuya tirada
tuvo lugar el mismo mes de enero de 1960. A partir de ella cada mes se irin
sucediendo otras estampas hasta diciembre de 1962. En 1960, ademds de Viz-
quez Diaz, participaron Alvaro Delgado, José Caballero, Valdivieso, Gregorio
Prieto, Lorenzo Goni, Agustin Redondela, Vela Zanetti, Javier Clavo, Pedro
Bueno, Benjamin Palencia y Dimitri; en 1961, Cristino Mallo, Francisco Mateos,
Julio Antonio, Miguel L. Villasenor, Luis Garcia Ochoa, Francisco Cossio, Ra-
fael Pena, Antonio Lopez Garcia, Pedro Mozos, C. Martinez Novillo, Antonio
Lago y Maruja Mallo; en 1962, Ubeda, M. Colmeiro, Jorge Castillo, Manuel Al-
corlo, Garcia Abuja, A. Vento, Juan Barjola, Eduardo Vicente, J. Ignacio Car-
denas, Dimitri, Menchu Gal y Pérez Bellas. Al taller acudia cada dia un nimero
mayor de pintores interesados en las técnicas de estampacion, hasta conver-
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tirse en un verdadero centro de encuentro de pintores, poetas e intelectuales
de toda indole interesados en estas y otras artes realizadas sobre papel.

La “Coleccion Boj”, llegd a exponerse mucho antes de ser terminada y
se mostrd por toda Espana como “Coleccion Boj” o “Artistas Grabadores Con-
tempordneos Espanoles”. Incluso anos después siguieron programandose ex-
posiciones para mostrarla, en solitario o formando parte de un conjunto mis
amplio: los ejemplos mas recientes son la macro-exposicion “La estampa
contemporanea en Espana”, que tuvo lugar en febrero de 1988 en el Centro
Cultural Conde Duque de Madrid y en la Calcografia Nacional, en un afor-
tunado intento de mostrar la trayectoria de la estampa en Espana en los al-
timos 50 afos, o la organizada por la Universidad de Cantabria y el Banco
Santander “Dimitri y Boj en la coleccion UC de arte grafico”, que tuvo lugar
en el paraninfo de la Universidad de Cantabria en noviembre de 2008.

3. PRIMERA MITAD DE LOS SESENTA

A principios de los '60 Dimitri participoé en una exposicion en la Wood-
stock Gallery de Londres. Fue organizada por David Cook, un profesor uni-
versitario inglés. El primer visitante de aquella exposicion fue Yorgos Seferis,
futuro premio Nobel de literatura y entonces embajador de Grecia en Lon-
dres, que tuvo un cordial encuentro con Dimitri y sus dos companeros de ex-
posicion. Seferis les presentd a sus amigos poetas, artistas e intelectuales de
Londres, entre los que estaban Barbara Hepworth y Henry Moore, que com-
pré un conjunto de grabados de Dimitri de la serie “Los dormidos” y el libro
Jupiter de Angel Crespo. Seferis no olvido senalar en su diario el dia de su
visita a esta exposicion, elogiando a los tres artistas griegos. Esa misma ex-
posicion llegd a N. York el mismo ano, gracias a otro profesor, J. P. Feil de
la Universidad de Cornell, Ithaca. Como consecuencia, dos grabados de Di-
mitri entraron en la coleccion de la New York Public Library.

Otra de las exposiciones en las que participo en 1960 fue el “X Salon de
Grabado”, organizado en diciembre por la Agrupacion Espanola de Artistas
Grabadores y la Direccion General de Bellas Artes. En la muestra participa-
ron muchos artistas relacionados con “El taller de los parias” y el taller “Boj”.
En un articulo de la revista Artes, el critico Ramon Faraldo considerd a Di-
mitri una figura clave en la atencion creciente de los pintores por estas téc-
nicas y en el rescate del arte del grabado. Lo afirmado por Faraldo viene
precedido por una critica de carcter similar, de Angel Crespo (anénimo),
que encontramos en el nimero anterior de esta misma revista.
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En Espafa empieza paso a paso la conquista de la libertad. Por el taller
van pasando, ademas de artistas, decoradores, arquitectos y particulares que
esparcen su obra por paradores, hoteles, residencias y hogares de todas las
clases sociales. En 1960 Dimitri investiga el color transparente anadido con
rodillo sobre la plancha, que tras volver a pasar por segunda vez por el tor-
culo produce el efecto de un filtrado o una veladura de color. El mismo es-
tampa sus litografias buscando la definicion en los tonos transparentes, el
control preciso de los colores y la exactitud de los registros. Las litografias
de Dimitri en este periodo estan muy proximas a la pintura y son de una ex-
quisita frescura en su ejecucion. Entre los artistas que trabajan en el taller en
este momento destacan Luis Garcia Ochoa, Agustin Ubeda, Eduardo Vicente,
Abdul-Wahab (Beppo), Carmen Arocena, Calvo, Colmeiro, Alvaro Delgado,
Juana Francés, Garcia Abuja, Garrido, Goni, Macarron, Manzano Manpaso,
Martinez Novillo, Mateos, Medina, Orcajo, Ortiz Valiente, Pacheco, Gregorio
Prieto, Palacios Tardez, Valdivieso, Vazquez Diaz, Vicente Vela, Eduardo Vi-
cente, Zamorano, José Blanco del Pueyo, Alvaro Delgado, Lorenzo Goni,
Luis Lozano, Teodoro N. Miciano, Julio A. Zachrisson o Antonio Saura, que
tienen la posibilidad de utilizar todas las técnicas de estampacion, grabado
calcografico, litografia y grabado en relieve. Precisamente es Saura quien, en
opinion de Dimitri, lleva a cabo uno de los trabajos mas brillantes que sa-
lieron de su taller, una serie limitada de litografias en blanco y negro y color.

En 1961 Dimitri participa, entre otras, en la “Exposicion Internacional de
Grabado de Lubjlana”, en la antigua Yugoslavia, en la “Bienal de Paris”, en
la Lowe Gallery de Miami, y en la sala “Fortuny” de Madrid, “Grabadores de
Hoy”, en la que estuvieron obras de artistas espanoles de especial renombre
como Canogar, Chillida, Garcia Ochoa, Genovés, Juan Gris, Momp0, Picasso,
Benjamin Palencia, Solana, Vento o Vazquez Diaz. Pero fue en el “XI Salon
de Grabado” de la Agrupacion de Artistas Grabadores Espanoles, tercera edi-
cion tras la Guerra Civil, donde Dimitri obtuvo su mayor éxito, pues la ma-
yoria de los galardones se otorgaron a artistas jovenes que trabajaban en el
taller: Lorenzo Goni, Manuel Alcorlo, Silvino Poza, Enrique Ortiz y él mismo,
que consigue el primer premio otorgado por los almacenes “Galerias Pre-
ciados” por su obra “El Rastro”.

Otro de los logros fue exponer de forma individual, por primera vez, en
Lamia, capital de la provincia en la que habia estudiado el bachillerato, en una
exposicion individual organizada por sus amigos de la infancia Yorgos Stefa-
nis, Ilias Kraniotis y Panagiotis Xizalis. A finales del verano de 1961, con mo-
tivo de la boda de su hermano Spiros, Dimitri regres6 a Grecia después de siete
anos de ausencia. Tras un reencuentro emocionado y la celebracion de la
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boda, Dimitri visitd a sus amigos del bachillerato, servicio militar y al P. Irineo,
personas con las que le unian solidos lazos de amistad que ni el tiempo ni la
distancia pudieron debilitar y con las que mantenia un contacto fluido por
carta. Durante estos siete anos le habian enviado periddicos, discos y libros.

De nuevo en Madrid, continu6 con la edicion de la “Coleccion Boj” en
su segundo ano. Acudian al taller, ademas de los habituales, un gran nimero
de personas y artistas interesados en las artes de la estampa, entre ellos vie-
jos y nuevos amigos, los criticos de arte Castro Arines, Manolo Conde, Adolfo
Castano, Alfaro, José Marfa Moreno Galvan y Ramon Faraldo, que con Alvaro
Delgado, Dimitri y Repila editaron un libro de caza litografiado, totalmente
dibujado sobre piedra, con imagenes de Alvaro y texto de Ramon. En marzo
de 1962, por mediacion de un amigo de Dimitri de los tiempos de “El taller
de los parias”, el escultor y pintor Jestus Caulonga y su novia la pintora Maria
Teresa Lopez, la pintora Manuela Garcia Armada acudio al taller de la calle
Modesto Lafuente. Manuela, su futura mujer, era entonces uno de tantos
alumnos que deseaban aprender a grabar. Dimitri se enamor6 de su juven-
tud y de su calidad como persona.

3.1. Consolidacion del taller de la calle Modesto Lafuente

En 1963 se termind la “Coleccion Boj” y, con ella, la colaboracion entre
Dimitri y Margarita. Dimitri continué con el taller, dedicando la mayor parte
de tiempo a su obra, la ensenanza y la estampacion de la obra de un gran na-
mero de artistas de todas las generaciones y tendencias. En enero de ese ano,
en el “XII Salon de Grabado” dirigido por Prieto Nespereira, obtuvo la medalla
de oro por la litografia “Retrato de mi padre”. En la presentacion del cata-
logo, Ramon Faraldo hace hincapié sobre algo que ya era evidente desde
hacia unos anos, la presencia de una nueva generacion de grabadores con
nuevos horizontes, aunque no hay que olvidar que algo amenazaba con abor-
tar esta explosion creativa: a principio de los '60 se estaba gestando un mo-
vimiento de divulgacion de las artes de la estampa, tanto en Estados Unidos
como en Europa, y la antigua técnica de la serigrafia y la litografia sobre cinc
o aluminio estampada en rotativas offset empezaba a desplazar a la litografia
sobre piedra. Aun asi, Dimitri no abandon¢ las piedras litograficas.

A lo largo de esta década la obra de Dimitri o las colecciones estampa-
das en su estudio mediante técnicas de estampacion tradicional fueron ex-
puestas en lugares muy dispares: en 1963, en las galerias “Saber Vivir’ de
Buenos Aires y en la “Galeria J-13” de Madrid; en 1964, en enero, en el “XIII
Salén del Grabado” de Madrid, “Galeria Moisés Alvarez” de Palma de Ma-
llorca, “Galeria de Arte de la Caja Provincial de Ahorros de Cordoba”, “Sala
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Club Urbis” de Madrid, en la “Exposicion Nacional de Bellas Artes 1964”, ce-
lebrada en los Palacios del Retiro madrileno, donde se le concedio la se-
gunda medalla en la seccion de grabado por su obra “Paisaje”, en la “XIII
Exposicion de Pintura y Escultura” celebrada en Monoévar y, por altimo, la co-
leccion “Boj” de artistas grabadores es objeto de una exposicion itinerante or-
ganizada por la Obra Social y Cultural de la Caja de Ahorros de Asturias.
Otro acontecimiento relevante en esta década fue la colaboracion con el
editor Rafael Casariego en multitud de ediciones de arte. Casariego se dedi-
caba, desde hacia unos anos, a la edicion de libros ilustrados para bibliofilos,
y tras varias colaboraciones, en 1963 propuso a Dimitri un acuerdo de trabajo
poco atractivo. Casariego estaba decidido a seguir incluyendo obra original en
sus ediciones con los mejores pintores, muchos de los cuales habian pasado
por el taller. Con este fin, en 1964 ofrecioé un contrato a Repila como estam-
pador y a Silvino Poza como asesor administrativo, los cuales se fueron a tra-
bajar a su nuevo taller y poco a poco consiguieron atraer a varios artistas, si
bien Repila siguid trabajando en el taller de Dimitri cuando era necesario.

4. SEGUNDA MITAD DE LOS SESENTA

En la segunda parte de esta década Dimitri sigue mostrando sus creacio-
nes en distintas exposiciones. En 1965 expone en “Grabado Espanol Con-
temporaneo”, en la Escuela de Nobles y Bellas Artes de San Eloy. Otras
exposiciones significativas de ese ano tuvieron lugar en la sala “Abril”, en la
“Gallery Bique” de Madrid junto a Mil Lubroth y, por supuesto, en los “Con-
cursos Nacionales 19657, celebrados bajo la supervision de la Direccion Ge-
neral de Bellas Artes, en los que obtuvo un accésit en la seccion de grabado.
En la concesion de este y otros galardones pudo tener alguna influencia la
aplicacion en sus obras de sus dltimas investigaciones. En 1965 Dimitri co-
menzO a investigar la resistencia de las tintas litograficas al acido nitrico para
aplicarlas como barniz semi-permeable en los procesos calcogrificos. Tam-
bién desarrolld el método mediante el cual produce craquelados en los bar-
nices calcogrificos, aplicando una capa de goma ardbiga a la plancha. A partir
de este momento comenzo a aparecer una serie de grabados calcograficos
que entinta en hueco con color azul y en relieve mediante rodillo, con color
malva transparente al igual que W. Hayter, que lo experimenta en Paris. Ade-
mas de estas técnicas experimentales, utilizO también aguatintas, aguafuerte,
variaciones de azicar, barniz blando, fotograbado, etc. La tematica de sus
obras se hace mediterrinea, optimista y onirica, exaltando las figuras de las
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mujeres, el mar y la luna. Son imagenes atemporales envueltas en una calma
total, en un clima benigno, misterioso y nocturno, a las que las técnicas y co-
lores parecen ir a medida. Quedan atrds las estampas de tematica reivindica-
tiva obrera y campesina, los durmientes ahora pueden sonar. La sociedad vive
cambios y los tiempos son prosperos en general. En su vida personal, 1965
es ano de cambios: en la primavera, con unos ahorros, paga la entrada de un
piso en la calle Lopez de Hoyos 323. Tres meses mas tarde, el 1 de julio, en
la parroquia de San Agustin, se casa con Manuela Garcia Armada.

En 1966, gracias a su amiga Amalia Trujillo y por segunda vez en la “Ga-
leria Bacardi”, 1a obra de Dimitri pudo ser admirada por el publico de Miami
en una exposicion individual. Otras muestras significativas tuvieron lugar en
galerias tan dispares como “La Pasarela” de Sevilla, “La Exposicion Nacional
de Bellas Artes 1966”7, en Madrid, y el “I Salén del Toro” del Museo del Toro
de Soria. Ese afio comenzo6 a traducir la “Sonata al claro de luna” del poeta
Yannis Ritsos y a elaborar otros textos preparatorios para realizar una edicion
del poema. En aquel momento Dimitri no conocia personalmente al poeta,
aunque de alguna forma ya bebia en la fuente de inspiracion de su poesia,
por la que Ritsos fue galardonado en Grecia con el Premio Nacional de Li-
teratura de 1957. Dimitri confiesa que en aquellos poemas veia imagenes y
escuchaba musicas. En cuanto a exposiciones, en 1967 fueron dos las co-
lectivas en las que pudo verse su obra: en la “Galeria Puerta de Hierro”, con
motivo de la festividad de San Isidro, expuso bajo el titulo “Toros y Toreros”,
y en los “Concursos Nacionales 1967, donde fue galardonado por la obra ti-
tulada “Luna I. Sonata al claro de luna”, con el primer premio nacional en la
seccion de grabado y técnicas de estampacion, a pesar de su todavia nacio-
nalidad griega. En esta aguatinta hace de nuevo alarde de su dominio de tan
refinado oficio y de su gran expresividad poética.

4.1. Edicion de Sonata al claro de luna

A finales de 1966 Dimitri comienza a centrar sus esfuerzos de una forma
notable en su propia obra y en la maquetacion y construccion de “libros de
artista”. Desde muy joven habia sido un amante apasionado de los libros y la
poesia, que describia como “objetos que nos permiten abrir los ojos para en-
trar en la memoria”. En 1966 le rondaba una idea, acompanar con sus graba-
dos los versos de la Sonata al claro de luna de Yannis Ritsos, versos con los
que se sentia muy identificado. En primer lugar, se propuso traducir al caste-
llano el texto, para lo que busco la colaboracion de su amigo el poeta José
Hierro, todo un acierto de excelente resultado. José Hierro comprendio los
sentimientos de Ritsos y matizo las traducciones de Dimitri transmitiendo per-
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fectamente su sentido. El siguiente paso fue mostrar la maqueta a Ritsos. Di-
mitri intentd ponerse en contacto con la ayuda del guitarrista Dimitris Fam-
bas, amigo de Ritsos, con el que se entrevistd en Madrid a principios de abril
de 1967. Poco después, sin embargo, el 21 de abril se produjo el golpe de Es-
tado de los coroneles en Grecia y Ritsos fue inmediatamente detenido y exi-
liado en las islas mas desiertas y olvidadas del mar Egeo. Los poemas de Ritsos
fueron prohibidos y sus libros pasaron a la clandestinidad. Dimitri, pese a
todo, continu6 con el proyecto, sin importarle las posibles consecuencias ni
los gastos para realizar un proyecto de esta magnitud.

En primer lugar, caligrafio los textos de Ritsos y, mediante el sistema de
reporte, los paso6 a la piedra litografica. Lo mismo hizo con la presentacion que
escribid José Hierro y dos paginas de partitura de la musica de Manolo An-
gulo, compositor y catedritico del Auditorio de Madrid, autor del disco titu-
lado Siglas, que acompané cada uno de los 199 libros que finalmente fueron
editados. Para el proyecto Dimitri realiz6 once grabados calcogrificos. Cada
tomo iba protegido y encuadernado por una caja de madera forrada en tela
estampada mediante serigrafia. Como cierre llevaba una medalla de bronce
fundido, disenada por el propio Dimitri. Una vez terminados los 199 ejem-
plares, Dimitri borro las piedras litograficas y cort6 las planchas grabadas pe-
gando unos pedacitos en el interior de cada caja, demostrando de esta manera
que nunca harfa mas ejemplares. Asi es como Dimitri, en plena madurez de
sus conocimientos y gracias a su perseverancia y colaboradores, consiguio
hacer una tirada de “libros-obras de arte”. Dimitri confiesa que la realizacion
de este proyecto le llevd mucho tiempo y que con lo que le costd, en aquel
momento, podia haber comprado un piso o un taller mejor, aunque nunca se
arrepintioé de seguir el dictado de su conciencia y su espiritu creativo.

Uno de estos ejemplares llegd en el verano de 1970 al entonces principe
don Juan Carlos de Borbon, gracias a su consejero espiritual el P. Irineo Typal-
dos. El libro le fue entregado personalmente por Dimitri y Manolo Angulo. El
resto de los libros fueron adquiridos a plazos por amigos y conocidos, a ex-
cepcion de un grupo que adquirid Eugenio Molini, un constructor que los
fue regalando a sus mejores clientes. Dimitri deseaba enviar algin ejemplar
a Ritsos en el exilio, algo verdaderamente dificil desde Madrid, pero gracias
al esfuerzo de amigos y conocidos exiliados en Paris con medios para co-
municarse con los confinados en las islas, se pudo llevar a cabo. Yannis Rit-
sos, emocionado, recibié uno de estos bellos ejemplares basados en su obra.

Este mismo ano Dimitri, ademas de por su galardon en los “Concursos Na-
cionales 19677, adquirié notoriedad y renombre como experto en grabado
gracias al hallazgo de unos grabados de Rembrandt por parte de su amigo el
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escultor Jestus Caulonga, que tuvo la fortuna y el buen ojo de descubrir una
carpeta con 17 grabados de este excelente grabador en un rastrillo de Madrid.

En 1968, a pesar de la dificil situacion por la que pasaba Grecia, Dimitri
disfruta de su madurez artistica y profesional, fruto del gran esfuerzo que ha
realizado durante todos estos anos. Fruto de este trabajo, su obra es reque-
rida por multitud de salas de exposiciones y galerias, mientras es invitado a
extender sus conocimientos mas alld de su propio taller. En mayo participa
en Madrid y Sevilla en tres exposiciones colectivas: el “XVII Saloén de Gra-
bado”, organizada por la Direccion General de Bellas Artes, la muestra titu-
lada “Los Toros” en la “Galeria Bique” y, por ultimo, la titulada “Dibujos y
Grabados”, que tuvo lugar en el C. M. Guadaira de Sevilla. Por estas fechas,
principios de 1968, también colabor6 como profesor en la Escuela Interna-
cional de Arte “Siena” de Madrid, donde impartié un curso especial “Dibujo
artistico-Pintura-Grabado” junto a otros reconocidos artistas.

Una vez terminado el libro Sonata al claro de luna, Dimitri pasoé a ser
considerado como experto en la obra poética de Ritsos, uno de sus poetas
preferidos y por entonces un gran desconocido en Espana, fundamental-
mente por lo dificil que era encontrar su obra traducida al castellano. Prueba
de ello es su participacion, en enero de 1969, en una sesion titulada “Noti-
cias del poeta griego Yannis Ritsos”, en el “IV curso de Literatura y Didlogo”
celebrado en la librerfa “Abril”. Poco después, el 20 de febrero de 1969, José
de Castro Arines escribi6 un excelente articulo en el diario Informaciones ti-
tulado “Grecia, Yannis Ritsos y el grabador Dimitri”, en el que acierta de
pleno en las observaciones que hace. Otra reflexion destacable en torno al
significado de este proyecto fue la que hizo José Hierro en la presentacion
de la “Exposicion de Dimitri Papagueorguiu, 40 grabados al aguafuerte” —de
ellos, diez ilustrando el libro Sonata al claro de luna—, celebrada en la “Ga-
leria Sen” en enero de 1971. La realizacion de este proyecto absorbié prac-
ticamente toda su atencion durante 1968 y 1969. Esto explica que en 1969
sOlo participara en una exposicion junto a Alcain, Castillo, Celis, Echauz, Fa-
jardo, Iniesta, Junquero, Marcoida, Merino, Morenobadia, Orcajo, Prieto y
Zachrisson en la “Galeria 5” de Ibiza (diciembre 1969-enero de 1970).

4.2. La creacion de “g. Quince” (Grupo 15)

A principios de 1971 Dimitri tuvo las primeras conversaciones con José
Antonio Ferndndez Ordonez, profesor de arte en la Universidad Politécnica
de Madrid, para formar, entre varios amigos, artistas, coleccionistas, y gale-
ristas, una sociedad cuyo fin seria poner en funcionamiento un taller-galeria
que tuviera la posibilidad de extender el grabado por toda Espana y el ex-
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tranjero. A Dimitri el proyecto le venia rondando por la cabeza desde que ter-
mino su beca. Fue José Antonio el encargado de buscar socios cooperativis-
tas entre personas de su confianza: Julio Calzon, ingeniero y companero de
trabajo, los arquitectos Valentin Rodriguez, Fernando Higueras y su hermano
Jesus, la galerista Juana Mordo, el critico de arte José Ayllon y otras siete per-
sonas mas hasta un total de quince. Se reunieron varias veces a lo largo de
los meses de abril y mayo, y fruto de esta actividad fue lo que podriamos lla-
mar el acta inaugural “Informe-resumen de conclusiones y propuestas para
la formacion de una sociedad anonima para la comercializacion de obra gra-
fica artistica a través de una galeria-taller propio”. En ella José Ayllon y Di-
mitri quedaron incluidos como socios con acciones liberadas, se acordo
llamar a la sociedad “OXIS” (‘dcido’ en griego) y establecer el taller-galeria
en un local de la ¢/ Claudio Coello 57, aunque no llegaria a ser exactamente
asi. La sociedad finalmente se llamo6 “g. Quince” y su sede estuvo en la ¢/
Fortuny 7. Los socios cofundadores designaron a Dimitri director técnico en-
cargado del taller de grabado y edicion. El y Julio Calzon, que fue nombrado
director artistico y asesor comercial, llevarian las riendas de la sociedad.

Dimitri llevo consigo al estampador, su viejo amigo Manuel Repila. Los
primeros artistas con los que se realizaron trabajos de estampacion fueron de
Ameztoy, Antonio Lopez, Lucio Munoz y Manolo Millares. El taller del “g.
Quince” no supuso la desaparicion del taller de la ¢/ Modesto Lafuente, sim-
plemente significaba mds trabajo. Desgraciadamente a Dimitri no le fue po-
sible continuar con el proyecto, pues antes de la inauguracion del taller del
“g. Quince” el socio Julio Calzon, con el que Dimitri se habia entendido
desde un principio a la perfeccion, se dio de baja, dejando a su mujer Mari
Paz Corral como directora artistica y comercial. A juicio de Dimitri, las for-
mas y el talante de Mari Paz a la hora de asumir sus funciones no eran co-
rrectas, y no estaba dispuesto a aceptar un trato vejatorio de quien acababa
de llegar al mundo del grabado y era capaz de llamar la atencién en publico
a Dimitri por la forma en que aplicaba la resina sobre una plancha. Este fue
el detonante del abandono por parte de Dimitri. A principios de 1972 se dio
de baja del “g. Quince”, algo que no tard6 en hacer también Manuel Repila,
el estampador.

5. DECADA DE LOS SETENTA

En febrero de 1970 Dimitri opositd a una plaza de catedratico de Gra-
bado Calcogrifico en la Escuela Superior de Bellas Artes de San Fernando de
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Madrid. En aquel momento no poseia la nacionalidad espanola, que le fue
concedida unos meses después, el 23 de Julio de 1970, pudiendo conservar
su nacionalidad griega. Ese mismo ano viajo a Grecia para asistir por pri-
mera vez a la inauguracion de una exposicion suya en Atenas, en la “Gale-
ria Astor”, donde expuso un buen nimero de obras —xilografias, aguafuertes
y litografias—, con éxito considerable. Un dia, estando sentado en un sillon
de la sala, entr6 un sefior de mirada profunda que se dirigi¢ directamente
hacia €l. Dimitri se puso en pie y el hombre le estrecho entre sus brazos. Era
Yannis Ritsos. Los dos, emocionados, al principio no pudieron articular pa-
labra, les bastaba con mirarse a los ojos para decirse todo. Dimitri cuenta que
parecia que se conocian hacia siglos, y un amigo comun, Nikos Papadopu-
los, les hizo romper aquel emocionado silencio. Ritsos acababa de volver al
mundo tras un exilio de tres afos y pidio a su amigo que les llevara a su casa
para celebrar tan feliz encuentro. En aquel viaje coincidié en Atenas con el
escritor espafnol Manuel Garcia Vino. A la noche siguiente cenaron con Rit-
sos en casa de Nikos Papadopulos y con Abra, su mujer, hermana de la fu-
tura propietaria de la galeria de arte “Chrysothemis”, Thoi Psarq.

5.1. Edicion de 18 canciones llanas de la amarga tierra. Exposiciones

En 1970 la dictadura de los coroneles atin mutilaba las libertades de los
ciudadanos griegos evitando que los intelectuales y artistas crearan de forma
natural. Dimitri pudo traerse a Madrid varios libros prohibidos que le regalo
Ritsos, e inmediatamente comenz6 a traducir algunos textos que lefa a sus
amigos. Todos coincidian: las palabras de Ritsos expresaban poéticamente
sensaciones comunes de libertad y anhelos de democracia, algo que en aquel
momento faltaba en los dos paises mediterrineos. Entre todos estos libros
hay un pequeno cuaderno editado en manuscrito con la especial caligrafia
de Ritsos titulado 18 canciones llanas de la amarga tierra. Se trata de poe-
mas breves escritos durante su duro exilio en la isla de Leros, que de algin
modo consiguid hacer llegar desde alli al musico Mikis Theodorakis. Dimi-
tri no podra resistir la tentacion de convertir aquel cuaderno en un objeto de
arte y de sentimiento, ofreciendo al autor un nuevo soporte acorde con las
ideas que transmitia. Asi es como aparece la serie de “Los acéfalos”. En estas
obras la luz de la luna, en otro tiempo llena, que contemplaba a mujeres re-
posando junto al mar sereno, ilumina ahora menguada a héroes y ancestra-
les estatuas destrozadas. Estatuas mutiladas de las que atn algunas se
mantienen en pie sin sus cabezas que yacen en el suelo junto a las flores, de
ellas brotan frutales y cipreses buscando la esperanza y mostrando su amar-
gura y luto por la libertad perdida. Ritsos describid estas imagenes como “es-
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peranza para un renacimiento de la humanidad”. Ya en 1971, grabo los tex-
tos traducidos al castellano con la colaboracion de José Hierro e imitando la
caligrafia de Ritsos. Por medio de su secretaria y colaboradora de la editorial
“Kedros”, Nineta Makrinikola, le hizo llegar la traduccion en castellano, in-
gles y francés junto con un breve prologo de Luis de Aragon. Dimitri nece-
sitO casi cuatro anos para traducir, grabar y estampar a todo color todas las
planchas con su nuevo equipo de estampadores. Una vez concluida esta ma-
ravilla y contagiado por la locura, Francisco Aguirre Fernandez de la Re-
guera, un cineasta amigo de Dimitri, decidi6 unirse al proyecto. Convencid
a José Maria Gonzilez Sinde, director de la productora “X Film”, para reali-
zar un cortometraje animado, en formato 35 mm, sobre esta obra en version
espanola. Para ello conté con la colaboracion del poeta José Hierro y la ma-
sica de Mikis Theodorakis.

Estos libros no tuvieron nunca una buena salida comercial, eran objetos
caros y pocos conocian su valor y/o existencia. Dimitri jamas abandonaria su
pasion por los “libros-obras de arte”, por mas caros que fuesen, pues afor-
tunadamente con su taller de estampacion, exposiciones y venta de estam-
pas sueltas era posible vivir y sufragar los gastos de sus grandes obras. A
diferencia de los dos ultimos anos, nada mas empezar 1971 Dimitri comenzo
a exponer sus obras por galerias de Madrid y provincias con el fin de mos-
trar a los amantes de los libros y el arte su Gltima gran obra. En enero, en la
“Galeria Sen” de Madrid, expuso junto a 40 de sus grabados el libro Sonata
al claro de luna. Como consecuencia de esta muestra aparecieron distintos
articulos, uno de ellos en el periddico Alcdzar del 13 de enero, en el que
Elena Florez elogiaba la trayectoria artistica de Dimitri, resaltaba el volumen
de Sonata al claro de lunay comentaba el aire de poesia que envolvia toda
la obra de Dimitri, haciendo alarde de una gran sensibilidad y buena inten-
cion, si bien cometio el error, muy comutn por otra parte, de utilizar el verbo
“flustrar” en vez de “aunar” o “correlatar” al referirse a la relacion entre ima-
genes y texto, importante matiz que a la larga contribuye a confundir al pa-
blico a la hora de percibir la obra de Dimitri en toda su dimension creativa.
Un par de meses después, en marzo, la “Galeria Zero” de Murcia mostré 68
de sus estampas. A lo largo del mes de mayo, en la “Galeria Wiot” de Las Pal-
mas de Gran Canaria, tuvo de nuevo la oportunidad de mostrar, junto a sus
estampas, el libro Sonata al claro de luna, y al mes siguiente, en junio, vol-
vio a realizar en Madrid una muestra de caracteristicas semejantes a las an-
teriores, esta vez en la “Galerfa Padilla”. Tras el verano, en septiembre, Dimitri
cedi6 dos de sus obras para la realizacion de la “XX Exposicion Nacional de
Pintura” que tuvo lugar en Monovar, cuyo fin era incentivar a los visitantes
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para que compraran y donaran las 53 obras expuestas al Museo Azorin. Por
altimo, entre 1971 y 1972 fue invitado, junto a otros 36 grandes nombres del
arte y amigos, a unirse al “I Salon de Grabado” organizado por la “Galeria
de arte Mouro” de Santander.

En 1971 Dimitri contratd a Fructuoso Moreno y al hermano de Manuela
Garcia Armada, Arturo. Sin comerlo mi beberlo, se convirtid en empresario
con dos trabajadores a su cargo. Dimitri nunca habia necesitado dos estam-
padores en el taller, realmente fue una decision arriesgada en un negocio vo-
latil como el del grabado y el arte. El primer trabajo que realizaron los
estampadores fue la tirada de las planchas realizadas para la edicion de los
poemas 18 canciones llanas de la amarga tierra, de Ritsos. Pese a lo com-
plicado de la estampacion de sus paginas, los dos demostraron ser capaces
de presentar pruebas como Dimitri les habia ensenado. Con la ayuda de su
mujer Manuela y el trabajo de sus nuevos empleados, Dimitri consiguio rea-
lizar su ilusion y editar ejemplares de gran calidad y belleza. Una vez vistos
los resultados, pens6 hacer 75 ejemplares con la colaboracion y el trabajo de
José Maria Martin. El problema era la lentitud con la que se elaboraban aque-
llos ejemplares: terminar siete costd nueve meses y, a pesar de los elogios,
la venta se hacia dificil: por una parte estaba el alto coste de la edicion, por
otra, la falta de interés por la adquisicion. Dimitri regald un ejemplar a Rit-
sos y otro fue adquirido por el Banco Nacional de Grecia, el resto quedaron
en el taller, donde permanecen hasta hoy. Desde 1971 hasta la muerte de su
madre y padre, en 1981 y 1991 respectivamente, las visitas a su pueblo fue-
ron frecuentes. Una vez desaparecidos sus padres, su familia pasaba los ve-
ranos en una casa, entre el monte y el mar, que poco a poco Dimitri fue
construyendo.

En marzo de 1972 tuvo lugar en la Casa Museo Colon, en Las Palmas, una
exposicion en la que se mostraron obras del siglo XVI al XX y que, segin se
decia en la nota de presentacion, estaba enriquecida con nombres tan pres-
tigiosos como Durero y Dimitri. Meses después, en diciembre, Dimitri fue in-
vitado por el Cabildo a exponer de forma individual en el Museo de Bellas
Artes. Las 76 obras expuestas fueron adquiridas por la propia organizacion.
Con motivo de la exposicion surgio una relacion de admiracion mutua entre
Dimitri y uno de los artifices de ésta, Alfonso de Armas Ayala, por la que se
creo el taller de grabado de la Casa Colon, adonde fueron a parar el torculo
y la prensa litografica que habian acompanado a Dimitri desde “El taller de
los parias”. Ademas de estas dos exposiciones en las Islas Canarias, este
mismo afo expuso en otras cuatro ocasiones y participd en dos homenajes.
Quizas las mas destacables fueron la de mayo en la “Galeria Astor” de Ate-
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nas y la de noviembre en la “Galeria Studio” de Cordoba. A raiz de ésta el
periodico local Cordoba publico el 17 y 18 de noviembre una entrevista y
una critica de los 34 grabados que pudieron verse. En la critica, Medina Gon-
zalez hace alarde de su destacable sensibilidad artistica, mientras que en la
entrevista de Federico Cerrato, Dimitri habla de sus origenes campesinos, de
su apego a la vida, a la naturaleza, de la sinceridad de sus obras, del buen
momento por el que pasaba el grabado, de la necesidad de extender el arte
a todas las clases sociales, y finalmente da algunas referencias sobre las que
podrian ser algunas de sus influencias.

En 1973 Dimitri expuso en Houston (Texas), en la “Bryant Galleries”.
Este mismo ano estuvo representado tambien en tres certimenes de arte de
cierta relevancia. En noviembre viajo a Nicosia para asistir a la inauguracion
de una exposicion de sus grabados en la “Galeria Argos”, que dirigia su
amigo Kostas Serezis. La exposicion tuvo gran éxito de critica y ventas, que
Dimitri no pudo disfrutar en toda su dimension, puesto que al pasar por Ate-
nas hacia Nicosia para ver a familiares y amigos se enter6 de la muerte de
su “segundo padre” el P. Irineo Typaldos.

5.2. Estampaciones del taller

En los primeros anos de la década de los "70 la situacion politica en Gre-
cia y Espana iba evolucionando. En otono de 1974 cayeron los coroneles en
Grecia y poco después, en noviembre, murio6 el general Franco. Empiezan a
aparecer ante la sociedad de las dos naciones algunas tendencias censuradas
de las artes plasticas y la poesia, y se abren nuevos caminos de libertad para
que los creadores muestren sus ideas y pensamientos. En este clima de cam-
bio el poeta Rafael Alberti, de vuelta en Espana tras un largo exilio, y el ar-
tista granadino Miguel Rodriguez-Acosta visitaron el taller de Dimitri con la
intencion de realizar un gran proyecto. Rodriguez-Acosta grabo una serie de
planchas y disenio la maqueta de un “libro-obra de arte” que contendria ver-
sos originales del poeta gaditano. Se trataba de una serie de textos de Alberti
dedicados a Granada reunidos en un volumen titulado Yo nunca fui a Gra-
nada, cuya edicion se hizo en el estudio de Dimitri. Poco tiempo después
el propio Alberti, que tuvo la oportunidad de ver los libros de Ritsos, le vi-
sito en el estudio para felicitarle por el excelente trabajo realizado con los li-
bros, que €l mismo bautiz6 como “liricografias”. Poco tiempo después, el
editor Francisco Custodio encargd a Alberti grabar unas 10 6 15 planchas al
aguafuerte para ilustrar el Romancero Gitano de Federico Garcia Lorca, de
cuya impresion tipogrifica se encargd Custodio con Ediciones Altamira. Ra-
fael grabo una tras otra las planchas con el asesoramiento de Dimitri. Meses
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después Miguel Rodriguez-Acosta decidio crear un taller de grabado en su
ciudad, Granada. Dimitri acudi6 a su inauguracién con el propésito de ani-
mar a los artistas granadinos a introducirse y trabajar con las técnicas de es-
tampacion, y pronto el taller empezo6 a dar excelentes resultados.

Al taller iban llegando otros artistas y editores que deseaban grabar plan-
chas y/o hacer tiradas de colecciones. El siguiente proyecto también estuvo
relacionado con Rodriguez-Acosta. Manuel Maldonado, artista granadino
amigo de Miguel y de Dimitri, visito el taller para grabar una serie de plan-
chas de casas con blasones de Granada, consiguiendo una espléndida co-
leccién que se presentd en carpetas numeradas. A continuacion se hizo una
serie de grabados del pintor zamorano Antonio Pedrero, también en carpeta
numerada, con estampas de paisajes zamoranos. Otra de las series que sa-
lieron del estudio fue la realizada por el artista madrilefio Cortina Arregui, un
conjunto de aguafuertes titulados “Caprichos Homenaje a Goya”, que poste-
riormente se presentaron con texto de Manuel Campoy. Afortunadamente
para la difusion de las artes de la estampa, en aquellos anos comenzaron a
abrirse mas talleres de grabado y estampacion. Del taller de Ediciones Casa-
riego creado en 1964 naci6 el del alemdn Theo Dietrich, y el de Jaime Gil en
1970. Estos dos importantes talleres y otros vinieron a sumarse al de Pedro
Arribas y su hermano. Toda esta proliferacion estuvo marcada por la apari-
cion en Madrid de uno de los primeros fabricantes de torculos y prensas en
Espana, el taller de Marciel Azandn. La dedicacion de esta empresa familiar
a la construccion de torculos esta en cierta forma relacionada con Dimitri.
Fueron él y el también grabador Alvaro Paricio Latasa quienes junto a Mar-
ciel disenaron el primer modelo de térculo que sali6 del taller Azandén. Poco
tiempo después Dimitri vendio su viejo torculo y comprd uno nuevo a Aza-
on, con el que ha trabajado hasta la fecha.

En aquella época Dimitri y su estudio de la ¢/ Modesto Lafuente estaban
en plena actividad entre la sucesion continua de exposiciones y trabajos de
estampacion. La mayor parte del tiempo el torculo estaba a disposicion de los
estampadores Arturo y Fructuoso, que sacaban adelante los trabajos y encar-
gos que iban llegando al taller. Dimitri lo usaba para sus experimentaciones
y algunos trabajos fuera del horario laboral, o cuando el trabajo no era tan
abundante. Comenz6 a pasar gran parte de los sabados y domingos en el ta-
ller, costumbre que atn hoy mantiene. Mientras los estampadores realizaban
su tarea, €l traducia poemas, preparaba bocetos y maquetas para futuros li-
bros, organizaba exposiciones individuales o colectivas, iba terminando los
volumenes de las 18 Canciones llanas de la amarga tierra de Ritsos e inves-
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tigaba en torno a las artes tradicionales de la estampa y sus técnicas auxilia-
res, tan necesarias para sus grandes obras y su correcta presentacion.

En abril de 1974, gracias a las gestiones realizadas por Alfonso de Armas
Ayala, Dimitri volvié de nuevo a Las Palmas, en esta ocasion para poner en
marcha y organizar en la Casa Museo Colon un taller de estampacion a dis-
posicion de los artistas canarios, que incluso hoy mantiene su actividad lle-
vado por prestigiosos grabadores. Alli transmitié sus conocimientos a
aficionados y artistas de las islas en la “Quincena del Grabado”, un curso de
dos semanas de duracion. En junio de ese ano J. R. Alfaro publico en la re-
vista Los lunes de la Hoja, suplemento semanal de La Hoja del lunes, un ar-
ticulo titulado “Los diez mil grabados de Dimitri Papagueorguiu han sido
realizados en su estudio de la calle de Modesto Lafuente”. En €l pone de re-
lieve la importancia artistica del archivo personal de estampas que Dimitri ha
ido acumulando a lo largo de su trayectoria profesional y hace un breve,
pero acertado andlisis acerca de lo que habian sido y serian algunos de los
proyectos mas significativos de Dimitri en la expansion del grabado como
forma de arte. Meses después, en otono, el cabildo insular quiso comprar a
Dimitri una coleccion de 600 grabados por la suma de ocho millones de pe-
setas, pero las criticas de distintos artistas canarios hicieron que el proyecto
de la “Casa Museo Colon” y el Museo de Bellas Artes se retirara y la opera-
cion, que habria significado la creacion de uno de los primeros museos de
grabado en Espana, quedara suspendida.

Entre 1974 y 1975, aun existiendo una gran demanda de trabajo para los
pequenos talleres de estampacion, la competencia era grande y, en cierto
modo, agresiva. Algunas galerias, sobre todo en Barcelona, firmaban con-
tratos con artistas para la edicion de carpetas de ejemplares numerados vy li-
mitados. Muchos de estos artistas habian aprendido a grabar en el taller de
Dimitri y en los de otros artistas, pero ante las buenas ofertas de los galeris-
tas y editores no era facil resistirse. El grabado estaba atrayendo a empresa-
rios del arte por sus posibles beneficios, situacion que hacia unos afos era
impensable. Lo cierto es que las iniciativas en las que ha participado Dimi-
tri —las colecciones de “La rosa vera”, “El taller de los parias”, la edicion de
la “Coleccion Boj”, el movimiento de “La estampa popular”, la creacion del
“g. Quince” y el taller de la calle Modesto Lafuente, “El taller de Dimitri”— han
abierto en mayor o menor medida el camino al auge del grabado en Espana.
En esta situacion, Dimitri se convirtioé casi de forma involuntaria en un em-
presario aficionado, aunque poco a poco se irfa deshaciendo de la estructura
de empresa, con la que nunca estuvo comodo. La primera parte del entra-
mado “empresarial” cayo por su propio peso en 1975: contra su voluntad, Di-
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mitri tuvo que despedir a José Maria Martin. En cierta manera desatendia las
posibilidades de hacer dinero por seguir su intuicion casi de forma obsesiva.
Los libros que editaba y editaria en el futuro, tan personales en su concepto
artistico, tenian un elevado coste econémico y una venta muy dificil. Dimi-
tri sabia lo que hacia y también sabia que con la ediciéon de carpetas se ga-
naba mucho mas dinero. Aun asi, nunca abandoné sus ideas y proyectos,
yendo en direccion opuesta a la evolucion de las industrias graficas, por muy
utbpico que esto pareciera.

5.3. Difusion de la obra de Dimitri

En 1974 Dimitri, que en los dos Gltimos anos ha estado dedicado a la ela-
boracion de sus “libros-obras de arte”, expuso su obra en un buen nimero
de muestras, casi todas colectivas dentro y fuera de Espana. En Espana le
vemos en la “Galeria Grido” de Santiago de Compostela, en Madrid, en el “21
salon de grabado y sistema de estampacion” organizado por la Agrupacion
de Artistas Grabadores y la Direccion General de Bellas Artes, y en el “Club
Financiero Génova”, en el que unos meses después se realiz6 una muestra
monografica con estampas suyas. En Jaén fueron dos, la primera con “Avan-
ces 747,y la segunda, en la “Sala de Arte del Castillo”. En cuanto a muestras
fuera de Espana, su obra se pudo ver en el Liceo Femenino “Anojostos” de
Nicosia, y en Caracas gracias a su amigo Luis Pastori, poeta y ministro de Cul-
tura de Venezuela. Ya a caballo entre 1974 y 1975, tomo parte simultinea-
mente en dos exposiciones colectivas en Salamanca y Madrid: la primera,
“Obra original y grafica”, en la “Galeria Varron”, y la segunda, “12 grabado-
res al aguafuerte”, en la “Galeria de Luis” de Madrid. Durante 1975 y 1976 si-
guid en esta misma linea: en enero de 1975 expuso en la sala de arte “Piquio”
de Santander, y en junio, esta vez junto a otros 15 artistas, en la “Sala de Arte
del Castillo de Jaén”. Este mismo mes se subastod obra de Dimitri tras una ex-
posicion colectiva en la “Galeria Zero” de Murcia. En septiembre de 1975 su
amigo de la infancia Ilias Kraniotis organizé en Lamia (Grecia) una exposi-
cion colectiva en la sala del Teatro Municipal, en la que Dimitri participo
con 21 grabados. Durante los meses de octubre y noviembre la Calcografia
Nacional, con la colaboracion de la Fundacion March, organizo una exposi-
cion antologica en la que pudo verse su obra “Luna I o Sonata al claro de
luna”, premio nacional en 1967.

En febrero de 1976 la “Galeria Alvaro” mostr6 de forma individual gran
parte de la obra de Dimitri por primera vez en Sevilla. En ella se pudo ver
un buen nimero de grabados, en su mayoria de la serie de los “Acéfalos”,
los libros Jiipiter, poemas de Angel Crespo, Sonata al claro de lunay 18 can-
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ciones llamas de la amarga tierra. Las exposiciones se sucedieron una tras
otra ese ano: en la galeria “Yles. 2”7, en Las Palmas; en la “Sala Varo6n” de Sa-
lamanca, con la colaboracion del “g. Quince”; en Jaén, organizada en el
marco de “La semana cultural de Jaén”. Entre diciembre de 1976 y enero de
1977 tuvo la oportunidad de exponer en Atenas de forma individual por gen-
tileza del “Centro Cultural Hora”. Alli present6 ante el publico heleno el libro
de las 18 canciones llanas de la amarga tierra de Ritsos. Dimitri viajo a Gre-
cia con tres ejemplares de los ocho que pudo finalizar. Tras superar algunas
dificultades en la aduana, por lo poco frecuente de su obra y el valor que se
le podia asignar, se inauguro la exposicion con la presencia de Ritsos, cuyos
poemas en aquel momento ya podian encontrarse en las librerias de todo el
pais, una vez repuesta la democracia y la libertad de expresion tras la Dic-
tadura de los Coroneles. Por aquella exposicion desfilaron gran nimero de
intelectuales y gentes del pueblo que conocian y cantaban los poemas de Rit-
sos gracias a Mikis Theodorakis y otros compositores y cantantes.

5.4. Edicion de los libros de Odysseus Elytis y Leon Felipe

Antes de volver a Madrid, Dimitri tuvo la oportunidad de ver a su amigo
chipriota Kostas Serezis, que tras la invasion de su patria por el ejército turco
habia abierto una galeria en Atenas con el mismo nombre que la de Nicosia,
“Galeria Argo”. Kostas trabajaba entonces como periodista y locutor de la te-
levision griega. Conocia desde anos atras al poeta griego Odysseus Elytis y
habia hablado a su amigo del trabajo que Dimitri estaba haciendo con las 18
canciones llanas de la amarga tierra. Serezis los reunié en un céntrico café
de Atenas. Tras expresarse la mutua admiracion que cada uno de ellos sen-
tia por el trabajo del otro, hablaron de la traduccion al castellano de su obra
Canto heroico y fuinebre por un alférez caido en Albania, que Dimitri hacia
tiempo que preparaba. Elytis le comentd que guardaba un poema inédito
que escribié durante los anos de la ocupacion nazi y que posteriormente fue
prohibido por la censura, titulado “La bondad en el sendero de los lobos”.
Elytis le propuso a Dimitri realizar un libro de arte y editarlo. Dimitri se en-
contr6é en una situacion nueva, €l nunca habia realizado un libro por en-
cargo, lo que hacia, lo hacia por su propia voluntad e interés. En cierto modo
se sintid6 comprometido por su amigo galerista y su admirado poeta, asi que
decidi6 afrontar el gran reto de un nuevo proyecto de esta magnitud sin con-
cretar detalles comerciales y econémicos. De vuelta en Espana, realizo unas
maquetas y comenz0O a grabar las planchas, cuyas pruebas enviaba a Elytis
para su aprobacion. Elytis le contestaba con prontitud indicindole sus pre-
ferencias y correcciones. En el poema Dimitri sentia el grito de la bondad del
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pueblo heleno amenazado por seres despiadados, mientras la voz del poeta
lo convierte en canto de dnimo, de paz y libertad, en una busqueda de tiem-
pos luminosos para la humanidad.

Grabo al aguafuerte las imagenes y los textos con su propia caligrafia, al
igual que las pieles de las portadas que cubririan las cajas-estuche. Antes de
finalizar el proyecto, el mismo ano de 1977, Elytis ya tenia 4 6 5 ejemplares
terminados en los que se habia reservado el espacio para la traduccion al cas-
tellano. Antes de continuar, Dimitri esperaba la decision, tanto de Elytis como
de Serezis, para presupuestar el coste del resto de la tirada. Esta decision se
hizo esperar, no llegando hasta las Navidades de 1979, cuando el poeta fue
galardonado con el premio Nobel de literatura, noticia que sorprendio tanto
a Dimitri como a sus amigos periodistas en Espana que tenian conocimiento
de los trabajos de traduccion y edicion que Dimitri preparaba desde hacia
tiempo. A diferencia de Ritsos, que era conocido por una reciente edicion de
una antologia de sus poemas traducida por Dimitri al castellano y publicada
en abril de 1979, Elytis era practicamente desconocido en Espana. En aque-
lla edicion de Ritsos el prologo estuvo a cargo de Antonio Tovar y Goyita
Nunez, profesores de griego de la Universidad Complutense, con los que
Dimitri trabajo desde 1977 en varios proyectos.

A partir de la concesion del Nobel, Tovar, Goyita Ntunez y el poeta Luis
Rosales, junto con Dimitri, se encargaron de traducir al castellano el poema
“La bondad en el sendero de los lobos” de Elytis. Una vez traducido, Dimi-
tri grabo las planchas para incorporar el texto en castellano a los restantes
diez o quince volumenes. La poesia de Elytis, en general, tuvo una buena
acogida por parte de la critica y los lectores en Espana. Tras enviar una carta
a Elytis y realizar una serie de gestiones con Serezis, el Gobierno Espanol, a
través del Ministerio de Cultura, lo invit6 a visitar Espana. Una vez en Ma-
drid, Elytis y su editor Karidis visitaron el taller de la ¢/ Modesto Lafuente.
Alli el poeta firmo tres ejemplares con los que se quedd Dimitri y se llevo el
resto. Una vez mas, Dimitri no cobré nada por su trabajo, que hizo por amor
a la poesia y al arte, pero esta vez por encargo. Posteriormente, con motivo
de la visita del primer ministro griego Ralis a Espana, la Embajada Griega
compr6 a Dimitri dos de los ejemplares, con los que obsequid a sus Majes-
tades los Reyes de Espana Don Juan Carlos y Dofa Sofia y al Ministro de Ex-
teriores, cargo que en aquel momento ocupaba Marcelino Oreja. Los
ejemplares que viajaron a Grecia, segin contaron Elytis y Serezis, fueron do-
nados a algunas bibliotecas de Atenas.

Nada mas terminar este proyecto, Dimitri comenz6 otro, esta vez con la
obra de Leon Felipe, animado por su amigo médico y escritor Julio Gutiérrez

47 Erytheia 32 (2011) 19-77



A. PAPAGUEORGUIU «Dimitri Papagueorguiu Kastanioti»

Sesma, gran admirador y conocedor de su obra poética. Se trataba de hacer
una edicion como homenaje y conmemoracion de los diez anos de su muerte
en el exilio de México y el traslado de sus restos a Espana ese mismo ano
de 1978. Se eligieron unos poemas y Dimitri grabo texto e imagenes de
nuevo en planchas al aguafuerte. El conjunto de estampas resultantes iba
protegido por una caja-estuche de madera, cuyas portadas y lomos se recu-
brieron con laminas de cobre fino estampadas en relieve. No tardd mucho
en presentarse en el estudio el albacea del poeta, Alejandro Finisterre, exi-
giendo el pago de los derechos de autor. Dimitri los pagd por cinco ejem-
plares del total de treinta realizados; el resto, a excepcion de los que se
quedaron en el estudio, se vendié a amigos y conocidos, que los fueron pa-
gando en doce mensualidades. Aun asi, la edicion de “libros-obras de arte”
le seguia saliendo a Dimitri demasiado cara. A pesar de los poetas apasio-
nados, editores interesados y albaceas espabilados, no pudo abandonar su
gran pasion, y mas adelante surgieron nuevos proyectos.

Durante estos anos no fueron Gnicamente sus libros los que se hicieron,
también se produjeron otros ejemplares de artistas que admiraban este tipo
de obra de arte, como los de Clara Janés, el canario Félix Bordes “Tarot”, el
granadino Miguel Rodriguez-Acosta, Rafael Alberti y José Luis Verdes con El
mito de la caverna de Platon. En 1977 Verdes habia obtenido el primer pre-
mio de la Bienal de Sao Paulo en Brasil por su obra El mito de la caverna.
Ese mismo ano recibio el encargo, por parte del entonces alcalde de Madrid,
Agustin Rodriguez Sahagun, y la editorial “Sotosalvo”, de realizar una edicion
de artista de ejemplares limitados sobre El mito de la caverna. Asi es como
supo de Dimitri, al que fue a visitar a su taller. Pronto conectaron afectiva y
profesionalmente, mientras grababan y estampaban una serie de planchas al
aguafuerte. El helenista Antonio Tovar, gran conocedor del pensamiento y la
cultura de la Grecia Clasica, fue el encargado de realizar el prologo de la
obra. El encuentro entre Antonio Tovar y Dimitri fue el principio de una
amistad y colaboracion que luego hizo posible, en 1980, la creacion de la
Asociacion Cultural Hispano-Helénica. A pesar de sus esfuerzos en la edicion
de estos volimenes, Dimitri no dejaba de exponer su obra por toda Espana
y parte del extranjero.

5.5. La gloria de Dimitri. Reconocimientos de su labor artistica y didac-
tica

En marzo y abril de 1977, tras exponer en el mes de enero obras de las
series “Azul” y “Acéfalos” en la “Galeria Torques” de Santiago de Compos-
tela y en la “Galeria Siena” de Valencia, tuvo lugar el acontecimiento mas des-
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tacable y de mayor repercusion para Dimitri en aquel momento, la exposi-
cion de su obra en el “Certamen Andaluz de Artes Plasticas Primavera 777,
en el Pabellon Mudéjar de la plaza de América. El Ateneo de Sevilla, orga-
nizador del certamen, le concedi6 la medalla de oro de la seccion de Bellas
Artes por sus obras “El caballero de la mano en el pecho” y “Hombres-planta
(Antorcha encendida)”. Entre diciembre de 1977 y enero de 1978, tras ex-
posiciones en Pamplona, Cadiz y Madrid, tuvo la oportunidad de hacerlo en
Granada, en la sala “Plaza de Villamena 17, en la que se hicieron varios pases
del cortometraje “Canciones llanas de la amarga tierra” del cineasta Paco
Aguirre, y Dimitri protagoniz6 un coloquio con la presencia de un nutrido
grupo de artistas, aficionados y periodistas. Esta exposicion fue un verda-
dero éxito, del que la prensa se hizo cumplido eco.

En 1978 Dimitri sigui6 recibiendo reconocimientos. En marzo fue objeto
de dos grandes exposiciones antologicas, una en las Islas Canarias, otra en
Sevilla. Su obra volvio a exhibirse en la “Galeria Yles” de Las Palmas y poco
después en el Circulo de Bellas Artes de Sta. Cruz de Tenerife. Ese mismo
mes de marzo su obra se expuso en el “Certamen Andaluz de Artes Plasti-
cas” que tuvo lugar en el Pabellon Mudéjar del Ateneo hispalense y en la Es-
cuela Superior de Bellas Artes “Santa Isabel de Hungria”: en esta ocasion,
como homenaje a su medalla de oro del ano anterior, su obra ocup6 la sala
de honor de dicho pabellon. A lo largo del certamen, en el salon de actos se
proyect6 el cortometraje de Paco Aguirre y se repitio el coloquio tal y como
ocurrio en Granada. La exposicion tuvo un éxito contundente, buena mues-
tra de ello fue la cantidad y tendencia de los articulos y criticas que apare-
cieron en la prensa, en los que se le califico al unisono como maestro, poeta,
artista humilde y honrado, cuya obra va cargada de un gran contenido psi-
quico y humano. Junto a estas grandes exposiciones hubo otras de menor
trascendencia: entre abril y mayo expuso en la Caja de Ahorros de Zamora,
en los meses de octubre y noviembre particip6 en la exposicion colectiva
“Panorama 78”, y en diciembre mostrd sus grabados de forma individual en
la “Galeria Andrade” de Ciudad Real. Durante este mismo mes de diciembre
y enero de 1979 participoé en una muestra en la galerfa “Art. 5” de Pamplona.
Mas no todo fueron exposiciones. A lo largo de ese ano realizo un conjunto
de estampaciones de una de sus matrices que posteriormente formaron parte
de la carpeta de grabados “Presencias y Ausencias”, editada en Jaén por el
“Taller de Grabado de San Andrés”, dirigido entonces por el grabador Manuel
Kayser junto a un grupo de jovenes artistas, en su mayoria andaluces.

En mayo de 1979 la editorial “Plaza & Janes”, a través del director litera-
rio del departamento de lengua espanola, Enrique Badosa, presentod en su
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sede de la ¢/ Francisco Silvela 46, la Antologia 1936-1971 de Ritsos en ver-
sion de Dimitri, traduccidon que realizo en solitario y cuyo prologo estuvo a
cargo de Antonio Tovar y Goyita Nafiez. La publicacion de esta antologia
tuvo gran repercusion en los medios de comunicacion, en parte por los in-
tereses comerciales de la propia editorial, en parte por la gran curiosidad
que levantaba la literatura griega moderna en la sociedad espanola.

5.6. Nombramiento como académico correspondiente de la Real Acade-
mia de Bellas Artes de Granada

1979 fue el ano del reconocimiento de la labor desarrollada por Dimitri
durante 25 anos en el mundo del arte y el grabado espariol. El 6 de mayo de
ese ano el periddico granadino Patria, en un articulo-entrevista titulado “Di-
mitri Papagueorguiu, un genio del grabado”, avanzaba gran parte de los acon-
tecimientos que iban a tener lugar en el futuro inmediato y daba las claves de
sus desencadenantes. Pocos dias después, el 25 de mayo, la Real Academia
de Bellas Artes de Nuestra Senora de las Angustias de Granada, a propuesta
de los académicos numerarios Maldonado Rodriguez y Molina Fajardo, de-
sign6 a Dimitri académico correspondiente. Segin carta de Juan Alfonso Gar-
cia, secretario de la Academia, su nombramiento se debi6 a los relevantes
méritos que concurrian en su persona, a la valia y prestigio de su obra artis-
tica y a la ayuda desinteresada que habia prestado en pro del arte granadino.
Al mes siguiente, tras aceptar su nombramiento y obsequiar con seis de sus
obras a tan ilustre entidad, Dimitri recibid una carta en la que el secretario le
mostraba con gran sensibilidad la admiracion que tenia por su obra.

5.7. La exposicion-homenaje en “Torculo”, “Treinta afios de obra esco-
gida”

Unos meses antes de que terminara 1979 Anselmo Alvarez visitd a Dimitri
en su estudio. Tenia la intencién de abrir una libreria-galeria en Madrid de-
dicada en exclusiva a la estampa original de todas las técnicas y tendencias,
que se llamaria “Torculo”. Aquello pintaba bien, una iniciativa de estas ca-
racteristicas serfa Ginica en Espana. Anselmo le expreso su deseo de inaugu-
rarla a finales de 1979 con una exposicion antologica de su obra. Dimitri
habia presentado su obra en la mayor parte de las provincias espanolas y en
parte del extranjero, pero desde 1974 no exponia en Madrid. Anselmo no
tardo en poner en marcha su idea adecuando con gran habilidad su local
para la exhibicion de estampas y libros, la realizacion de coloquios, lecturas
o incluso conciertos. Su primera presentacion fue con los grabados de Jorge
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Castillo, dejando la segunda para Dimitri. En realidad no fue la exposicion
antologica que habian acordado, fue mucho mas, una “Exposicion-Home-
naje a Dimitri Papagueorguiu” titulada “Treinta anos de obra escogida”, que
se celebro del 13 de noviembre al 1 de diciembre. Las proporciones que
tomo esta presentacion sorprendieron a los propios protagonistas. En ella
Dimitri mostré 77 obras que representaban su trayectoria profesional desde
1949 a 1979. Al acto se unieron 115 artistas y contd con la colaboracion de
Paco Aguirre, Manuel Alcorlo, Servando Carballar, Julio Gutiérrez Sesma, Car-
men Heymann, José Hierro, Eduardo Mac Gregor, Enrique de Melchor, José
Meneses, Goyita Nafez, Juan Poza, Manuel Romero, Antonio Tovar y el “Ta-
ller de Dimitri”. El programa oficial comprendia los siguientes actos: el 13 de
noviembre, inauguracion y ofrecimiento del homenaje por José Hierro; el
16, primera proyeccion de la pelicula “Canciones llanas de la amarga tierra”
sobre la obra de Dimitri con musica de Theodorakis y poemas de Ritsos; el
20, presentacion a cargo de Antonio Tovar del libro de Elytis ilustrado por
Dimitri; el 23, recital flamenco por el cantaor José Meneses y el guitarrista En-
rique de Melchor; el 27, presentacion por Julio Gutiérrez Sesma del libro de
poemas de Ledn Felipe ilustrado con grabados de Dimitri; el 30, clausura de
la exposicidon con un recital de poesias escritas para la ocasion.

Segun Dimitri, no se le homenajed solo a él, sino que fue también un re-
conocimiento de las artes de la estampa. Lo mds emotivo fue la participacion
de sus nuevos y viejos amigos, muchos de los cuales grabaron planchas de
6 x 9 cm con las que Dimitri compuso un muestrario de distintos estilos de
expresion que acompanaron a su obra durante la exposicion. Como mues-
tra de agradecimiento y amistad, Dimitri hizo a su vez una tirada especial de
una de sus planchas, dedicando un ejemplar a cada uno de los participan-
tes en el homenaje. Pronto los medios de comunicacion se hicieron eco del
acto, de manera especial la prensa granadina y andaluza, que celebr6 el ho-
menaje como si se tratara de un artista granadino. En los periddicos de tirada
nacional aparecieron articulos de cierta importancia. Ademas de llamar la
atencion sobre el homenaje y la obra grafica de Dimitri, hacian hincapié en
las traducciones de la obra poética de Ritsos y Elytis. Este despliegue atrajo
a un buen grupo de periodistas, investigadores, traductores y helenistas,
como Pedro Badenas y Luis de Canigral, con los que Dimitri poco después
colabor6 para editar una traduccion conjunta del poema de Elytis Canto be-
roico y funebre por un alférez caido en Albania.

Fruto de esta colaboracion entre las dos culturas mediterrdneas (espanola
y griega) y con el eco de lo acontecido en “Térculo”, Antonio Tovar, en com-
pania de Dimitri y personajes tan destacados de la cultura espanola y filolo-
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gia griega en Espana como Pedro Badenas, José Hierro, José Antonio Fer-
nandez Ordonez, Goyita Nunez, Sarantis Antiocos, Carlos Baonza y muchos
otros, fundaron en enero de 1980 la Asociacion Cultural Hispano-Helénica,
de la que Tovar fue elegido presidente y Dimitri vicepresidente, como luego
veremos mas ampliamente. Otro dato destacable en la trayectoria artistica
de Dimitri es el abandono de la técnica de la litografia para realizar sus tira-
das desde finales de los '70. Sus mejores clientes a mediados de los '70 ha-
bian sido hoteles y hostales, principalmente en las Islas Canarias. En
determinado momento estos grandes clientes dejaron de requerir la obra de
Dimitri, alegando dos motivos, en primer lugar, que sus obras eran sustrai-
das por huéspedes a los que posteriormente habia que intervenir en el ae-
ropuerto, y en segundo, dada la gran competencia que aparecio en torno a
la estampa litografica, en aquel momento era mas barato obtener obra im-
presa en offset o serigrafias.

5.8. El Museo de Grabado Contemporaneo de Jaén

La creacion del Museo de Grabado Contemporaneo de Jaén fue posible
gracias a la generosidad y a la intensa actividad didactica y artistica desarro-
llada por Dimitri a lo largo de 25 anos. Aquel museo pretendia ser uno de
los primeros de arte contemporianeo dedicado fundamentalmente al grabado
en Espana. Las obras que conformaron sus fondos procedian de la generosa
venta de 484 estampas originales, parte del archivo personal de Dimitri, per-
tenecientes a 235 artistas contemporaneos de gran valia y renombre. El pro-
yecto, por motivos administrativos, tuvo unos resultados tristemente estériles,
aunque Dimitri intent6 en dos ocasiones, a través de dos ministros, que aque-
lla loable iniciativa sobreviviera a su inauguracion.

Pero comencemos la casa por sus cimientos. Fueron varios los motivos
que llevaron a Dimitri a realizar tan generosa venta. José Luis Verdes habia
donado su libro El mito de la caverna al Museo de Quesada, poblacion de
la provincia de Jaén con la que le unfan profundas raices familiares. El no
fue el Gnico, las obras de distintos artistas, como Rafael Zabaleta, entre las
que se encontraban algunas de Dimitri, fueron expuestas y depositadas alli.
Algan tiempo después decidio donar al entonces Museo Arqueologico de
Jaén su obra El mito de la caverna 'y propuso a Dimitri participar en aquel
proyecto, como antes lo habia hecho en el caso del Museo de Quesada. Di-
mitri tenia preparada en ese momento una amplia coleccion de estampas, rea-
lizadas en su taller, cuyo destinatario iba a ser el cabildo insular de Canarias,
tras la notable repercusion que habia tenido su exposicion. Verdes le hizo ver
que seria maravilloso que sus obras y las de muchos otros salieran a la luz,
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estampas que marcaban todas las tendencias artisticas que se dieron en Ma-
drid durante una época trascendente para la historia de Espana y que for-
maban parte de su archivo personal. En febrero de 1979, a través de José Luis
Verdes, Dimitri ofrecid una seleccion de 471 obras de 180 artistas para su
posible adquisicion por el Museo Provincial de Jaén. El valor real, segiin Di-
mitri, era de cinco millones de pesetas, pero dado que para Dimitri se tra-
taba de realizar una profunda labor de difusion cultural, pidi6 tan solo dos.

Poco después, en junio, Juan Gomez Navarrete, director del Museo Pro-
vincial de Jaén, al que Dimitri conocia desde la celebracion de la exposicion
“Avances 76", presentd a Dimitri al director del Museo Municipal. Tras una
serie de negociaciones en las que intervinieron Javier Tusell, director gene-
ral de Bellas Artes, y Fernando Castedo, director de RTVE, consiguieron que
la cesion final comprendiera 484 obras de 235 artistas, manteniendo Dimitri
el precio de dos millones. Este fondo, junto a la obra de José Luis Verdes, for-
maria la espina dorsal del futuro “Museo de Arte Contemporaneo de Jaén”.
Poco despues, en noviembre de 1979, el Ministerio de Cultura, a través de
la Direccion General del Patrimonio Artistico, Archivos y Museos, aprob6 tan
ventajoso proyecto. Como era de esperar, la inauguracion de un nuevo
museo y la presencia en la misma de SS. MM. los Reyes de Espana levanta-
ron una gran expectacion. Fueron muchos los articulos publicados en la ma-
yoria de los periddicos de tirada nacional y local. Del 12 al 24 de diciembre
de 1980 Dimitri fue invitado a celebrar una exposicion individual en la “Sala
de Arte Jabalcuz” de Jaén. Quiso visitar el museo inaugurado en enero de ese
ano, pero al llegar a la puerta un encargado le dijo que estaba cerrado. Le
explicaron que no habia dinero ni para contratar a un bedel y que se estaba
tramitando el nombramiento de un nuevo director. También le dijeron que
iban a montar un taller para que los artistas de la provincia pudieran hacer
grabado alli, algo que no llegd a ocurrir nunca. Dimitri intentd evitar esta si-
tuacion de abandono total. En mayo y noviembre de 1980 hizo llegar su pre-
ocupacion por el Museo y su coleccion de grabados a dos ministros de
cultura, el Sr. de la Cierva y su sucesor en el cargo. Contratd para ello los ser-
vicios de dos abogados, pero desgraciadamente sus gestiones no obtuvieron
los resultados deseados, ni pudieron tener continuidad por la serie de gra-
ves acontecimientos que se iban a suceder en su taller. Casi cuatro anos des-
pués de haber inaugurado el museo, siendo ya profesor de la Facultad de
Bellas Artes de la UCM, el 29 de mayo de 1984, apareci6é un articulo de Car-
men Bermudez en el Ideal titulado “El Museo de Jaén es el Gnico de Espana
que cuenta con una coleccion de 30 anos de grabado”. En él se da gran can-
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tidad de detalles de como se desarrollaron los acontecimientos y el punto de
vista de Dimitri sobre ellos.

En la actualidad podemos decir que practicamente nadie lo conoce y que
so6lo unos pocos han visto parte de estas obras desde aquella inauguracion.
El olvido sera el companero permanente de la coleccion del archivo perso-
nal de Dimitri. En veinte anos la coleccion de grabados tan solo pudo ser
contemplada parcialmente unos dias en dos ocasiones. En la actualidad el
Museo de Jaén ya no carece de personal, pero el edificio anexo, destinado a
ser uno de los primeros museos del grabado, no alberga grabados, su planta
baja cobija un conjunto escultorico de gran interés arqueologico y en su planta
superior, junto a un torculo por estrenar, se realizan exposiciones temporales.
Los grabados han sido desmontados y colocados en planeras, y las Gnicas ca-
talogaciones que se han hecho en estos anos son el fruto de las investigacio-
nes particulares de Alfredo Piquer Garzon y Carmen Guerrero Villalba.

6. DECADA DE LOS OCHENTA

En 1980, tras su homenaje y una vez inaugurado el Museo de Jaén, del 4
al 19 de junio Dimitri volvi6 a exponer en la “Galeria de Exposiciones de la
Caja Provincial de Ahorros de Granada”. Aquella muestra fue un reconoci-
miento mds por parte de esta entidad financiera andaluza y sus amigos poe-
tas y pintores, entre los que se encontraban los granadinos Julio Espadafor,
Manuel Maldonado, Rodriguez-Acosta, Hernindez Quero, Luis LOpez Ruiz,
José Guerrero y Antonio Valdivieso. Por este motivo la obra de estos artistas
acompano a la de Dimitri en la muestra. En esta ocasion Dimitri no dejo pasar
la oportunidad de homenajear a Federico Garcia Lorca, y para ello expuso la
serie de aguafuertes de los “Acéfalos”, acompanados de los libros de Elytis,
Leon Felipe y 18 Canciones llanas de la amarga tierra de Ritsos. El publico
granadino volvid a volcarse con entusiasmo y la exposicion tuvo una gran re-
percusion en la prensa local. Ese verano de 1980 la obra de Dimitri estuvo
presente en tres exposiciones colectivas: en junio prestd su obra con motivo
de la exposicion “Homenaje a Nicaragua”, celebrada en la sala de arte “Feria
del Campo” de Madrid; en julio participo en la exposicion colectiva “Sintesis”
que organizo la “Galerfa Torculo” para cerrar su primera temporada; por ul-
timo, en octubre mostré su obra junto a la de otros artistas en una exposicion
titulada “Grabadores Espanoles”, que recorrio varias ciudades alemanas, or-
ganizada por la “Sala Brita Prinz” de Madrid. El dia 31 de ese mes de octubre,
coincidiendo con la festividad de San Urbano, se acab6 de imprimir en su ta-
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ller la edicion del libro-carpeta “Grabados en la memoria 1980”, con textos in-
éditos de Manuel Urbano, acompanados de aguafuertes originales de Miguel
Ayala, Dimitri, José Duarte, Francisco Huete, Manuel Kayser, José Olivares y
José Luis Verdes. En total se editaron 110 ejemplares, que fueron distribuidos
por suscripcion a través de la galerfa “Jabalcuz” de Jaén.

En diciembre de 1980 fue invitado por Federico Sopefa, director de la
Real Academia Espafola de las Artes en Roma, a dar una serie de clases
sobre las “Artes de la Estampa” a los alumnos pensionados. En la clausura
del curso Sopena organizo un acto conmemorativo al que estuvo invitado el
cuerpo diplomatico de la Embajada Espanola, en el transcurso del cual Di-
mitri conocié a Miguel Angel Ochoa Brun, un gran admirador de la Grecia
antigua y moderna, al que hablo de la recién creada Asociacion Cultural His-
pano-Helénica. Afios después, tras la muerte de Tovar, fue Miguel Angel
Ochoa Brun quien ocup6 el cargo de presidente de la Asociacion.

6.1. Creacion de la Asociacion Cultural Hispano-Helénica

Antonio Tovar y Dimitri se habian conocido durante la preparacion del
libro El mito de la caverna de Verdes. Pronto se fueron creando entre ellos
fuertes lazos de amistad. En cuanto a la Asociacion Cultural Hispano-Helé-
nica (ACHH), quedé oficialmente constituida en enero de 1980, en un acto
celebrado en una sala del hotel Mindanao de Madrid, hoy desaparecido. La
reuniéon fue convocada por Antonio Tovar y Dimitri, como directiva provi-
sional, y por Sarantis Antiocos como representante de la embajada de Gre-
cia en Madrid. Alli se dieron cita una larga lista de profesores, escritores,
traductores, poetas, artistas y un nutrido grupo de personas atraidas o rela-
cionadas con las sociedades y culturas de los dos paises mediterrdneos. La
reunion estuvo precedida de una serie de actividades realizadas desde
tiempo atrds por un grupo de personas muy concreto, pero quizas el deto-
nante del acto fue, como nos recuerda el articulo “Odisseus Elytis vendra a
Espana” (ABC, 15 de enero de 1980), la concesion del premio Nobel de li-
teratura de 1979 a Odisseus Elytis:

«.. el impacto del premio Nobel ha reactivado el viejo proyecto de la
creacion de la Asociacion Hispano-Helénica, para la que estan prestando su
apoyo las maximas personalidades de la cultura mediterranea. Espana y Gre-
cia —con el verbo de Elytis— han encontrado una nueva via de encuentro, y
no solo a través de la historia de los mitos.

Elytis y su posterior visita a nuestro pais invitado por el Ministerio de
Cultura y por el presidente del gobierno Adolfo Sudrez en el mes de octu-
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bre de 1980 fueron el detonante. Durante la visita, el momento de mayor
emotividad coincidié con el discurso que pronuncio en el Instituto de Es-
pana, el 22 de octubre de 1980, y la posterior cena homenaje que se le ofre-
ci6 en el restaurante “Casa Botin” de Madrid, organizada por la entonces atn
provisional Asociacion Cultural Hispano-Helénica presidida por Tovar.

La sala del hotel Mindanao estaba repleta. Alli se aprobaron los estatu-
tos con sus 34 articulos y se eligio a los miembros de su junta directiva: Tovar
(presidente), Dimitri (vicepresidente), Pedro Badenas (secretario), Carlos
Baonza (tesorero), y Goyita Nafiez, Sarantis Antiocos, José Hierro y José An-
tonio Fernandez Ordonez (vocales). Otros miembros destacados de la ACHH
fueron los dramaturgos Antonio Gala y Francisco Nieva, el director de teatro
Miguel Narros, los pintores Gregorio Prieto y Dimitri Perdikidis, los poetas
José Antonio Jurado y Juan Moll4, el escritor Manuel Vicent y los profesores
F. Rodriguez Adrados, M. Fernandez Galiano, M. Sanchez Ruipérez, L. Gil y
J. Alsina. Como sede de la asociacion se eligio el estudio-taller de Dimitri de
la ¢/ Modesto Lafuente.

El primer fruto de la ACHH fue la aparicion, en noviembre de 1981, del
n® 0 de la revista Noticias, en la que se anunciaban y recogian todas las ac-
tividades relacionadas con la asociacion y sus miembros. Desde principios de
1981 se celebraron reuniones culturales periddicas en el estudio, por el que
desfilaron numerosas personalidades de las letras, intelectuales, poetas, en-
sayistas y literatos espanoles y griegos de paso por Madrid, como el hispa-
nista, amigo de Tovar, Ioannis Hassiotis, de la Universidad de Salénica, el
helenista italiano e investigador de la literatura griega Mario Vitti, los poetas
José Hierro, Manolo Romero, Carmina Casala, Joaquin Benito de Lucas, Clau-
dio Rodriguez, Luis Alberto de Cuenca, Elsa Lopez, Soliman Solon, poeta de
origen turco, Manuel Conde, Juan Moll4, Sagrario Torres y muchos otros.
Durante 4 6 5 anos Dimitri grab6 y estamp6 una plancha de pequefo tamano
para felicitar el ano nuevo a cada uno de los socios, acompanando sus ima-
genes con versos de Seferis, Ritsos, Elytis y José Hierro. Desde su constitu-
cion legal, la ACHH fue incrementando el nimero de socios hasta alcanzar
una cifra en torno a los cuatrocientos.

Pronto comenzaron las presentaciones en lengua castellana de poetas y
escritores griegos como Constantinos Cavafis, Nikos Kazantzakis, Yannis Rit-
sos, Odysseus Elytis y otros, asi como las investigaciones en torno a la anti-
gua Grecia, la Grecia Bizantina y los Estudios Neogriegos, que fueron
apareciendo en las revistas de la asociacion Erytheia y Cuadernos de la le-
chuza. Todas estas actividades dieron paso a la celebracion de congresos
nacionales e internacionales. Durante los anos de existencia de la ACHH se
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fueron abriendo frentes de acercamiento entre las dos culturas: tertulias en
el estudio de Dimitri con participacion de pintores y poetas, animadas por
José Hierro y sus yernos Manolo Romero y Jestis Munoz; traducciones al cas-
tellano de valiosos poetas griegos; organizacion de un grupo de danzas grie-
gas; celebracion de fiestas en los pueblos madrilenos de Bustarviejo y
Titulcia, con la inestimable ayuda de Carlos Baonza y José Hierro, que pres-
taban sus casas de campo, etc.

6.2. Final del taller de Dimitri como empresa y su incorporacion como
profesor de la Universidad Complutense

En marzo de 1981 Dimitri expuso colectivamente en dos ocasiones, en
la galeria “Pizarro-8” de Valencia y en la “Galeria Alencon” de Madrid. Dos
meses después participé con una de sus obras en la ilustracion de un libro
que con motivo del centenario del nacimiento de Juan Ramon Jiménez edi-
taron el Aula Cultural del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas y
el Departamento de Cooperacion Cultural del Instituto de Cooperacion Ibe-
roamericana. Su obra y la de otros 122 artistas fueron exhibidas en una ex-
posicion homenaje al poeta que se inaugur6 el 25 de mayo, el mismo dia que
se presento el libro. Todo parecia ir bien: Dimitri disfrutaba de su madurez
artistica y de su consiguiente bonanza después de 30 anos de trabajo y de-
dicacion; sin embargo, algo iba a cambiar de manera drastica en su taller. La
relacion entre Dimitri y sus estampadores Arturo y Fructuoso comenzo a de-
teriorarse tras la exposicion homenaje en la Galeria “Térculo”. Los estampa-
dores se sentian mal pagados y, cuando Dimitri recibio el inesperado dinero
de la venta-donacion de parte de su archivo al Museo de Jaén, consideraron
que les correspondia un 15% del capital. Al parecer, éste fue el detonante de
una serie de penosos acontecimientos. Por otro lado, Fernando Bellver, en-
tonces alumno, no parecia tener problemas con Dimitri, pero seguramente
tuvo un gran protagonismo en el desenlace de este desagradable episodio.
Durante el homenaje a Dimitri en “Torculo” Bellver invit6 a Dimitri, a Arturo
y Fructuoso a cenar a casa de sus padres. Dimitri ignoraba lo que maquinaba
y, por supuesto, el cargo que desempenaba su padre en el Ministerio de Ha-
cienda, aunque si sabia que su cunado tenia un importante cargo en la Pre-
sidencia del Gobierno. La familia de Fernando parecia encantada con que su
hijo se dedicara al grabado. Dimitri siempre tuvo la sospecha de que Bellver
deseaba abrir tarde o temprano un taller de estampacion, puesto que para
€l era bastante complicado estampar sin el apoyo de un estampador, debido
a una incapacidad fisica. Nunca se imagino, sin embargo, que su alumno y
sus estampadores planearan la forma de hacer quebrar o cerrar su taller para
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eliminar una posible competencia. Ademds de haber echado el ojo a los es-
tampadores del taller, Bellver les habia hecho una proposicion laboral, asi
que nada mas llegar de las vacaciones de verano de 1981, a mediados de sep-
tiembre, Dimitri encontr su estudio en un estado lamentable, a sus estam-
padores en huelga con una serie de reivindicaciones y una citacion de la
Seguridad Social. Arturo y Fructuoso le habian denunciado por medio de
unos abogados de CC.OO.: lo que pretendian en la practica era inaceptable,
querian obligarle a despedirles pagandoles su correspondiente indemniza-
cion. No estuvieron mucho tiempo parados, incluso antes de finalizar el jui-
cio reunieron sus ganancias y montaron su propio taller con Bellver en la ¢/
Mayor 18. Con este proposito Dimitri les firmo unos certificados de estam-
padores de primera, pero inmediatamente después le sustrajeron los libros
de contabilidad y el fichero de clientes. Al notar su falta, Dimitri se los re-
clamo, y poco después se los devolvieron tras fotocopiarlos. En aquel cad-
tico mes de septiembre de 1981, Dimitri intentd sacar adelante el trabajo
pendiente. Visito la Facultad de Bellas Artes de Madrid para buscar entre sus
alumnos un estampador y lo que encontrd fue una plaza de profesor encar-
gado de curso. Poco después conocié a Manuel Montilla, uno de sus nuevos
alumnos de la Facultad con inquietudes en las artes de la estampa y pintura
mural, procedente de Santo Domingo, con el que trabajaria en su taller. En
cuanto a éste, podemos decir que hay un antes y un después tras el aban-
dono de los estampadores y la entrada de Dimitri en la Facultad. Todo pa-
recia marchar de nuevo, pero algo imprevisible se iba a torcer, de manera por
lo menos sospechosa: Dimitri fue sancionado por Hacienda, que le dejo prac-
ticamente en la ruina. Parece ser que, como Dimitri ain respiraba, sus anti-
guos amigos, con la inestimable ayuda del libro de cuentas y la colaboracion
de la entidad recaudadora, prepararon el segundo asalto, esta vez practica-
mente definitivo. Esto supuso la ruina total y el cierre casi definitivo de su
querido taller. Los amigos y clientes de Dimitri fueron invitados a trabajar
con el taller de la ¢/ Mayor 18 y otros buscaron otros talleres entre la cre-
ciente oferta, solo unos pocos, como Ricardo Zamorano, siguieron con €l. Lo
cierto es que en la Espana de 1982 se quiso dar un toque de atencién, por
parte del Gobierno Socialista, en cuestiones relacionadas con la fiscalidad.
A pesar de todas estas complicaciones, el taller continu6 en funciona-
miento gracias a sus alumnos y amigos, aunque no al nivel anterior. Se ha-
bian acabado los tiempos de empresario y editor, pero Dimitri consiguio
superar esta pesadilla con la ayuda de sus amigos, fundamentalmente José
Hierro y Carlos Baonza. Emprendié una renovacion y ampliacion de su es-
tudio, que posibilitod trabajar con comodidad, celebrar reuniones y organizar
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pequenas exposiciones. Entre sus actividades, quiza la mas notoria fueron las
lecturas y posteriores tertulias poéticas de los viernes, animadas por José
Hierro y sus yernos Manolo Romero y Jests Mufnoz, tertulias que al finalizar
eran despedidas por los trucos de magia de Camilo Aleman, un ingeniero afi-
cionado al ilusionismo, al arte y a la poesia. En 1980, tras la muerte de Tovar,
entre Carlos Baonza y Jests Mufioz comenzaron la edicion de una nueva re-
vista de la Asociacion titulada Cuadernos de la lechuza, que recogia todas las
actividades poéticas y artisticas de la Asociacion. En paralelo, en ocasiones
con la colaboracion directa de la Asociacion, Dimitri participdé en una serie
de viajes para honrar a artistas en sus ciudades: visito Zamora, ciudad de ori-
gen del poeta Claudio Rodriguez, en distintas ocasiones acudié a Granada,
ciudad que vio crecer a Federico Garcia Lorca, a Valdepefas, pueblo del pin-
tor Gregorio Prieto, o a la casa de José Hierro, “Nayagua”, en Titulcia (Ma-
drid), donde se erigi6 un monumento al gran amigo de José, el cantabro
Aurelio Cantalapiedra “Pity”.

6.3. Dimitri en la Facultad de Bellas Artes de Madrid. Exposiciones

Cuando a finales de septiembre de 1981 Dimitri visito la Facultad de Be-
llas Artes para buscar entre los alumnos del Departamento de Dibujo y Gra-
bado alguno interesado en trabajar como estampador y aprendiz en su
estudio, se encontrd con su amigo y catedratico de pintura Antonio Guijarro,
que le inform6 de la convocatoria de una plaza de profesor, cuyo plazo de
presentacion de candidatos terminaba al dia siguiente. Una vez recogida la
solicitud y toda la informacion, Dimitri la llevo a un amigo abogado, que le
ayudod a complementar la solicitud correctamente. Con la colaboracion ines-
timable de su vecino y amigo José Luis de la Pena, Dimitri recopil6 toda la
informacion, con la que elaboraron un curriculum profesional que a la ma-
flana siguiente entregd junto con la solicitud en la secretaria de la Facultad.
Una semana después le comunicaron que le habia sido adjudicada provisio-
nalmente la plaza de profesor encargado de curso con el perfil de “Técnicas
de estampacion”. Habia quedado pendiente la documentacion relativa a su
titulo universitario —que Dimitri nunca habia recogido de la Escuela Superior
de Bellas Artes de Atenas—, la convalidacion de sus estudios en Grecia y la
traduccion. Entre marzo y abril de 1982 se solucionaron los principales es-
collos. Tras firmar el 30 de marzo su contrato, Dimitri comenz6 a impartir las
asignaturas obligatorias de segundo ciclo “Técnicas de estampacion I-117, que
luego pasarian a ser las asignaturas optativas de “Grabado en relieve I-II”
(xilografia) y “Técnicas planograficas” (litografia). Hasta su llegada, estas asig-
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naturas nunca se habian impartido, ni en la antigua Escuela Superior de San
Fernando, ni en la Facultad de Bellas Artes.

A Dimitri le asignaron una gran aula, pero sin una sola prensa de es-
tampacion, material imprescindible para la prictica de estas asignaturas. Al
principio los alumnos recibieron clases tedricas, pero pronto se aprobo el
presupuesto para comprar a Marciel Azanén una prensa litografica antigua
que en su tiempo habia pertenecido a Dimitri y un buen nimero de piedras
litograficas. Ademas, por medio de Guijarro, Dimitri se enterd de la posibili-
dad de adquirir una prensa xilografica de presion vertical de las mas antiguas
(Klimsch & Co), y de esta forma pronto los alumnos pudieron comenzar sus
practicas. En seguida surgi6é un nuevo problema en la asignatura: el mante-
nimiento y manejo de estas prensas por alumnos inexpertos provocaba en
ocasiones graves perjuicios en su funcionamiento. Fue entonces cuando
pidi6 a la Facultad la creaciéon de un puesto de maestro de taller.

Durante sus afos de docencia universitaria Dimitri no s6lo ensend a sus
alumnos las distintas técnicas de estampacion, sino que les introdujo también
en el mundo de la arquitectura del “libro-obra de arte”, utilizando los ele-
mentos tradicionales de los que disponia en la clase, relacionando las técni-
cas de estampacion con sus origenes e intentando que la creacion plastica
de los alumnos se uniera a la de los literatos —poetas, filosofos o ensayistas—.
En un principio, las asignaturas “Técnicas de Estampacion I-1I” permanecie-
ron juntas, impartidas por Dimitri, pero debido al aumento de alumnos ma-
triculados y al cambio de plan de estudios de 1994, surgi6 la necesidad de
dividir la asignatura y contratar nuevos profesores: asi, Dimitri tuvo que ele-
gir entre impartir la asignatura de “Grabado en relieve” o la de “Técnicas
planograficas” (litografia), y se quedo con la primera hasta su jubilacion el
30 de septiembre de 1998.

Después de tantos anos, primero en “El taller de los parias”, luego en el
taller “Boj”, en los que trabajo y colaboré con artistas de ideas claras y per-
sonalidades bien definidas, Dimitri tuvo que adaptar su mentalidad a la di-
namica de la Facultad: ya no se trataba de trabajar con artistas maduros que
querian plasmar ideas y proyectos concretos, sino que ahora solo algunos de
sus alumnos trabajaban en este sentido, otros estaban en plena busqueda o,
sencillamente, deseaban conocer y dominar unas técnicas. Tampoco hay que
olvidar que un taller no funciona igual que la Universidad, ésta requiere en
su funcionamiento una continua y a veces compleja dedicacion, trimites y
cuestiones burocraticas no siempre relacionadas con la ensefanza.

Durante los anos siguientes las actividades y esfuerzos de Dimitri se di-
rigieron fundamentalmente a afianzar su posicion como profesor de la Fa-
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cultad de Bellas Artes, dejando a un lado su interés por mostrar su obra en
galerfas privadas. Cada vez seria mds frecuente que sus exposiciones fueran
organizadas por entidades publicas, como ayuntamientos, entidades de aho-
rro, fundaciones culturales, etc. En este sentido, a lo largo del afio académico
1983/84 Dimitri curs6 las asignaturas de tercer ciclo necesarias para escribir
su tesis doctoral. Entre marzo de 1984 y septiembre de 1987 Dimitri fue pro-
fesor colaborador, y desde la uGltima fecha, ayudante de Facultad hasta el 27
de junio de 1989, fecha en la que tomo6 posesion como profesor titular.

6.4. Exposiciones y actividades de los ochenta

En cuanto a sus actividades artisticas relacionadas con la estampa y el
libro, siguié dando conferencias relacionadas con el mundo del grabado e
interviniendo en exposiciones individuales y colectivas alli donde se lo ofre-
cian. En los mismos meses de septiembre y octubre de 1981 en que entrd en
la Facultad como profesor, tuvo lugar la exposicion retrospectiva de los dis-
tintos grupos provinciales de “Estampa popular” organizada por el Ayunta-
miento de Madrid. En octubre la Asociacion Sindical de Artistas Plasticos de
Madrid organizO una muestra, titulada “Exposicion de grabados, técnicas de
estampacion en hueco”, en la libreria “Fuentaja”, en la que Dimitri estuvo re-
presentado. Ya en diciembre su futuro pareia mas despejado, asi que intentd
volver a una situacion mds activa. Participé con su obra “Ventana al Egeo”
en el “Homenaje a Juan Ramoén Jiménez de los grabadores figurativos” or-
ganizado por la “Galeria Torculo”. Esos mismos dias expuso en solitario con
motivo de la inauguracion de la “Galeria Florencia” de Puerto Banus. En
marzo de 1982 la obra de Dimitri visitd, por primera y Gnica vez, el Pais
Vasco con ocasion de la “Muestra Internacional de Arte y Obra Grafica. Arte
Der 827, celebrada en Bilbao. En abril de ese ano Dimitri viaj6é a Caracas in-
vitado por el ministro de Cultura de aquel pais, el poeta y amigo Luis Pas-
tori, a la “I Bienal del Dibujo y Grabado de Fundarte”. Alli imparti6 clases en
el “Taller de Grabado Taga” y dos conferencias en la Galeria de Arte Nacio-
nal, en las que se manifesto partidario de las técnicas tradicionales del gra-
bado y la estampacion, haciendo un alegato para animar a los jovenes artistas
a la confeccion artesanal de “libros-obras de arte”. En otono destaca su co-
laboracion en la estampacion e ilustracion del libro de poemas de Manuel
Conde Desmonte cercado, editado a iniciativa de Miguel Angel Almodévar y
financiado por ENDESA.

Por lo demas, hizo dos exposiciones colectivas y otras dos individuales.
En noviembre mostrd sus estampas en el “Aula Abierta del Colegio Oficial de
Arquitectos de Cadiz”, y entre diciembre y abril de 1983 tom6 parte, junto
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otros 35 artistas de la talla de Alfredo Alcain, Manuel Alcorlo, Julio Alvarez,
Amalia Avia, Manuela Armada, Carlos Baonza, Dimitri Perdikidis, etc., en la
exposicion itinerante “Pintores, escultores y grabadores en homenaje a El
Greco”, organizada por la Caja Postal de Ahorros. Ya en marzo de 1983 par-
ticipo en la exposicion colectiva “Arte al Aire Libre. Historia de las Exposi-
ciones de Primavera” que organizo6 Julio Alvarez con la colaboracion del
Ayuntamiento de Madrid. Meses después, en mayo de 1983, expuso sus gra-
bados de la etapa “Azul y verde” en la galeria “Studio 52” de Cérdoba, en la
presentacion de cuyo catdlogo José Maria Bermejo volvio a elogiar, con pa-
sion y exquisito estilo, la labor de Dimitri, su esencia creadora y personal. En
octubre publicé en Erytheia su trabajo {.a manzana de la discordia y las tres
gracias mediterraneas. Medio siglo tras la libertad», en el que da gran canti-
dad de informacion de primera mano sobre los acontecimientos que vivio
durante la ocupacion de Grecia por los ejércitos italiano, aleman y britanico
en el transcurso de la IT Guerra Mundial.

En 1984 sigui6 enfrascado en asuntos universitarios y la Gnica exposicion
que llevo a cabo en una sala de exposiciones privada tuvo lugar en marzo,
en la “Galeria de arte Costa-3” de Zaragoza. Dos meses después, en mayo,
Dimitri colaboré en la construccion de un monumento a su amigo cantabro
Aurelio Cantalapiedra “Pity” en la finca del poeta José Hierro. Aquel verano
la obra de Dimitri estuvo representada en dos exposiciones colectivas: du-
rante los meses de junio y julio, en la “III Exposicion de Madrid visto por sus
pintores”; patrocinada por el Ayuntamiento de Madrid, Caja Madrid, el Mi-
nisterio de Cultura y “Los Romanianos”, y en el mes de agosto, en la “VI
Bienal Internacional de Arte”, organizada por la Diputacion de Pontevedra.
Pero no fueron éstas las Ginicas muestras colectivas en que se pudo contem-
plar obra de Dimitri en 1984: entre las actividades de la Universidad participod
en “Flash. Exposicion de profesores de la Facultad de Bellas Artes de Ma-
drid”, que sirvi6 para culminar el curso de doctorado del profesor José San-
chez Carralero Lopez “El individuo y su creacion”.

Durante 1985 Dimitri se dedico por entero a la redaccion de su tesis doc-
toral, por lo que tuvo que posponer otros proyectos. De hecho, Gnicamente
participéd en tres exposiciones ese ano: “Muestra Internacional de Grafica
Contemporanea”, celebrada del 15 de febrero al 10 de marzo en el Palacio
de la Lonja de Zaragoza; “Homenajear a los poetas Antonio Machado, Fede-
rico Garcia Lorca y Miguel Hernandez”, organizado por la propia Facultad de
Bellas Artes, y por Gltimo la que organiz6 el Bayerische Vereinsbank en co-
laboracion con el Instituto Cultural Espanol en Munich “Spanische Grafik”,
que desde junio de 1985 a octubre de 1986 mostro la obra de importantes

Erytheia 32 (2011) 19-77 62



A. PAPAGUEORGUIU «Dimitri Papagueorguiu Kastanioti»

artistas espanoles en las ciudades alemanas de Lindau, Munich, Coblenza y
Passau.

6.5. Tesis doctoral en la Facultad de Bellas Artes

El 15 de noviembre de 1984 su companero y profesor de los cursos de
doctorado, el catedratico de pintura José Sanchez Carralero, acepto el tema
y la direccion de su tesis. El 24 de mayo de 1985 Dimitri solicito la inscrip-
cion con el titulo “El negativo y positivo de la huella estampada”. El 27 de
noviembre de ese ano Carralero autorizoé mediante un informe su presenta-
cion. Su tesis doctoral estudio, desde un punto de vista mas filosofico y poé-
tico que cientifico, el amplio tema de la creatividad innata del hombre, capaz
de crear de manera continua a partir pricticamente de la nada. En su tesis
Dimitri mostré de una manera ladica y poética sus motivaciones, suenos, in-
quietudes, origenes vy filosoffa ante la vida, en definitiva, su faceta creadora
en el campo que mejor conoce, las estampas, sus obras e investigaciones
llevadas a cabo a lo largo de un largo viaje. Como dice el propio Carralero
en su informe para la Facultad de Bellas Artes: (No es el primer caso, ni sera
el Gltimo, dado el caracter peculiar de este centro, en cuanto a la creacion
por medio de las artes plasticas, en que se presenten tesis doctorales que no
se ajustan al modelo de estructura tradicional». Dimitri no quiso redactar una
tesis con una exposicion logica de un tema, sino mas bien presentarse a si
mismo por medio de su obra y labor personales.

La tesis fue leida el 13 de marzo de 1986. Desde esa fecha hasta el 11 de
abril, la Facultad de Bellas Artes le cedi6 la Sala de Exposiciones para mos-
trar su obra en una exposicion antologica en la que pudo verse un nutrido
nimero de obras de las distintas técnicas de estampacion: xilografias, lito-
grafias, aguafuertes e, incluso, sus “libros-obra de arte”. En ella se pudieron
ver desde estampas tempranas, realizadas en la Escuela Superior de Bellas
Artes de Atenas, hasta las Gltimas obras recién salidas de su estudio, en total
mas de 120. En su informe de presentacion José Sinchez Carralero se refe-
ria a Dimitri y a la obra expuesta en los siguientes terminos:

«En su obra se puede observar no solo la labor creadora del artista, sino
también su constante inquietud investigadora que le ha llevado a conseguir
un claro dominio de las técnicas del grabado con nuevas aportaciones, y un
rigor en la profundizacion del conocimiento del procedimiento. A su vez,
constituye un guardidn del aspecto artesanal y creativo, como freno a la frial-
dad a que nos pueden llevar las técnicas de estampacion industrializadas.
Estas cualidades le han dado el grado de convertirse en uno de los mas cla-
ros e indiscutibles exponentes actuales en este campo. Por ello, y por el
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orden con que estan ubicadas sus obras, constituye una hermosa leccion di-
dacticar.

Dimitri defendio6 su tesis ante un tribunal compuesto por los doctores Jests
Fernandez Barrios, Ignacio Berriobena Elorza, Pedro Badenas de la Pena, Al-
varo Paricio Latasa y Manuel Lopez-Villasefor. Para ilustrar y justificar su plan-
teamiento llevo su libro 18 canciones llanas de la amarga tierra. La tesis
obtuvo la calificacion de “apto cum laude’. A partir de este momento se puso
a preparar su proyecto docente en torno a las técnicas tradicionales de la es-
tampa original y el “libro de artista”. Finalmente, el 27 de junio de 1989 Dimi-
tri, con su proyecto docente bien estructurado, gané la plaza de profesor titular
de Universidad de la asignatura “Grabado en relieve (xilografia)”, anadiendo
como asignatura optativa “La arquitectura del libro y su ilustracion”.

6.6. Exposicion, curso en la “Torre de don Borja” y otros proyectos

Tras entregar la tesis para su defensa, Dimitri volvié a involucrarse de
nuevo en otros proyectos. En enero de 1986 entr6 a formar parte del con-
sejo editorial de la revista Cuadernos de la lechuza (ACHH), recién aparecida.
También durante este mes su obra viajo a Atenas para ser mostrada en dos
exposiciones: el dia 8 se inaugurd en la galeria “Chrysothemis” una exposi-
cion de cardcter individual, y al mes siguiente, febrero, una colectiva “Ho-
menaje a Goya, exposicion de grabado de artistas griegos”, organizada por
la Embajada de Espafa en Atenas.

En mayo Dimitri expuso en la “Galeria Arracada” de La Coruna. A pesar
de tener una buena critica en la prensa local y un aceptable éxito de publico
y ventas, volvio a tener una mala experiencia econdémica con la direccion de
la galeria. Este tipo de problemas fue uno de los principales motivos por los
cuales, poco a poco, fue perdiendo interés por exponer en salas privadas.
Por otra parte a Dimitri, cuya trayectoria artistica estaba ya mas que recono-
cida, no le faltaban ofertas que le permitan presentar su obra al puablico de
una manera eficiente y sin sentirse enganado. Buenos ejemplos fueron las
dos exposiciones en las que participd en aquellos meses de diciembre y
enero de 1987: la exposicion-homenaje “Bodas de diamante del cubismo”, or-
ganizada por la Facultad de Bellas Artes y patrocinada por la Direccion Ge-
neral de Bellas Artes y Archivos, y la que le organizoé la Fundacion Santillana
por medio de su presidente Jestus de Polanco y su amigo y comisario de la
exposicion Aurelio G. Cantalapiedra, “Pity”, en La “Torre de Don Borja”, en
Santillana del Mar. Esta altima tendra una gran trascendencia. Como recalco
Jesus Delgado en un articulo del periddico El Pais, fue mas un homenaje de
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una entidad cultural a un artista de talento entregado en cuerpo y alma a su
arte, un acto mas de reconocimiento de una vida consagrada a difundir las
bondades y ventajas de las artes de la estampa. En realidad, no se tratd ex-
clusivamente de una excelente sintesis de su obra, su creacion plastica y edi-
torial, como anteriormente habia ocurrido en la Facultad de Bellas Artes
durante su presentacion de la tesis. Alli se pudieron apreciar un total de 60
obras, con una buena representacion de distintos periodos y técnicas de es-
tampacion. Junto a las distintas estampas se pudieron ver las planchas, fo-
lletos y paneles con amplias explicaciones. Como era de esperar, la acogida
por parte de la critica y la gran afluencia de pablico hicieron de ella un éxito
rotundo. Por iniciativa y peticion de la Fundacion, Dimitri impartid un curso
abierto y gratuito al que acudieron mas de un centenar de personas atraidas
por su maestria y calidad artistica, curso en el que hizo gala, una vez mas,
de su vocacion didactica y su deseo de divulgar el conocimiento de estas téc-
nicas. A través de sus responsables, conocedores de la valia de su invitado,
la Fundacion Santillana dio al acontecimiento la difusion adecuada y pronto
la prensa local y nacional se hizo eco de él. Durante la exposicion tuvo la
oportunidad de conocer al director de la “Casa Museo de José Maria de Cos-
sio” de Tudanca, Rafael Gomez de Tudanca, un hombre lleno de amabilidad
y simpatia que invité a Dimitri a visitar la Casona. En ella Dimitri recibio de
manos de Rafael el facsimil del Lianto por ignacio Sanchez Mejias de Fede-
rico Garcia Lorca, obra que el propio poeta dedic6 a Cossio en 1935. Esta li-
breta se convertiria luego en punto de partida de ambiciosos proyectos.

En enero de 1987 la revista de arte Batik dedicO un nimero extra, titu-
lado “Extra Arco 877, a los artistas de Madrid, haciéndolo coincidir con la
sexta edicion de ARCO. En ella estuvo representada la obra de 54 creadores
plasticos madrilenos, entre ellos, Dimitri. Simultaineamente, del 21 de enero
al 20 de febrero, Dimitri participo en la exposicion que con el fin de home-
najear a su profesor de la Escuela de Bellas Artes de Atenas Yannis Kefali-
noés organizé otro de sus buenos alumnos, Emanuil Mavromatis, en la
“Galeria Pleiades” de Atenas. En marzo expuso con otros 25 artistas en el “III
Encuentro Espalter”, en la propia “Galeria Espalter” de Madrid. En junio la
obra de Dimitri estuvo de nuevo en Atenas, esta vez en la “Exposicion Pan-
helénica de Arte” que organiz6 el Ministerio de Cultura de Grecia y la Aso-
ciacion de Artistas Plasticos Griegos en el Centro de Exposiciones de la O.L.P.
A lo largo del mes de mayo tuvo lugar en la Casa-Museo de Federico Garcia
Lorca en Fuente Vaqueros (Granada) el certamen “Grecia y Federico Garcia
Lorca”, homenaje organizado a iniciativa del filologo griego Moschos Morfa-
kidis por la Diputacion Provincial de Granada y el Patronato Cultural Fede-
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rico Garcia Lorca en colaboracion con la Embajada de Grecia de Madrid, la
Asociacion Cultural Hispano-Helénica y la Universidad de Granada. En él,
ademas de exponer su obra junto a otros 13 artistas de origen griego, el dia
10 de mayo Dimitri protagonizd una emocionada charla-coloquio sobre el
tema “Iconografia lorquiana en la plastica griega contemporianea”. Poco
tiempo después, en septiembre de ese ano, regresé a Granada, en esta oca-
sion invitado por la Caja Provincial de Granada para participar en la mues-
tra “El Arte en la Caja Provincial de Granada, cuarenta y cuatro artistas”. La
Unica exposicion individual de 1987 la organizo, en noviembre, el Ateneo Na-
varro en colaboracion con la Caja de Ahorros de Navarra y el Ayuntamiento
de Pamplona, en el pabellon de la Ciudadela, en cuyo salon de actos tam-
bién dio una conferencia sobre las artes de la estampa. De nuevo su pre-
sencia y la de su obra se convirtieron en un acontecimiento artistico del que
la prensa escrita local se hizo amplio eco.

En cuanto a su trayectoria académica y actividades docentes, el 1 de oc-
tubre de 1987 pas6 a ser ayudante de Facultad. Este fue también el afio en
que Dimitri intentd por primera vez obtener la plaza de profesor titular de
Universidad, algo que no consigui6 hasta el 27 de junio de 1989. Tambien
en octubre de 1987 Dimitri remitio al director de su departamento y a la de-
cana la memoria del curso 1986/87, en la que manifestaba la necesidad de
ampliacion de las plantillas de profesores y oficiales de primera por la cre-
ciente demanda que tenia la asignatura “Técnicas de Estampacion”.

En marzo de 1988, a raiz de la donacion por Dimitri de un grabado de
tema taurino a “La Casona de Tudanca”, Rafael Gomez de Tudanca publico
en el Diario Montanés un articulo titulado “Un toro para la Casona de Tu-
danca”, en el que hacia un repaso a los Gltimos trabajos en los que Dimitri
habia estado involucrado y abria las expectativas sobre futuros proyectos:

«Dimitri Papagueorguiu Kastanioti acaba de plasmar su gran admiracion
y enamoramiento por esta Casona con una magnifica obra de arte para nues-
tra coleccion de toros. Dimitri se propone con ella iniciar una serie taurina.
Habia toros anteriores en las estampas de Dimitri. Pero siempre taurofilia
campera, sumamente poética. El ejemplar para Tudanca es el primero de su
Tauromaquia. Papagueorguiu ha gozado intensamente de los libros encua-
dernados en arte de esta biblioteca. Nuestro gran griego, hacedor consu-
mado de la bibliofilia artistica, dona para esta biblioteca un nuevo gesto de
inspiracion creadora: la primera estampa de su Tauromaquia.

Gomez de Tudanca anuncia lo que puede considerarse el principio de

los dos grandes proyectos taurinos a los que Dimitri dedico los siguientes
diez anos. Por un lado, la Taurocatapsia, que empezo a materializarse como
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tal un ano mas tarde en el “II Festival de Teatro del Mediterraneo” celebrado
en Motril, y por otro, el que propici6é él mismo cuando en la primavera de
1987 obsequio a su amigo con un ejemplar facsimil del manuscrito del Llanto
por Ignacio Sanchez Mejias. Aquel libro, segiin nos cuenta Dimitri, en que
se aprecia el sentir del poeta mientras escribe, aumento su ya alta estima por
el poeta granadino y le provoc6 una gran emocion y animo para continuar
trabajando con el tema del toro.

Pero alguien retraso el desarrollo de estos proyectos. En abril de 1988,
Dimitri recibio6 la visita del cardidlogo y poeta griego Yorgos Eustacio Yor-
gussis, que venia recomendado por Dimitris Daskalopulos, un critico de
poesia que habia colaborado con la Asociacion Cultural Hispano-Helénica.
Dimitri le habl6 de sus Gltimos trabajos sobre toros, de su devocion por la
poesia de Lorca y su interés por el facsimil del manuscrito del poema Lianto
por Ignacio Sanchez Mejias. Le dio a conocer su intencion de traducirlo al
griego y realizar un libro bilingtie en el que incluiria grabados originales crea-
dos para esta ocasion. A Yorgussis le parecid una idea magnifica y decidio
colaborar en la traduccion. En verano de 1988 propuso a Dimitri hacer otro
“libro-obra de arte” con uno de sus Gltimos poemas, titulado “Palinodia”. A
la semana siguiente organizo una cena en la que estuvieron acompanados
por su editor Nikos Bozikis. Dimitri, que en aquel momento estaba inmerso
en sus estampas de toros, explico el gran coste que suponia en tiempo y tra-
bajo un proyecto de esa envergadura. En el transcurso de la velada le indi-
caron que ellos se encargarian de confeccionar los textos y la encuadernacion
en los talleres de la editorial “Diatton”. Dimitri solo tendria que aportar 4
matrices y sus correspondientes tiradas de unos 100 ejemplares. A su llegada
a Madrid se puso manos a la obra. Antes de terminar la primavera de 1989,
habia entregado las tiradas. Tras varios tira y afloja entre Dimitri y Yorgos por
el diseno de la portada, también accedi6 a estamparla. Aquel mismo verano
Dimitri llevo las estampas a Grecia para que pudiera comenzar el montaje del
libro en los talleres de la editorial “Diatton”. Finalmente, el 13 de febrero de
1990 se presento en el Instituto Cultural Espanol “Reina Sofia” de Atenas el
libro de Yorgussis. A lo largo de la presentacion el editor, con gran sorpresa
para Dimitri, sacO a la venta una edicion de bolsillo del libro, pero aquello
no fue todo: durante meses Dimitri intentd sin éxito cobrar su trabajo a tra-
vés de su primo Kostas Papagueorguiu. Al no poder comunicar con Bozikis,
Dimitri llamo a Yorgussis, que le informd6 de la quiebra de la editorial “Diat-
ton”. Como cabia prever, el negocio acab6 en un largo proceso judicial y
con una nueva ruina para Dimitri, victima de una estafa.
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6.7. Profesor titular de Universidad (Facultad de Bellas Artes)

El 14 de septiembre de 1988 se publico la convocatoria de una plaza de
profesor titular de Técnicas de Estampacion para la UCM. El 1 de junio de
1989 Dimitri fue nombrado profesor titular de Universidad del area de Dibujo.

1989 tampoco fue un ano demasiado prolifico en exposiciones. A lo largo
de los anos 1987-89 Dimitri ha estado preparando su proyecto docente. En los
meses de junio y julio, una vez conseguida la titularidad y terminados los tra-
bajos mas urgentes del taller, continu6 desarrollando sus proyectos y activida-
des artisticas. De octubre a diciembre realiz6, con Gerardo Orellana, una
exposicion itinerante, “Dimitri y Gerardo. El arte de la estampa”, cuyo catilogo
fue presentado por Gonzalo Jiménez. La muestra fue organizada por Carmelo
Sansegundo y patrocinada por la Caja de Salamanca. Recorri6 las ciudades de
Avila, Valladolid, Palencia, Zamora y Salamanca. Ademis, en diciembre cola-
bor6 con su obra en la “Exposicion Antologica Décimo Aniversario” organizada
por la “Galeria Térculo” de Madrid. La exposicion estuvo integrada por seis
muestras parciales y sucesivas que la hicieron prolongarse del 12 de diciem-
bre al 14 de abril de 1990. Este evento fue el reconocimiento de un buen nt-
mero de creadores y criticos de arte a la ardua tarea de difusion del mundo de
la estampa, el grabado y el arte grafico desarrollada con la mayor vehemencia
y dedicacion por Anselmo Alvarez a lo largo de una década.

7. DECADA DE LOS NOVENTA

7.1. Taurocatapsia'y Llanto por Ignacio Sanchez Mejias

En 1990, sin dejarse influir por la decepcion sufrida en su Gltima aventura
editorial, Dimitri continu6 trabajando en su taller. En marzo, gracias a su amigo
Moschos Morfakidis, profesor de la Universidad de Granada, encontrd un es-
cenario y ambiente inmejorables para presentar sus primeras obras de la serie
“Taurocatapsia”, el “Segundo Festival de Teatro del Mediterraneo” de Motril, en
el que se dio cita un amplio abanico de personalidades de la cultura, nacio-
nales e internacionales, desde companias teatrales a cineastas, fotografos, his-
toriadores, arquedlogos y arquitectos. El 21 de marzo, coincidiendo con la
inauguracion del festival, Miguel Rodriguez-Acosta presento en la “Casa de la
Palma” la muestra, que estuvo abierta hasta el dia 31 de marzo. En la presen-
tacion hizo un breve, pero acertado andlisis de las connotaciones simbodlicas
de esta serie, en la que Dimitri, segin sus palabras, mostraba da belleza del se-
cular didlogo entre el hombre y la bestia, el coloquio del arte y la fuerza bruta.
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Ritual o danza de la muerte, celebrado en uno y otro confin de este nuestro
eterno y maravilloso Mare Nostruny. Para aquella exposicion se editd un ca-
tilogo bilingtie espanol-griego con textos de Miguel Rodriguez-Acosta y de
Rafael Gomez de Tudanca, que fueron traducidos al griego por Morfakidis.

Dimitri tuvo otras dos oportunidades de mostrar su obra aquel ano, una
en Atenas, en el mes de abril, en una exposicion con los también grabadores
Yorgos Barlamou y Christine Thouzeau organizada por su amiga Thoi Psarq,
propietaria de la “Galeria Chrysothemis”, y otra en diciembre, una exposicion
colectiva en la sala “La General” de Granada titulada “Grabadores en Gra-
nada”, patrocinada por la Junta de Andalucia y la Caja General de Ahorros de
Granada. En aquellas mismas fechas el proyecto de Dimitri tomo un inespe-
rado impulso: a lo largo del mes de mayo recibi6 en su estudio la visita de
tres ilustres personalidades, Pablo Beltrin de Heredia, José Hierro y Jesus
Aguirre, duque de Alba, que quedaron gratamente sorprendidos por los pro-
yectos de la Taurocatapsia y Llanto por Ignacio Sanchez Mejias. Aguirre, en
aquel momento comisario de la ciudad de Sevilla para la EXPO 92, habl6 de
la posible edicion de algunos ejemplares originales numerados y otro con
textos de José Hierro en tiradas facsimil que podrian presentarse como parte
de los grandes eventos culturales que se preparaban para la celebracion de
los 500 anos del descubrimiento de América. Aguirre se mantuvo en contacto
con Dimitri y le fue informando sobre los avances en relacion con este asunto.
Desgraciadamente, fue sustituido en su puesto de comisario de cultura, por
lo que el proyecto quedd definitivamente suspendido.

Ese mismo ano de 1990, en verano, Dimitri comenzd una nueva activi-
dad artistica. Compr6 un horno de cerdmica para cocer y fijar los pigmentos
de un buen nimero de murales que pintaba con vivos colores sobre azule-
jos blancos. Estos murales, que representan a jovenes en distintas actitudes,
poco a poco han ido recubriendo las paredes exteriores de su casa vera-
niega, convirtiéndola en una verdadera obra de arte.

Pero en la década de los 90 lo que levanté mayores expectativas de tra-
bajo para Dimitri fue, quizas, la colaboracion que como profesor titular se le
abria a través de la propia UCM. Ahora tenia la oportunidad de concursar
para la obtencidon de proyectos y ayudas a la investigacion, y la Universidad
le servia como trampolin para llegar a otras instituciones. Aquella primavera
de 1990 Dimitri solicito al Servicio de Investigacion una ayuda para el desa-
rrollo e investigacion en el campo de la estampa y el libro, proyecto en el
que contd con la colaboracion de los profesores Jaime Gil Sinchez y Ale-
jandro Gomez Marco. En enero de 1991 la Universidad aprobo la financia-
cion del proyecto “De la estampa a la arquitectura del libro” y le concedio
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una ayuda 1.500.000 pesetas (9004 €). Las reacciones no se hicieron espe-
rar y en marzo fue invitado por la Universidad Popular de Gijon para pro-
nunciar una conferencia a favor de los “libros-obra de arte”. En la
conferencia, titulada “Observaciones y propuestas acerca de la arquitectura
del libro”, describi6 los proyectos que tenia entre manos y tuvo la posibili-
dad de defender, no sin alguna polémica por parte de cierto sector del pua-
blico, sus convicciones, basadas en el principio de que los libros son
monumentos con los que el hombre debe adornar la historia, lo que los con-
vierte en caros, bellos, regios y con una estructura perdurable a través de los
tiempos, como cualquier otra obra de arte. Tras recibir la ayuda, Dimitri co-
menzo a ampliar su documentacion sobre el mito, las ceremonias o cele-
braciones taurinas y su iconografia en las culturas mediterraneas, dotando asi
a sus nuevos “libros-obras de arte”, Taurocatapsiay Llanto por Ignacio San-
chez Mejias, de un contenido filosofico enriquecedor vy, en cierto sentido,
aleccionador para el ser humano.

Durante los ultimos dos afios Dimitri habia realizado una serie de es-
tampas sobre el mito cretense del toro “Zeus” que, como he dicho, fueron
presentadas por primera vez en el mes de marzo de 1990 en el “Segundo Fes-
tival de Teatro del Mediterrdineo” de Motril. Ahora se trataba de completar el
conjunto y dar forma a la idea primitiva a partir de la cual se origin6 aque-
lla basqueda. Por ello decidié continuar investigando los mitos de la Creta
minoica, el toro “Zeus” de la Antigua Grecia, la poesia y, en especial, todo
lo concerniente al toro y la fiesta de la taurocatapsia: fiesta y liturgia, cele-
bracion ancestral en honor del valor de los jovenes que cogen al toro “Zeus”
por los cuernos, tema cuya iconografia veia muy proxima a la fiesta de la tau-
romaquia. Esta proximidad, por otra parte, acerca las culturas mediterrineas
desde tiempos ancestrales. Una vez definido el tema, completo las imagenes
mediante una nueva serie de aguafuertes. Este conjunto de grabados forma-
rfa un grueso volumen en forma de libro con un breve texto que evocara la
liturgia mistica de un especticulo, en el cual se hace una catarsis y se sacri-
fica al padre mitico de todos los dioses del Olimpo representado por el toro.

De manera simultianea, tras el verano de 1990 habia comenzado a gra-
bar una nueva serie de planchas con la pretension de unirlas al poema Lianto
por Ignacio Sanchez Mejias de Lorca. El texto, en principio, iba a ser bilin-
glie, asi que €l mismo se dedico a traducir el poema al griego, rechazando
la traduccion del poeta Yorgussis. Una vez terminadas estas dos tareas, co-
menzO a componer artisticamente texto e iconografia, formando una belli-
sima maqueta, un verdadero “libro-obra de arte”. Esta gran obra la concibio
como homenaje a Lorca de la Asociacion Cultural Hispano-Helénica, y asi lo
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hizo constar en la portada. Todos estos trabajos tuvo que compaginarlos con
el encargo recibido del editor Ernesto Gutiérrez, por el cual se estampo en
su taller una serie de planchas de Ricardo Baroja.

En la primavera de 1992 recibi6 en su estudio la visita de la directora de
la Escuela-Taller “Federico Garcia Lorca” del ayuntamiento de Fuente Va-
queros, Victoria Romero Garrido, que le invitd a dar clase durante una se-
mana sobre las artes de la estampa a los alumnos de dicha escuela. A Dimitri
le agrad6 mucho la idea de visitar por unos dias el pueblo del poeta. Durante
su estancia coincidié con una serie de celebraciones lorquianas que vienen
realizandose cada 5 de julio en la Casa-Museo. Durante este corto periodo
de tiempo los alumnos pudieron entrar en contacto con las artes de la es-
tampa, cada uno prepard una estampa y con el conjunto se realiz6 un libro
artesanal. Dimitri escribi6 el prologo en recuerdo del poeta y de sus alum-
nos. Una vez que se terminaron de montar los ejemplares de aquel libro, el
alcalde del municipio invitd a Dimitri a la presentacion del libro de graba-
dos Colon y Granada. Homenaje al 92, que tuvo lugar el 9 de noviembre en
el salon de plenos del ayuntamiento con la asistencia del presidente de la
Junta de Andalucia Manuel Chaves.

A comienzos de 1992 Dimitri fue invitado por el vicerrector de Extension
Universitaria de la Universidad de Granada a participar en la exposicion
“Artes Plasticas ante 19927, que tuvo lugar durante los meses de abril y mayo
de ese ano, en la que particip6 en el area de grabado. Ante la gran acogida
que tuvo la muestra, un mes mas tarde fue invitado a participar en la seccion
“Grabados vy libros de artista” de la muestra “Granada ante el 92. Un pro-
yecto cultural”, una exposicion itinerante similar que querian organizar en las
universidades americanas. A Dimitri le parecié fantastico, y en noviembre
Rafael Lopez Guzman, director del Secretariado del Patrimonio y Extension
Cultural de la Universidad de Granada, le volvié a pedir por carta su parti-
cipacion en la exposicion “Grabadores granadinos ante el 927, evento que
formarfa parte de la mencionada muestra itinerante. Poco después, el 14 de
febrero, la exposicion se estrend en la Casa de Andalucia de San Juan de
Puerto Rico con la participacion de Dimitri.

Pero donde Dimitri realmente tenia interés en mostrar sus proyectos era
en su tierra natal. Desde principios del verano de 1992 venia manteniendo
una serie de contactos con el Departamento de Artes Plasticas y Aplicadas de
la recién creada Escuela Superior de Bellas Artes de Salonica, en la que pre-
tendia impartir un seminario sobre el tema “La arquitectura del libro artistico”,
curso que finalmente qued6 enmarcado en el programa de intercambio “Eras-
mus”. Con este fin, Dimitri solicitd una bolsa de viaje complutense, que le fue
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concedida por valor de 200.000 pesetas para desplazarse a Salonica del 10
de abril al 10 de mayo de 1993. Ademas de dar el curso y ponerse en con-
tacto con profesores y alumnos, en Salonica tuvo la oportunidad de presen-
tar algunas de sus estampas y libros, transmitiendo los conocimientos y
pasion que ¢l, anos antes, habia recibido en la Escuela de Bellas Artes de Ate-
nas de manos de su maestro Yannis Kefalinds. De esta manera Dimitri dejo
un nuevo testigo, sus inquietudes, en manos de las nuevas generaciones de
artistas griegos.

A finales de 1992 iba terminando en su estudio el volumen de imagenes
Taurocatapsia y la correspondiente memoria del grupo precompetitivo “De
la estampa a la arquitectura del libro”, en la que colaboraron de manera de-
cisiva su amigo y artista polifacético Carlos Baonza y su esposa Julia Diaz.
La memoria del proyecto fue enviada al Servicio de Investigacion de la Uni-
versidad Complutense en diciembre de 1992. El 10 de febrero de 1993 Di-
mitri propuso al Departamento de Dibujo la inclusion de una nueva
asignatura que deberia llamarse “Artes sobre papel. La arquitectura del libro”,
en la que se verian todos los pasos y técnicas necesarias para la creacion de
“libros-obras de arte”.

Fuera del ambito universitario, el 15 de mayo de 1993, en la Casa de la
Cultura de Salobrena (Granada), Federico Mayor Zaragoza, director general
de la UNESCO, presentd una carpeta-estuche titulada “El grabado, un arte
compartido”, formada por cinco estampas, en la que participd Dimitri junto
a Juan Carlos Ramos Guadix, Jests Conde, Angel A. Ramazzi y Pere Pons.

En junio de 1993 Dimitri, ante la inminencia de su jubilacion (septiem-
bre de ese afio), como colofon a su labor docente solicitd a la decana de la
Facultad de Bellas Artes la organizacion de una exposicion, en la sala de la
propia Facultad. Con este fin prepard junto a su amigo, periodista y miem-
bro de la ACHH, Miguel Angel Almodd6var, un esquema de aproximacion al
tema “El toro y el hombre”, que se dividia en tres voliumenes. En la exposi-
cion seria posible mostrar los contenidos y resultados de sus Gltimos traba-
jos, su Manual de las técnicas de estampacion tradicional y sus dos
volumenes Taurocatapsia 'y Llanto por Ignacio Sanchez Mejias, todos ellos
englobados bajo el titulo “De las artes de la estampa a la arquitectura del
libro”. Aunque la propuesta interes6 a todos los miembros de la Comision de
Cultura de la Facultad, desgraciadamente la exposicion no llegd a materiali-
zarse por falta de tiempo dado lo apretado del calendario.

En julio de 1993 Dimitri solicité una prorroga de su actividad docente,
segln lo establecido por la LRU, por la que la jubilacion forzosa de los pro-
fesores podia retrasarse hasta los 70 anos. Asi, Dimitri pudo continuar im-
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partiendo las asignaturas de “Grabado en relieve” y el curso de doctorado
“De las artes de la estampa a la arquitectura del libro” hasta 1998 y 1999 res-
pectivamente. En otro orden de cosas, a finales de 1993 fue invitado por el
director de la Calcografia Nacional, Juan Carrete Parrondo, a participar en el
Premio Nacional de Grabado. Dimitri present6 su “Rapto de Europa” y la
obra fue seleccionada para formar parte de una exposicion itinerante que
tuvo su primera sede en la propia Calcografia Nacional, del 11 de noviem-
bre al 11 de diciembre de 1993, para ser luego trasladada a los museos de
Bellas Artes de Bilbao, Sevilla y al Centro Civico Casa Elizalde de Barcelona.

En 1994 Dimitri se tomo un respiro e inicio la segunda reforma de su ta-
ller de Modesto Lafuente. La obra tardo casi tres anos en completarse y dejo
el taller tal y como esta hoy en dia. Coincidiendo con la declaracion de la isla
de Menorca como reserva de la biosfera por la UNESCO, su obra volvio a in-
cluirse en la carpeta “Menorca, naturaleza viva”. Aquella edicion, en la que
se busco la union entre el grabado y la poesia, contd con las estampas de
Dimitri, Angel Atilio Ramazzi, Juan Carlos Ramos Guadix, M. Assumpci6 Ra-
ventds y Antonio Tomas, que se fundieron con poemas de Pere Gimferrer,
Miquel Marti i Pol, Francesc Parcerisas, Pon¢ Pons, Antoni Vidal Ferrando y
Maria Villangdbmez. En aquel volumen colaboraron el Consell Insular de Me-
norca, el taller de grabado “Xalubinia” y la UNESCO. En 1995 la actividad aca-
démica de Dimitri se centrd en la preparacion para una plaza de catedratico
de Universidad en el area de conocimiento de Dibujo, plaza que finalmente
gand su companero y amigo Juan José Gomez Molina. La preparacion del
proyecto docente y las obras de reforma del taller coparon la atencion de Di-
mitri durante 1995.

7.2. Exposiciones y cursos

Dimitri particip6 en “I Congreso de neohelenistas de Iberoamérica”; ce-
lebrado en Granada del 29 de febrero al 3 de marzo de 1995, con una con-
ferencia titulada “Mitos Cretenses e Iconografia”. Durante esos dias tuvo la
oportunidad de conocer y reencontrarse con numerosos helenistas de dis-
tintas nacionalidades, como Miguel Castillo, de la Universidad de Santiago de
Chile, al que habia conocido en Caracas en 1981. A lo largo de ese ano la
obra de Dimitri estuvo presente en dos exposiciones colectivas: en el mes de
junio, en la que tuvo lugar en la Embajada de Grecia en Madrid bajo el ti-
tulo “Artistas griegos en Espana”, que contd también con las obras de Yor-
gos Ambraziadis, Xenofon Bitsikas, Dimitris Durdumas, Kostas Kerestetzis,
Grigoris Kolizeras, Cristos Plumidis, Rania Rangu y Filipos Tsitsopulos, y unos
meses después, del 5 de octubre al 10 de diciembre, en la “I trienal de arte
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grafico. La estampa contemporanea” en Gijon, organizada por la Obra Social
de Caja de Asturias.

En 1996 Dimitri fue invitado a participar en el curso de verano de El Es-
corial “Libro ilustrado. Libro de artista” que dirigi6 Lola Gabarrén. En 1997,
una vez terminada la amplia y necesaria reforma del taller, reinici6 sus acti-
vidades artisticas. Del 26 de mayo al 20 de junio hizo una exposicién anto-
l6gica de su obra en la sala “Mateo Inurria” de la Escuela de Artes Aplicadas
y Oficios de Cordoba titulada “Huellas al espejo para despedir el siglo”, en
la que se pudieron ver obras de todas sus etapas anteriores. Con motivo de
la inauguracion de la muestra dedicada a Dimitri, Rafael Herrera dio un con-
cierto basado en composiciones musicales griegas y la Escuela de Artes y
Oficios presento un libro-catilogo en el que aparecia, a modo de presenta-
cion, la descripcion biografica de Dimitri publicada unos meses antes en el
“Diccionario de pintores espanoles: segunda mitad del siglo XX” de Antonio
Martinez Cerezo. En ella se hace alusion a y reconocimiento expreso de la
labor didactica que Dimitri habia llevado a cabo en pro de las artes del gra-
bado en Espana, en lo que seria una magnifica critica. En noviembre de ese
ano el centro de difusion de obra grifica original y galeria “Espacio 21” ofre-
cio, durante el salon internacional de grabado contemporaneo “Estampa”,
una muestra de varios autores que habian colaborado con el taller-editorial
“g. Quince”. En el stand B-10, montado en el antiguo Museo de Arte Con-
temporaneo de la Ciudad Universitaria de Madrid, pudieron verse, junto a la
obra de Dimitri, las de muchos de sus viejos companeros de juventud: Al-
fredo Alcain, Amalia Avia, Rafael Canogar, Joaquin Capa, Luis Gordillo, Lucio
Munoz, Antonio Saura, Julio Zachrisson... Pocos dias después aparecio en la
revista El punto, editada por “Arte y Patrimonio S.A.”, una entrevista de
Tomas Paredes con Dimitri titulada “Lo mas dificil es leer las imdgenes”, en
la que ademas de dar detalles de su biografia, transmitia su idea del grabado
y comentaba su situacion actual:

«— ¢Qué es el grabado?

— Es la escritura, es la imagen que de nifio entendia, atn sin saber leer,
porque lefa las imagenes. Eso es lo mas dificil, leer las imdgenes. jQué daria
yo por leer Altamira, eso es lo que busco, lo que me gustaria transmitir! [...]

— ¢Cual es el nivel del grabado en Espana?

— Se hace mucho, pero no sobra el conocimiento sobre €l. Hay que dar
un paso mas, tirarse al vacio sin red, ser auténticos, no equivocar, el pablico
estd mal informado y muchos se aprovechan de eso. La hora de los escla-
vos paso, el que sepa grabar, que grabe, el que no, que aprenda, sin enga-
far a nadie».
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En la Gltima respuesta se intuyen dos realidades: por un lado, la cre-
ciente preocupacion de Dimitri y de todos los amantes de la estampa y del
grabado original por el aumento de las tiradas industriales de obra grafica, y
la malintencionada confusion de términos a raiz de la aparicion de las nue-
vas tecnologias digitales; por otro, el resentimiento de Dimitri ante clientes
que pueden llevar a la ruina a cualquier pequeno taller de estampacion. Por
aquellas fechas Dimitri, aun después de ganar el juicio contra el editor del
poeta Yorgos E. Yorgussis, Nikos Bozikis, no habia recibido ni un céntimo y
se habia quedado sin las 625 obras entregadas.

7.3. El Seminario Internacional Complutense “El toro: del laberinto de
Cnoso al coso ibérico”

El 6 de noviembre de 1997 Dimitri solicito al vicerrectorado de Relacio-
nes Internacionales de la UCM una ayuda para la organizacion de un Semi-
nario Internacional Complutense, bajo el titulo “El toro, del laberinto de Creta
al coso ibérico”. En enero de 1998 se le concedi6 una ayuda de 400.000 pe-
setas para la celebracion en la Facultad de Bellas Artes de este seminario. Di-
mitri se puso manos a la obra con la ayuda del director del Departamento
de Dibujo I, Alvaro Paricio Latasa, y del director del Departamento de Pin-
tura, Manuel Parralo Dorado. Con este presupuesto y la colaboracion de la
Asociacion Cultural Hispano-Helénica y la Embajada de Grecia, pudo invitar
a dos intelectuales griegos, Athina Schina y Cristoforos Milionis, para dar
unas conferencias. Por otro lado, en febrero Dimitri solicitd su nombramiento
como profesor emérito, con el objetivo de prolongar asi su permanencia en
la Facultad al menos durante un ano académico mas.

El seminario se inauguro el 27 de abril con una presentacion en la que to-
maron parte el embajador de Grecia, Yorgos Alexandropulos, el rector de la
Universidad, Rafael Puyol, el director de la Biblioteca Nacional, Luis Alberto de
Cuenca, Luis Gil, catedratico de Filologia Griega, y Alvaro Paricio, coordinador
del seminario. Aquel mismo dia Dimitri pronuncié su conferencia-coloquio
“Taurocatapsia. El toro, desde Cnoso al coso ibérico”,; a la que sigui6 la inau-
guracion de la exposicion de sus grabados Taurocatapsia. El toroy Llanto por
Ignacio Sanchez Mejias. Durante los tres dias que durd el seminario, en el
salon de actos de la Facultad estuvieron expuestos algunos grabados de Di-
mitri, a los que acompanaban un buen nimero de Alvaro Paricio y Manuel Pa-
rralo. Otros participantes en el seminario fueron Athind Schina, con la
conferencia “Taurocatapsia en la antigliedad y el arte griego”, Agustin del
Valle Garagorri, con la conferencia “Sobre el hilo de Ariadna”, y Cristoforos
Milionis, con la titulada “La Lucha contra el Toro-Minotauro en la Literatura
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Griega”. Desgraciadamente no se pudo llevar a cabo la mesa redonda por la
ausencia de los toreros invitados, por coincidir estas fechas con la celebracion
de la Feria de Sevilla y por el desgraciado fallecimiento del maestro Antonio
Bienvenida. Sin embargo, fue posible ver por primera vez un original del libro
Lianto por Ignacio Sanchez Mejias de Lorca. Dimitri qued6 muy satisfecho y
agradecido por la ayuda y colaboracion de la Universidad Complutense y las
personalidades que hicieron posible con su trabajo y buena disposicion la
presentacion y celebracion de este extraordinario acontecimiento. Dimitri sen-
tia que con este seminario internacional se cerraba otro de sus ciclos creati-
vos, un ciclo de ocho anos que habia comenzado en marzo de 1990 en el “II
Festival de Teatro del Mediterraneo de Motril”, en el que exhibi6 sus prime-
ros aguafuertes de la serie “Taurocatapsia”.

Poco después, agotados todos los recursos para continuar como profe-
sor emérito, Dimitri abandon6 con resignacion la Universidad definitiva-
mente. El 28 de enero de 1999, a propuesta de la Junta de Gobierno, recibio
de manos del rector la medalla de servicios prestados. Dimitri siempre se la-
ment6 de no haber podido dar forma a uno de sus proyectos en la Facultad,
la creacion de una nueva asignatura llamada “Las artes de la estampa y la
ética y estética del libro”, una forma de reconocimiento y homenaje a Gu-
temberg, “el primer arquitecto del libro”, el vehiculo, segin sus propias pa-
labras, para que el hombre alcance la “galaxia del conocimiento”.

Desde su jubilacion Dimitri volco todos sus esfuerzos en sus dos ultimas
obras, Taurocatapsia'y Llanto por Ignacio Sanchez Mejias, e intento, tanto en
Grecia como en Espana, su difusion por medio de exposiciones, ediciones
y conferencias. Mientras le quede un aliento de vida, Dimitri no perdera la
esperanza de arrojar un poco de luz al amplio mundo de la cultura y el arte.
Evidentemente, frend su actividad, en cuanto a exposiciones y cursos, y se
recogio en su estudio, en el que junto a su hijo Aris Alfonso Papagueorguiu
comenzo a poner orden en su obra y en las de tantos otros artistas que pa-
saron por el taller. La Gnica exposicion individual que realizé Dimitri ese ano
fue la preparada por la Embajada de Grecia en el Monasterio de San Juan de
Burgos, para ilustrar con sus obras la serie de jornadas que bajo el nombre
“Dia de Europa y semana de Grecia” organiz6 la Casa de Europa de la Obra
Cultural Circulo de Burgos del 7 al 15 de mayo.

Del 20 de enero al 8 de febrero de 2000 Rafael Benot, propietario de la
“Galeria Benot” de Cadiz, organiz6 una exposicion individual de obras de Di-
mitri con el titulo “Coleccion «Visiones y Espejismos»”, en la cual estuvieron
presentes una veintena de sus grabados. En septiembre del mismo ano se
presento otro articulo sobre sus Gltimas obras, “Sangre que se derrama fuera
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del ruedo”, en el n® 4 de la revista BCV. Cultura editada por el Banco Cen-
tral de Venezuela y dirigida por su amigo Luis Pastori. En él se hace una re-
flexion historica y filosofica acerca del toro en el Mediterrdneo y la obra
Taurocatapsia, de Dimitri. Durante el otono e invierno de 2001 salié publi-
cado otro amplio articulo-entrevista en el n°® 0 de la revista Cartapacio, edi-
tada por iniciativa de Jaime Gil, artista y profesor de la Facultad de Bellas
Artes de Madrid, en cuya seccion “Artistas con taller” eligid a su companero
Dimitri para su primer nimero. En él la autora, Maria Luisa Alonso, en una
amplia entrevista y tras desentranar algunos detalles biograficos de Dimitri,
le hace una serie de preguntas con las que Dimitri muestra su opinién acerca
de temas de gran trascendencia para el grabado contemporaneo. Por Gltimo,
hay que recordar que en noviembre de 2001 el Museo Provincial de Jaén,
gracias al interés de Carmen Guerrero, mostro por segunda vez, después de
20 anos, parte de los grabados del desafortunado archivo de Dimitri en una
exposicion titulada (paraddjicamente) “Medio siglo de arte grifico en el
Museo de Jaén, 1945-1995”, cuando en realidad eran 20 los anos de olvido
del arte grafico en aquel museo. En la actualidad Dimitri intenta organizar
una magna exposicion de toda su obra en un marco a la altura de su tra-
yectoria artistica, algo que no ha llegado a ocurrir del todo a pesar de mos-
trar sus obras en distintas ocasiones y con motivo de importantes
exposiciones, como “Etapa mitico-taurina”, organizada por la Fundacion CIEC
en el ano 2004, “Dimitri Papagueorguiu. Litografias y xilografias”, celebrada
en la Facultad de Bellas Artes en mayo de 2007, o “Dimitri y Boj en la co-
leccion de la Universidad de Cantabria de Arte Grafico”, que permanecio
abierta al publico de septiembre a noviembre de 2008 en el Paraninfo de
dicha Universidad.

Aris PAPAGUEORGUIU
C/ Beatriz Galindo 2, 2° D.

28702 SAN SEBASTIAN DE LOS REYES (Madrid)
aris.marte@gmail.com
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