VIEJOS Y RENOVADOS PERFILES DEL ARTE POETICA *

In memoriam R. Jakobson

A diferencia de otros arquitectos, lIa ciencia
no se limita a dibujar castillos en el aire, sino
que también levanta algunos pisos habitables
anfes de poner los cimientos.

(K. Marx, Introduccion a la Critica
de la Economia Politica.)

I. LENGUAJE, KIMITACION» Y «LITERARIEDAB»

Cuando el Formalismo Ruso —con Jakobson como pionero, con-
tinuador y superviviente— rescata el iérmino Poética en su pristino
sentido aristotélico, parece hacerlo por el papel en apariencia pre-
ponderanie que Aristételes concede al lenguaje en la definicién de su
poctica. De ser asi, Aristételes figuraria como el prototipo del lin-
gitista-tedrico de la literatura, plenamente actual, no troglodita y
libre del reproche de Jakobson!; y éste, por su parte, como el teérico
que reanudaria y continuaria la genuina Poética iniciada por aquél.

Esta concepcidn del desarrollo de la teorfa literaria encuentra no
pocas dificuitades. Es evidente que Jakobson y el Formalismo, lo
mismo que Propp y los tedricos del relato, hacen progresar la teoria

* Versién, corregida y aumentada, de una penencia que, con el mismo titulo,
fue leida con ocasién del XII Simposio de nuestra Sociedad (Dic., 1982).
! Questions de poétigue, Paris, Edit. du Seuil, 1973, pag. 444,
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literaria, pero no tanto modificande, corrigiendo o enfrentdndose a'
la larguisima tradicién aristotélica, cuanto «olviddndola». Porque, al”
menos en nuestro siglo, las corrientes critico-literarias han practicado -
una suerte de fidelidad mds empirica que doctrinal: asi como Aris..
tételes fue obediente al sistema literario de su época y centré sy
atencién en la tragedia (vid. 2 y 4), asi también V. Propp sc¢ limitg
a describir el cuento popular? y R. Jakobson inmicia sus formulacio.
nes al dictado del futurismo rusc (distinto de su homoénimo ita.
liano) 3. .

Los acuerdos y confluencias de las distintas teorias han de bus-
carse, la mayor parte de las veces, en alguna clase de analogia exis-
tente entre los respectivos objetos empiricos. En este sentido, es
innegable una cierta coincidencia entre Aristdteles y, por ejemplo,
Propp* Pero ¢qué puede haber de comiin entre aquél y Jakobson'a‘f
La apelacién a la lengua como material de la obra literaria no es
suficiente, pues no se conoce teoria literaria alguna que no admita
la naturaleza lingiifstica de la Literatura.

La Poética tradicional estuvo sefioreada por la nocién platénica
y aristoiélica de «imitacién» (deudora de los géneros dramdticos vy,
en menor medida, de los narrativos), mientras que la actual Poética
ha estado presidida por la de la «literariedad» (empiricamente deter-
minada por la lrica: vid. 6).

Imitacién y Lenguaje, Lenguaje v Literariedad: explorar sus rela- -
ciones parece condicidn indispensable para ver lo poco que une y lo
mucho gque distancia a la antigua Poética de Ia Poética actual,

1I. [IEPI TIOIHTIKHE 0 LA PRIMACIA DEL DRAMA

La Poética de Aristéreles se nos ofrece como descripcidn (pres- _
criptiva) de géneros esencialmente dramaticos: de la Tragedia y de -

2 Morfologia del cuento, Madrid, Edit. Fundamentos, 1971.

3 Op. cif., pag. 13.

4 Ambos describen génercs y, aunque por razones diferentes, se desentien-
den del autor; ambos encuentran una primacta del argumento (funciones) sobre
los personajes o actuantes, etc.
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la Comedia {a la que se dedicaba un segundo libro, hoy perdido ),
'y solo subsidiariamente de la Epica —concretamente, de la homérica.

Para el Estagirita, la tragedia habria alcanzado, con Séfocles, su
ﬁieno desarrollo y perfeccioné; pero este perfeccionamiento histérico
interno habria venido guiado por la excelencia de su propio efecto:
la catarsis, inherente al género (vid. 3 y 4). En cualquier caso, Aris-
. toteles defiende sin rebozo la superioridad de la tragedia sobre la

epopeya .

: Y sin embargo su admiracién por Homero es tan evidente, que
constantemente recurre a €l para ejemplificar los mejores y maés
propios rasgos conmstitutivos del género tragico?® Aristételes sefiala
certeramente las fundamentales diferencias entre el género drami-
tico y marrativo, pero ve en la Iigda v la Odisea v en el Margites
como una prefiguracion de la tragedia y la comedia, respectivamente ?.

¢Es Homero el primer eslabdn artfstico de una evolucién histd-
rica llevada a su perfeccion por los tragicos? ¢Un épico, el iniciador
y principe de los géneros dramdéficos? Mas bien parece que Homero
es perfecto a los ojos de Aristételes por haber compueste cbras que,
aun de otro género, presentan casi todo lo requerido por la trage-
dia . Entre ésta v la mejor epopeya hay una comunidad estructural
basica: fdbula y caracteres, pensamiento y elocucidn, en suma todas
las partes de la epopeya «se dan también en la tragedia»Y; como
ésta, aquéla requiere peripecias, agniciones, lances patéticos, v bri-
llantez en el pensamiento vy la elocucién 2; por lo demas, las especies
pueden ser las mismas, de modo que la Iliada es simple y patética
{(como los Ayantes), v la Odisea compleja y de caricter (como el

5 Aristételes, Podtica, edic. trilingite de V. Garcfa Yebra, Madrid, Gredos,
1974, Cito, en cada caso, la pagina de la versién espafiola en atencidén al comutn
icctor, que hard bien en leer las documentadas, esclarecedoras y cerferas «Notas
a la traduccién espafiolas, asi como la <«Introduccidn», de Garvefa Yebra.

6 Op. cit., pags. 139-140, v nota 80 de Garcia Yebra.

7 Ibid., pégs. 235 y ss.; vid. también 4.

8 Ibid., phags. 156, 172, 182, 183, 150, entre otras.

9 Ibid., pag. 138

1 Homero, gue «compuso obras que, ademas de ser hermosas, constituyen
imitaciones dramdticas» (ibid., pag. 138), se ve convertido en modelo de la
epopeya, cuyas fabulas se deben estructurar, «como en la tragedia, de wmanera
dramdiica» {(pag. 215) {cursiva nuestira).

1 Jbid., pae. 144, La tragedia aflade especticulo y melopeva, pero son ele-
mentos secundarios v en rigor prescindibles (pag. 237).

2 Jpid., pag. 218.
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Peleo) , En fin, la estructura tragica de la epopeya homeérica, frente
a otras obras épicas, se confirma en el hecho de que '

de la fifada y de la Odisea se puede hacer una tragedia de cada una,
0 dos solas; pero de los Cantos Cipricos, muchas, y de Ia Pegueiig
Iltada, mds de ocho 14,

Cierto que entre tragedia y epopeya hay diferencias: aparte de -
Ia extension y el metro, el modo de imitar, pues

es posible imitar las mismas cosas unas veces narrdndolas (va con-
virtiéndose hasta cierto punto en otro, como hace Homero, va como
unc mismo y sin cambiar), o bien presentando a iodos los imitados
como operanies y actuantes i5,

Pero el mejor poeta épico es, paraddjicamente, el que reduce al mi— |
nimo su papel de narrador:

Homero es digno de alabanza por otras muchas razomnes, peroe sobre
todo por ser el Gnico de los poetas que no ignora lo que debe hacer,
Personalmente, en efecto, el poeta debe decir muy
bocas cosas; pues, al hacer esto, no es imitador,
Ahora bien, los demds continuamente estdn en escena ellos mis-
mos, e imitan pocas cosas y pocas veces. El, en cambio, tras un breve
preambulo, intreduce al punto un vardn, o una miutjer, o algiin otro
personaje, y ninguno sin cardcter sino caracterizado I,

Todo lo cual lleva a la conclusién de que la «imitacidn» aristo-
télica es, bdsica y fundamentalmente, imitacién «draméti-
ca», es decir, de hombres en accién. Asi se entiende que, al de-
marcar el campo de estudio de su Poética, Aristételes rechace el
verso como criterio, y englobe composiciones como tragedia v come-

13 Ibid., pags. 218 y 192,

14 Ibid., pag, 217. Cf. sin embargo la pdg. 193 sobre la inconveniencia de
dramatizar entera la fabula de Ia Ifiada,

15 Ibid., pag. 133. Frente a la representacién (dramética), el modo narrative
permite «presentar muchas partes realizandose simuttdneamente, gracias a las
cuales, si son apropiadas, aumenia la amplitud del poema»; amplitud que recla-
ma como meiro apropiado el heroico: <Y es que el heroico es el més reposado
y amplio de los mefros» (pags. 219-220).

16 Jbid., pags. 221-222 (cursiva nuestra). En efecto, como dice A. Tovar en
su edicidn de la Reidrica de Aristételes (Madrid, Inst. de Estudios Politicos,
1953), «casi la mitad de la IHlada v mas de dos tercios de la Odisea corresponden
a palabras en estilo directo puestas en boca de los héroes» {(pag. V).
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dia, épica, ditirambos {que se acompafiaban de danza), los dialogos
‘wsocraticos» y los mimos . Géneros todos que, mediando el lenguaje
'.(en prosa 0 verso), comportaban un componente «dramatico» repre-
‘sentable en mayor o menor medida ¥,

~ Fuera del arte poética, imitacién «dramadtica» es la danza; poce
ge sabe de la citaristica, aulética o la «siringica», pero también serian
imitacién de una accién si su ejecucidén comportaba algin tipo de
mfmica ®. De las artes aludidas en la Poéfica, sélo las plasticas —que
anicamente intervienen a titulo de términc de comparacién— podrian
ser imitaciones de otro tipo (vid. 4).

En fin, la Poédtica es el reino del drama, en el que el argumento
hace a los personajes y éstos hacen por si solos el argumento. La
imitacién aristotélica exige el anonadamiento del narrador, es decir,
del autor: del autor marrativo y, con mayor razon, del autor lirico
(vid. 6). Ahi radica la dificultad y el motivo de que, pese a los es-
fuerzos que agotaron a la tradicién aristotélica durante siglos, la
antigua Poética nunca llegara a ser una teoria empiricamente general
de la literatura.

11I. EL «ARTE POETICA», TEORIA PRAGMATICA

Y, sin embargo, la Poética de Aristdteles muestra su casta de
teorfa casi general, en el hecho que, aun cifiéndose a la dramatica
oriega, la observa desde la mayor parte de los puntos de vista
posibles.

De ahi que M. H. Abrams encuentre dificultades para encuadrar
la aportacién aristotélica, pese al cardcter generoso, si no completo,
de su marco?®. En efecto, la Poética seria una teoria: 1°, mimética,

17 Poética, pag. 129,

18 Por mo ser imitador «dramadtico», no es poeta, pese al verso, Empédocles
{pdg. 129}, a quien no obstante se le reconoce calidad poéiica en la elocucion
{pags, 204205 v 207; cf. también nota 27 de Garcia Yebra).

© Ibid, pags. 127-128, y notas 1113, 18 v 21 de Garcfa Yebra. En Ia pag. 235
se alude a los flautistas que acompafan su arte con mimica y movimientos
expresivos. Cf. también Retdrica, ed. cit.,, pags. 178179, en que la accion v la voz
del orador se equiparan a la del actor dramético y a la del recitador épico.

% Fi espejo v la ldmpara, Barcelona, Barral Edits., 1975. Abrams calcula
como relaciones objeto de posible estudio las siguientes: «obra-universo», «obra-
péblicon, «obra-artista» (orientacién expresiva) v «obra en si» {Cap. I). Pero
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pues estudia el género en su relacién especular con Ia realidad; s
2°, pragmdtica, ya que considera su funcién o efectos sobre el Te-
ceptor; y 3.°, objetiva, pues lo describe en sus rasgos y aspectos
intrinsecos e inmanentes.

Pese a todo, la Poéfica conlleva, en su fragmentarismo y brevedad,
una teoria metodolégicamente casi general. Y no sdlo por haber
explorado tres de esas cinco posibles vias, sino sobre todo por -
haberlas articulado en una jerarqufa (de borrosos perfiles, es clerto)
que sin duda creyé apropiada a su objeto empirico principal: la tra:
gedia griega. '

En su calidad de «artes, la Poética es una teoria en que la orien-
tacidon pragmadtica domina sobre todas las demds, y presidida por
la consideracién de la «catarsis», placer derivado de la moderacion,
supresién o refuerzo (de todos esios modos se ha interpretado) del—:
temor y compasion en el auditorio, mediante la imitacién dramética
de esas mismas afecciones o emociones 2. Es la catarsis la que deter-
mina desde la rigida jerarquizacién de las partes (1.° fabula, 22, ca-
racteres, 3.° pensamiento, 4.° elocucién, 5.° melopeya, y 6.° espec-
taculo #) hasta la ultima molécula constitutiva del género tragico.

Si el personaje ha de ser mejor que el espectador, pero ni suma-
mente virtuoso ni totalmente malo sino «intermedio», y ha de pasar
de la dicha a la desdicha (v no al revés), y debido a algin grave
yerro involuntario®; si Ia accién destructora o lance patético debe
ocurrir entre personas «amigas», y de modo que, una vez ejecutada,
se produzca la agnicidn, o bien se evite en el tiltimo instante sa
inminente cumplimiento, etc.*, es porque el publico ha de experi-
mentar no repuguancia ni simple simpatia, sino precisamente com-
pasién y temor,

va que aqueélla se refiere al que no merece su desdicha, y éste, al que
nos es semejante; la compasion, al inocente, v el temor, al seme-
jante 3,

no iiene en cuenta las de <obra-género»; de hacerlo, habria que precisar que
Aristételes se centra en el «género en si» (vid. 4).

2t Podtica, pags. 145, 161 y 174. Imprescindible 1a lectura de los Apéndices
I v II de V. Garcfa Yebra (pags. 339-391).

2 Ibid., pags. 149-151,
Ihid., pags. 169-171.
2 Ibid., pags. 174-176.
5 Ibid., pags. 169-170.

B
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Aparte de la calidad del personaje y de la accidn destructora
“(que pucden preexistir a la obra y presentarse mediante narracién
a cargo de personajes), el elemento imprescindible, y aun suficiente,
de la catarsis es «el cambio de la felicidad a la desdicha»; tal cambio
ocupa ¢l desenlace, y la tragedia puede reducirse a casi su desenlace:

Toda tragedia tiene nudo y desenlace. Los acontecimientos que
estan fuera de la obra y algunos que estdn dentro son con frecuencia
el nudo; lo demdas, el desenlace6;

desenlace que «debe resultar de la faAbula misma», antes que del es-
pectéculo 7.
Por esto la fibula es «el principio y como el alma de la trage-
dia» %, v puede haber —v hay— tragedias sin caracteres pero no sin
fabula, pues

la tragedia es imitacidén, no de personas, sino de una accidn v de
una vida, ¥ Ia felicidad vy la infelicidad estdn en la
accidn, v el fin es una accién, no una cualidad. Y los personajes
son iales o cuales segim €l caracter; perc, segntn las acciones,
felices o0 lo contrario. Asi, pues, no achian para imitar ca-
racteres, sino que revisten los caracteres a causa de las acciones. De
suerte que los hechos y la fabula son el fin de la tragedia, ¥ el fin
es lo principal en todo %,

El encauzamienio de la fabula hacia la catarsis —dejando fuera
toda parte episddica y ociosa, con la consiguente condensacion tra-
gica¥®-— es también lo que determina la mayor unidad de accién y,
por tanto, la reducida extensién de la tragedia respecto de la epo-
peya. La magnitud de la fdbula no debe venir condicionada por exi-
gencias externas (tiempo de represeniacion en los concursos, can-
sancio del ptiblico...), sino por el limite de retentiva del espectador,
v por el desenlace:

para establecer una norma general, la magnitud en que desarrolandose
los acontecimienios en sucesién verosimil v necesaria, se produce
la transicidn desde el infortunioala dicha o desde
la dicha al infortunio, es suficiente limite de magnitud 32,

% Ibid., pdg. 191,
27 Jbid., pag. 181.
2 [hid., pag. 149.
2 Ibid., pags. 147-148 (espaciado nuestro).
N Ibid., pdgs. 137 y 237.
3 Ibid,, pags. 154155 (espaciado nuesiro).
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En fin, ¢l dominio de la funcién pragmética sobre las orientacio-
nes mimética e inmanente es tan clara, que no sélo determina a esta
dltima, sino que es la que permite elegir libremente entre lo real y
lo verosimil; vy la que justifica incluso los errores contra la verosi-
militud, ya que aun la introduccién de cosas imposibles en el poema
«esta bien si alcanza ¢l fin propio del arte» %,

De modo que la tan celebrada immanencia aristotélica, asi como
su «imitacién»®, se asientan en la trascendencia pragmética de la
catarsis en el espectador. Acaso la base de la Poética no esté tanto
en la «imitacién» que abre sus paginas, como en esos «bosquejos
psicologicos» (de psicologia social) de que habla A. Tovar, presentes
en su Refdrica®, v que tan certeramente ha caracterizado R. Barthes
en su opusculo *:

La «psicologiar» retérica de Aristdteles es una descripeidén del eikos,
de lo verosimil pasional.

Cada «pasién» es detectada por su fisonomia exterior (disposiciones
generales que la favorecen), segin su objeto (por quién se la experi-
menta)...

Hay que insistir en esto porque marca la profunda modernidad de
Aristételes v lo erige en el jefe sofiado de una sociclogia de la cultura
de masas: todas esas pasiones son tomadas voluntariamente en su
banalidad: la cdlera es lo que todo el mundo piecnsa de la célera, Ia
pasién nunca es mds que lo que se dice de ella (...). Para Aristételes
la opinion del pablico es ‘el dato primero v iltimo.

Fn un trabajo reciente, A. Diaz-Tejera —insatisfecho con la inter-
pretacién que se hace de la mimésis— defiende que en Aristiteles

¢l arte representa la realidad vivida, de fluidez continua, en forma de
parcelacion {...}.

v es

representacién comprebensiva de aquellas notas més significativas y
relevantes del acontecer humano o de un momento del acontecer hu-
mzno (...). Bl arte, en consecuencia, representa la realidad existencial,

R Jbid., pags. 157-158 y 227.

3 Abrams, op. cit., cap L.

3 Aristételes, Retdrica, edie. cit., nota 50 de Tovar (pag. 168}.

35 Investigaciones retdricas I. La antigua retdrica, Edit. Tiempo Contempo-
réneo, 1974, pags. 163-164,
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no tal cual es, sino eligiendo aquella parcela .y aquellas
-notas mas convenientes a la intencionalidad que el autor ha
querido comunicar 36,

Ello parece innegable aun cuando lo apliquemos a la «imitacidén»
tragica, pues esa parcelacién de la accién y la vida (hecha por la
fabula), asi como la seleccidn de las notas mds significativas, vienen
guiadas por ¢l temor y la compasion (objeto de la catarsis) que se
quiere suscitar.

En efecto, la imitacién —que «implica un procesc de relacidn
entre algo que imita y el objeto imitado» ¥— no se da, en la tragedia,
tanto entre la fabula y la accién o los hechos (que a menudo se
identifican y confunden®) cuanto entre la obra y el publico que
acude a participar psicoldgicamente en la tragedia. Esta es espejo,
pero no fundamentalmente de lo real, histdrico o legendario, sino
de lo verosimil. Y la verosimilitud de la obra estd en funcién de sus
receptores; é€stos serian, pues, los que en dltima instancia se verian
imitados en la cbra tragica:

{...) la imitaci6én tiene por objeto no sélo una accion completa, sino

también situaciones que inspiran temor y compa-
sidn3®,

IV. TEroria DEL GENERO, TEORIA DEL ARTE

Si Poética y Retdrica son, de consuno, fundamentalmente teorias
pragmaéticas es porque son «arte», es decir, teorias que indagan cémo
¥ por qué se han conseguido, y se pueden seguir consiguiendo, deter-
minados fines y efectos %,

Por ser arte, la Podtica es, metodoldgicamente, una teoria del
Género, pues para alcanzar un fin especifico sélo hay en rigor un
camino especifico. En efecto, Aristételes va trazando con firme mano

3% «Precision al concepto de miimésis en Aristdteles», en Serta Philologica
F. Lizaro Carreter, 1, pdgs. 182-183, Madrid, Edit. Cdtedra, 1983 (espaciado nues-
tro).

37 Ibid., pag. 181.

38 Poética, pag. 191, v notas 256 y 257 de V. Garcfa Yebra (pdg. 300).

¥ Ibid, pag. 161 (espaciado nuestro).

N Ibid., pags. 126, 128, y nota 4 de Garcia Yebra; Retdrica, pégs. 4 y 9, asi
como nota 3 de A. Tovar (pdg. 82).
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los rasgos del género tragico, vy alli donde ha habido bifurcaciones
de procedimientos (potestativos), los reconoce; es mds, con frecuen--
cia efectia un cdlculo de posibilidades. Pero inmediatamente los
somete a sumarisimos juicios de valor —siempre con los ojos pues-
tos en la catarsis— sefialando cudl es mejor, cudl inferior y cuéles
perversiones que habria que olvidar.

Bastaran unos ejemplos. La fabula trdgica puede ser «simple» o
con peripecias y agniciones («compleja»), pero ésta es mejor ya que
peripecias y agniciones son medios eficacisimos de suscitar temor v
compasion . Por lo mismo, «una buena fébula serd simple antes
que doble», o sea, no tendra doble desenlace sino uno solo, y en tal
caso ¢éste serd el paso de la dicha a la desdicha (pues lo contrario
serfa apropiado a la comedia)®. Temor y compasién pueden nacer
del espectdculo (pero esto «es menos artistico y exige gastos»), o, lo
que es mejor, de la estructura misma de los hechos. En este caso,
véase un iipico modo de razonar del Estagirita:

Veamnos, pues, qué clase de acontecimientos se consideran temibles
v cudles dignos de compasién (examen de la opinidn conuin, de psico-
lagia social).

Necesariamente se dardn tales acciones entre amigos, o entre ene-
migos, ¢ entre quienes no son ui lo une ni lo otro {cdlculo de posi-
bilidades).

Pero cuando el lance se produce entre personas amigas, por ejem-
plo si el hermano mata al hermano (...}, éstas son las situaciones que
deben buscarse (valoracidn v prescripeion) 93,

Por tener la obra tragica un fin (Ia catarsis), que es algo genérico
y especifico a la vez, pero no individual, es por lo que el poeta, si
quiere serlo, no puede desviarse ni romper con el género, sino sdlo
seguir sus pautas, En tales condiciones, describir el género es pres-
cribir la obra: Ia «obra-género», modélica, perfecta. Se ignora la
obra en su unicidad .

Ya se habra podido ver cédmo Aristételes prescribe y proscribe
procedimientos y rasgos, de acuerdo con su conexién o desconexién

4 Podtica, pags. 162-165 v 149.

12 Jbid., pags. 172-173. Otros ejemplos: sobre la clase de personajes (pags. 169-
170), v sobre las especies de agnicidn y su valoracidn (pdgs. 183-186).

3 Ibid., pags. 173.175.

4 También V. Propp describe (op. cif.) un género, pero sin atribuirle fina-

lidad pragmatica alguna: de su descripcién inmanente, «comparatista», no se
deriva ningtn «cuento meodélico» ni por tanto ninguna suerte de prescripcion.
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racional con lo que la opinién comun entiende por iemor y compa-
wgion. Pero con frecuencia apuntala sus valoraciones apelando al éxito
:o al fracaso que los procedimientos han obtenido en las competicio-
nes y concursos £, Parece, sin embargo, indudable que las apreciacio-
nes estéticas de Arisitteles venian dadas no sélo por su experiencia
como ciudadano y espectador, sino también por sus ideas filoséficas:
(..) prestamnos méas atencion y escuchamos con mds gusto las cosas

mas comprensibles. Y es mds comprensible lo definido que lo inde-

finido. Ahora bien, lo uno estd definido, mientras que lo plural parti-
cipa de lo ilimitado %.

Mejor la unidad que lo plural, lo delimitade que lo indefinido:
en suma, la tragedia que la epopeya¥. Después de exponer ciertas
ventajas de la épica (amplitud y variedad, esplendor y recreo del
oyente, incorporacién de lo maravilloso ®), Aristételes, frente a quie-
nes preferian la aristocracia de la epopeya, se inclina por reconocer
la superioridad de la tragedia: después de cantar sus excelencias
(tiene todo lo de la epopeva vy ademds masica v espectdculo, «tiene
la ventaja de ser visible en la lectura y en la representacién», menor
extension y mayor condensacién, mas unidad, ete. %), Aristételes con-
cluye:

Por consiguiente, si la tragedia sobresale por todas estas cosas, ¥y
también por el efecto del arte (pues no deben ellas pro-
ducir cualquier placer, sino el que se ha dicho), estd claro

gue serd superior, puesio que alcanza su fin mejor gue la
epopeva®,

Parece como si el placer purgativo de la tragedia fuera la perfec-
cién histérica del inespecifico proporcionade por la epopeya. En el
tratado aristotélico, el drama, y singularmente la tragedia, parece
dominar el sistema literario de su tiempo. Ahora bien, ¢se trata de
ung experiencia socioldgica (éxito en los concursos), de una deriva-

45 Poética, pags. 170-172, 187-188 y 194, entre otras.

% Probl, XVIII 9, 917b10-12, cit. por Garcia Yebra, nota 144 (pdgs. 272-273).

47 Con la matizada excepcitn de la homérica; de Iliada y Odisea se dice:
«gstos poemas estdn compuestos del mejor modo posible v son, en
cuanto pueden serlo, imitacién de una sola accién» (Poética, pigs, 238-
239} (espaciadoe nuesiro).

8 Ihid., pags. 220-222.

4 Ibid., pags. 237238,

3 Poédtica, pag. 239 (espaciado nuestro).
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cidn de postulados filosdficos (excelencia de lo especifico), o de 1a
sobresaliente funcion «politica» de la tragedia, en las que de forma
apnaldgica se tratarian problemas acuciantes de la Polis? o

Sea como fuere, la teorfa y estética de Aristdteles subraya una
concepcidn «organicista» de la obra de arte, concebida como el cuer-
po de un ser vivo con partes ordenadas, de apropiada magnitud
para ser bello, y cuya «imitacién» corresponde por excelencia a las
artes plasticas®. No es exirafic que se sobrevaloren los aspectos
«visuales» de la tragedia, y que se insista tantc en la comparacién
de la poesia con la pintura y la escultura® La identificacidn de la
tragedia con el sumumun estético de la Literatura ¢es causa o con-
secuencia de la tan reiterada evocacion de las artes pldsticas? Quizi
pueda aplicarse aqui lo que R. Jakobson dice del Arte del Renaci-
miento: «la dominante, el summum de los criterios estéticos de la
época, estaba representado por las artes visuales» %,

En cualquier caso, resulta sintomatico el hecheo de que cuando .
la doctrina aristotélica se aplique a la poesia lirica {(obra sin fabula),
se haga sublimando y convirtiendo la «imitacidn dramdética» en
«imitacién pictoricar (vid. 5).

V. «MIMESIS» ¥ LENGUAJE: LA METAFORA «DRAMATICA»

Aun suponiendo —cosa mas que discutible— que la Poéfica formu-
laba una teoria general de lo gue muchos siglos después se habria
de llamar «Literatura», queda en pie la cuestidn de si constituye
—como se pretende— una teoria lmgmsuca de lo literario.

Que se presente ¢l lenguaje como marca y medio especifico de la
imitacidén poética frente a otros ® no altera el hecho de que en nin-
gliin momento queda clara la conexién entre «imitacién {(dramadtica)»
v hechos verbales, cosas que parecen no condicionarse reciproca-
mente: el drama es accidn en si mismo, al margen por ejemplo del
movimiento secuencial del decurso.

5t Tbid., pags. 136, 153-154.

52 bid., pags. 187 vy 237; v pags. 127-128, 131, 136, 148-150, 181-182, y 223.220.
33 R. Jakobson, Question de poétique, ed. cit., pag. 146.

3 Poética, pags. 127-129.
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De hecho, el lenguaje, la elocucidn, se encuentra doble o triple-
mente apartado del «alma de la. tragedia» por la interposicién de
los caracteres, asi como del <pensamiento», que, como la misma
':elocuci(’)n, forma parte del discurso retérico, en igualdad de condi-
-ciones que de la tragedia y epopeya. Si el pensamiento, lo que el
- orador ha de decir, es lo primero en el arte de hacer discursos, en
la Poética lo que los personajes dicen se subordina v sirve, en doble
orientacion, tanto a expresar el cardcter del personaje («éthos») como
"a suscitar pasiones («pathe») en los demas personajes. Tales dos fun-
ciones expresiva y apelativa son comunes a los discursos {monodlo-
gos) ¥ a las imitaciones dramdticas (didlogos), de modo que cada
personaje —incluido el coro— actda sobre los demés como el orador
sobre su publico .

El pensamiento y, en un segundo plano, la palabra retdrica se
caracterizan —pragmaticamente, de nuevo— por mover al otro, por
hacerlo reaccionar y ponerlo en accién; al fin v al cabo, en todo
drama la accidén progresa a impuisos de lo que los actuantes dicen,
La palabra como accién: éste es el punio en que mis estrechamente
se abrazan Poética y Retdrica. El personaje como orador: he ahi
el portillo retdrico abierto por ¢l que el autor lirico (tinico perso-
naje de una obra sin «fabula») accederd a la poética 5.

La elocucion, el lenguaje, como forma y figura del pensamiento,
colabora en las funciones expresiva y apelativa, aunque desde un
segundo plano. A la elocucidn se le niega autonomia. Su destino es
bien perfeccionar las fabulas, bien reforzar los efectos del pensa-

% Reldrica, pags. 9496, y notas 4 ¥ 50 de A. Tovar (pags. 166 y 168).

Dice Aristételes en la Poética:

«En cuanto al coro, debe ser considerado como uno de los actores, formar
patte del conjunto y contribuir a la accién, no como en Euripides, sino como
en Sdfocles» (pags. 194-195).

«Y éste (el pensamiento) consiste en saber decir lo implicade en la accién
y lo que hace al caso, lo cual, en los discursos, es obra de Ia politica vy la reté.
rica; los antiguos, en efecto, hacian hablar a sus personajes en tono politico,
y los de ahora, en lenguaje retdrico» (pag. 150).

% No podemos admitir la opinién de B. Gray (E! estilo. El problema v su
solucion, Madrid, Castalia, 1974, pags. 53 v ss.) de que la podtica era arte de
escribir, ajeno al arte de hablar o retérica, v de que Ia aplicacién de Ias nocio-
nes retdéricas a la literatura ha sido ilegitima y fraudulenta. Aristételes remite
claramente de una obra a otra, cuando la materia tratada (pensamiento, elocu-
cién) es comuin a ambas,
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miento, pero sin que en ningun caso predomine ¥. Los detalles de Ia
elocucidn, ornamentales, se ven férreamente regulados por el criterio:
de Ia «propiedad» (de larga vida posterior}): cada situacion, cads -
personaje, cada género, reclama tales recursos y rechaza otros, de
acuerdo con su adecuacién o inadecuacién con el «éthos» o el «pg-
thos» reqguerido %. :

La mayor parte de los recursos descritos _por Aristdteles en Ia
Retdrica y la Poética comportan lo que genéricamente llama «metd-
fora»®. Por otro lado, se insiste repetidamente en que una de las
funciones primordiales de la elocucién es poner las cosas (la fabula,

los argumentos) «ante los ojos lo mds vivamente posible» ®, Elio -

explica su indisimulada preferencia por la metdfora «analGgica» o
«proporcional» (erigida en representante de la elocucién), pues de
todos los «tropos» es la més apta para la conformacién de la imagen
«visual» ¢, Ello explica, igualmente, que la retérica y poética poste-
rior limitara, abusivamente, el término «metdfora» a la basada en la
semejanza (iraslacién «de la especie a la especie», en términos aris-
totélicos) . El predominio «visual» o «imagen» (que revela la enor-
me presion subyacente de la «imitacién pldsticas) tiranizdé poéticas
y retoricas hasta el punto de extender por doquier una inapropiada
interpretacion del Ut piciura poésis... horaciano .

Sin embargo, la metafora como pintura verbal de los objetos pro-
movida por la tradicidén posterior no hace justicia a la concepcidn
aristotélica, que no es la de la metéfora - «imagen pictérica y visual»,

ST «La elocucién hay que irabajarla especialmente en las partes carentes de
accién {...); pues la elocucién demasiado brillante oscurece, en cambio, los
caracteres y los pensamientos» (Podtica, pégs. 224-225).

58 Poética, pags. 209 y ss., ¥ 214; Retdrica, pags. 181, 186, 191 v ss., 208 v ss.

58 Poética, pags. 203 v ss.; Retdrica, pags. 180 y ss.

&80 Poética, pag. 187; Retdrica, pags. 118-119, 184, y 200-203, enire otras.

61 Retdrica, pags. 200 v ss. La metafora por analogia comporta siempre una
imagen «in praesentia», {inica posible, por ejemplo, en el arte filmico (cf. T. A.
Martinez, Propiedades del lenguaje poédtico, Univ. de Oviedo, 1975, pags. 328406).

62 En la descripcién de la elocucidn, Aristételes sin duda peca de imprecise
v casuista; pero las «precisiones» posteriores resultaron acartonadas v, Io que
es peor, incoherentes y contradictorias {cf. J. A. Martinez, op. cit,, pags. 355 y ss.).

83 A. Garcia Berrio, Formacion de la Teoria Literaria moderna /2, Hbro 10
(pags. 13-243), explora, documentada y minuciosamente, la suerte corrida por
este topico (tan fértil en sugerencias como propensc a las manipulaciones) en
las teorfas literarias de nuestro Sigle de Oro. .
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~sino la de la metdafora dramdtica, como puede verse en lo
que sigue:

Que las elegancias se sacan de la metifora de analogla y de repre-
sentar las cosas ante los ojos, queda expuesto; debemos, pues, decir
qué es lo que Ilamamos poner ante los ojos ¥ como se logra que esto
resulte, Llamo poner ante los ojos algo a represen-
tarlo en accidn; por ejemplo, decir gue el hombre honrado es
un cuadrado, es una metafora, porgue ambos son perfectos, pero no
indica una accidn en marcha. Mas decir que «posee un vigor flore-
cienter, ¢8 uwna accion (...). Y como hace Homero, gque en muchos
pasajes hace animado a lo inanimado, por metifora. Pues
en todos estos pasajes se aprecia que ha represeniado una accién en
curso, como en aquellos versos:

«De nuevo hacia el lano rodaba Ia piedra desvergonzadas (Od, XI

598)

¥

«vold la flecha» (f1. XIII 587)
y

«de volar deseosa» (IL. IV 126)
y

«en la tierra se clavaban, con deseo de saciarse de carne» (I1. XI 374}
y

«La punta penetrd furiosa en el pecho» (Il XV 542).

En todos estos pasajes, por hablar de seres vivos parece que estdn
en accién, pues el carecer de vergiienza vy estar furioso y lo demis es
una accion 6.

¢Tan empapado estaba Aristételes de admiracién por las artes
plasticas (antropomdriicas o zoomdrficas) de su tiempo, como para
clevar tanto la metdfora que representa como vivo lo inanimado?
¢BEra una admiracién compartida por los de su tiempo, ¢ puroc resa-
bio de su condicién de naturalisita? En cualquier caso, su metdfora
es, como la fabula tragica, eminentemente «dramaditica»: representa-
cién de algo en accién. Cuando fa tradicion poética y retérica poste-
rior se hace cargo de la lirica (sin fabula), la metéfora dindmica de
Aristdteles se inmoviliza y congelé en metafora «pictorica»; la cele-
bérrima f6rmula de Simoénides, «la pintura es una poesfa muda, la
poesia una pintura hablada» (troquelada en una metifora analdgica),

64  Retdrica, ed. cit,, pags. 202-203 {espaciado nuestro).

xipr, 2. —8
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produjo la ilusion de que la «mimésis» aristotélica podia acoger la
lirica, siempre que perdiera su equivalencia con el drama y la accién
{vid. 6). Sin embargo, este intento del Estagirita de buscar una co- =
nexion entre el detalle lingliistico (la metéfora «dramdticas) y Ia E
«mimésis» tragica (la fdbula), es un precedente de intentos similares :
ensayados tanto por la Estilistica poética como por el Formalismo
Ruso (vid. 8). i
8i la microscopica metifora «dramdtica» es la proyeccién estruc-
tural de la macroscopica fdbula, también ambas confluyen en su
funcién: la produccidn de placer. El placer, cierto placer, es el fin
Gltimo de la tragedia:

no hay que pretender de la tragedia cualquier placer, sino el que
le es propio. Y puestec que el poeta debe proporcionar por la
imitacidn ¢l placer que nace de la compasién y el
temor, es claro que esto hay que introducirlo en los hechos 65,

El placer de la catarsis es, pues, un placer de raiz ética y politica,
que, por lo demds, debe guardarse de caer en lo repulsivo de los
lances patéticos (como mueries en escena, tormentos, etc.)®,

Si la fabula e imitacion tragica debe buscar el placer y evitar
lo repulsivo de la escena, atemperando lo que, visto cara a cdra,
produciria dolor y horror, lo mismo ocurre con cualquier imitacién
(una vez mas, ejemplificada en las artes plasticas):

(Todos disfrutan) con las obras de imitacién. Y es prueba de esio
Io que sucede en la practica; pues hay seres cuyo aspectio
real nos molesta, pero nos gusta ver su imageneje-
cutada con la mayvor fidelidad posible, por ejem-
ple, figuras de los animales mé4s repugnantes y ca-
daveres®,

El modo en que la imitacién sirve al placer y evita lo repugnante
queda claro en estos dos pasajes, casi coincidentes, de la Poética
v la Retdrica:

65 Poética, ed. cit., pdg. 174 (espaciado nuestro).

& Poética, pdg. 166, v nota 172 de V, Garcia Yebra (pdg. 281). Este autor
sefiala lo raro de las muertes en cscena en la tragedia cldsica; a lo que debe
afiadirse que, para Aristételes, la situacidn miés trdgica v mejor es que la agni-
cién se produza inmediatamente antes de ejecutar una muerte v que ésta se
evite, si ha de ocwrrir en escena (cf, pags. 177-178, v nota 207 de V. Garcia Yebra,
en pags. 291-292). ’

87  Poética, pag. 136 (espaciado nuestro.
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(..) aprender agrada muchisimo no sélo a los fildsofos, sino igual-
mente a los demds, aunque.lo compartan escasamente. Por eso, en
efecto, disfrutan viendo las imdgenes, pues sucede que, al contemplar-
Ias, aprenden y deducen qué es cada cosa, por ejem-
rlo, que éste es aquél; pues, si unc no ha visto antes al
retratado, no producird placer como imitacién, sino por la ejecucicn,
0 por el color o por alguna causa semejante $8,

Puesto que aprender es agradable y admirar también, es preciso
también que sean agradables cosas tales como lo imitativo: asi la
pintura y la estatvaria, y la poesia, y todo lo que estd bien imitado,
aun c¢uando lo imitado no sea placentero, pues no
es el goce sobre ello mismo, sino que hay un razo-
namiento de que esto es aquello, de manera que se
aprende algo®®,

También la metéfora es una 1m1tac1on que.nos ensefia algo y produce
placer mediante idéntico mecanismo:

aprender facilmente es por naturalera’ agradable a todos; los nom-
bres significan algo, de manera que aquellos de los nombres gue nos
procuran una enseflanza son los mas agradables., Mas. las pala-
bras inusitadas o glosas las desconocemos, las pa-
labras propias las sabemos va, v es la metafora la
que nos ensefta especialmente, porque cuando se llama a
la vejez paja se da una ensefianza y una nocién por el género, pues
una y otra cosa han perdido la flor 7.

Toda imitacidén, desde la fabula trigica hasta la mindscula metédfora,
produce placer. Este placer supera lo desagradable v repugnante de
lo visto o lo representddo (cuando se da el caso), en la medida en
que cnire imitacién e imitado hay una cierta.distancia, un hiato, que
el hombre supera mediante una operacién racional, intelectual. Este
placer se deriva de un caer en la cuenta de que esto (la fibula, la
imagen, la metafora) es aguello (lo imitado, representado o nom-
brado) La primacia dada al placer de raiz ética o ideoldgica, en todo
caso «racional», frente al meramente sensorial o «irracional» del es-
pectdculo trdgico, del color o del ornato verbal, es sin duda uno de
los perfiles mas desdibujados hoy del aristotelismo: desatendido por
el Formalismo Ruso y por la Estilistica, ha sido recuperado sin em-

68  Ibid. (espaciado nuestro}.
8  Retdrica, pags. 62-63 (espaciado nuesiro).
% Retdrica, pag. 199 {espaciado nuestro).
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bargo —independientemente y con sus propios meétodos experimen-
tales— por la neurofisiologia actual ™. '

La metafora, como pequefio «drama» y como proceso intelectual
de obtencién de placer psiquico, representa el punto de sutura, es-
tructural y funcional, del lenguaje con la imitacién tragica o con
cualquier otra forma de imitacién™.

VI. REDIRICA, LIRICA Y ESTILISTICA

A lo largo de dos milenios y medio —sobreviviendo civilizaciones
y formaciones sociales, modos de produccién y culturas, invasiones y
religiones— la retérica empapa e infecta préacticamente todas las
disciplinas; s6lo se le resisten las ciencias exactas, que conviven
con ella en el Seprennium, v Unicamente recula ante las experimen- '
tales 7. Su extension se debid a que la retdrica, en tanto que arte de

T Compérese la observacidn conductisia de Aristételes: «todo ser persigue
el placer v se mueve por causa del goce mismo» (Retdrica, pag. 39), con esta
otra de H. P. Campbell (Las dreas del placer, Madrid, Guadarrama, 1976): «Si el -
lector no es una plania, tiene que ser por fuerza un buscador de placer, porgue
esto es lo gue son los animales (...), tanto desde el punio de vista neuro-
lé6gico como desde el punto de vista conductual» (pig 6).

A lo que afiade: <la mas clara distincién que puede hacerse entre el humano
v el infrghumano es que el primero puede provocar la actividad
eléctrica de las zonas limbicas de placer mediante proce-
sos que tienen lugar en las zonas pensantes del cerebro. .
Esta forma de bisqueda del placer parece totalmente ausenfe en los animales
inferiores (ibid., pégs. T6-17) (espaciado nuestro). .

Estas y otras observaciones (cf. ibid., pédgs. 88, 199, 231, entre otras) expresan .
en términos neurofisiolégicos la diferencia hecha por Aristételes entre placeres
«irracionales» ¥ el placer «intelectuals proporcionade por la obra de arte. L

72 La homologia estructural entre fabula trigica y metdfora no se reduce .
a lo dicho: asf, por ejemplo, la condensacidn es virtud que comparfen
una y otra (Podtica, phgs. 237-238; Retdrica, pigs. 205-206); otra es el ingre-:
diente de 1a novedad y lo inesperado (Poélice, pags. 161-162; Retdrica, :
pag. 204); en fin, la unidad e intima trabazdén de las partes de
la fibula vy la constitucién de la metdfora comparten el hecho de que no es’
posible altermar un elemento sin que el todo quede dislocado (Poética, pags. 157
y 21:-212). La imposibilidad de conmutacidn poética, que Aristdteles :
usa para negar el cardcter meramente ornamental de la elocucién, ha sido
ampliada v aplicada por G. Salvador (cf. «Andlisis connotativo de un sonefo -
de Unamuno», Archivam, XIV, 1964, y «Orillas del Duero de A. Machado», en
El Comentario de textos, Madrid, Castalia, 1937). .

7 Cf. R. Barthes, op. cif.; V. Florescu, La retorica nel suo sviluppo storico,
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persuadir mediante la palabra, y logomaquia, carecia de dominio em-
pirico preestablecido: era, como sus hermanas gemelas, la gramatica
y la dialéctica, una pura forma ™. ‘

En lo referente a la elocucién o diccidn, la retdrica toma como
modelo la actividad de los poetas:

Dado que los poetas, aun diciendo cosas insulsas, parecia que con
su diccion lograban gloria, por eso la primitiva dicciém fue podtica,
como la de Gorgias ™,

Mieniras que la poética siguié tratando de los «grandes» géneros
clasicos y sus continuadores en el estricto marco de la «mimésis»
circunscrita por el verso, la corriente retdrica se deshordd exten-
diendo su dominio y tiranfa a toda forma de elaboracidn verbal en
prosa, sin por elio renunciar ser guia, en la mayor parte de sus
aspectos, de la elocucién poctica. A finales del Medievo, olvidados
los grandes géneros, la poética queda casi reducida a mera guia de
la versificacién %,

La pretericién de los géneros v el olvido de la «mimésis» aristoté-
lica bastaba para que retorica y poética confluyeran, «poetizandose»
una v «retorificindose» la otra. Es lo que hizo (aunque sin conse-
cuencias histdricas inmediatas) el andnimo autor de Sobre lo subli-
me™; destinado a los oradores, es mas un ejercicio de critica litera-
ria de un filélogo sensible que obra de un tratadista: le interesa el
detalle verbal de la elocucién y se desinteresa de los géneros: los
ejemplos que comenta van desde la épica, 1a tragedia v la comedia,
a la filosofia v la historia, pasando por la oratoria y una nutrida re-
presentacién de la poesia didactica v lirica (Safo, Anacreonte, Pin-
daro, Tederito...). Mds alld de las barreras lingiiisticas, de los géneros

Bologna, H Mulino, 1971; vy P. Zumthor, «Rétorique médiévale et Poétigue»,
Poerics, 1, 1971,

T Aristoteles, Retdrica, ed. cit., pags. 4, 7-8, 10, 12, entre otras.

75 Ibid., pdg. 180. Es cierto que tuvieron que redisfribuirse los recursos
segtin los géneros y los estilos, v que reemplazarse los metros o verso por el
ritmo de la prosa. Pero —frente a la opinidn de B. Gray, op. cit.— los medios
de persuasién retdricos fueron genéticamente poéticos.

% V. Florescu, op. cit, pag. 43.

71 Sobre lo sublime, edic. de J. Alsina Clota, Barcelona, Bosch, 1977. Horacio,
en cambio, en su Epistula ad Pisones o Arte poética, aun incorporando el tipo
de retérica alejandrino, se mantiene fiel a la poética, hasta el punto de olvidar
su propia condicién de lirico.
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(con o sin fabula o personajes), sin diferencias entre el verso v la
prosa, lo oral o lo escrito, la sublimidad, «un no sé qué de excelencia -
y perfeccidn soberana del lenguaje» ™, se remite y airibuye siempre
al autor, se exprese éste por si mismo (lirica, oratoria) o a través
de personajes (dramdtica). El gran olvidado de Aristételes, el autor,
hubiera en esta temprana ocasién recuperado sus derechos; pues
pretericion de los géneros (o sea, su igualacién), primacfa de la elo-
cucién y auge del autor, parecen siempre ir juntos v a la vez, _
Pero con su recuperacién histérica la Podtica de Aristételes vuelve
a imponer su ley, aunque més en la letra que en el espiritu. Ya se
ha visto cémo la «mimésis» exige la eliminacion del narrador, es de-
cir, del autor®. No es extrafio, pues, que la lirica, en su mayor parte
carente de fabula y personajes, accediera a la poética por via reté-
rica; pero, como Goya y Muniain atestigua, la «imitacién {drama-
tica)» de Aristételes no la acogia:

Pues de Ia Poesia lirica, parte tan principal, (Aristoteles) no dice
una palabra, sino es que sea lo que insimia como depaso acerca de
los himnos y alabanzas en verso de personas ilustres, divinas 6 heroy-
cas, que pudiéron dar motivo a poemas mas estensos 0,

Si se silencia la lirica no es porgue la Poética sea una obra in-
conclusa 0 en parte perdida, sino por lo estricto de su concepto de
«imitacién», contra Ja cual protesta un aristotélico tan convencido
como 1. Luzdn:

Es claro que no se podrd definir bien la poesia con el salo término
genérico de imitacién, '

porgue

se quita con peca razdn el derecho y nombre de poetas a muchos
célebres compositores, particularmente lricos, que mo imitaron accio-
nes humanas,

B Op. cit., pag. 71,

7 La moderna feorfa del relato (con nombres como: F. Ayvala, M. Baquero,
R. Barthes, W. C. Booth, C. Bremond, R. Buckley, S. Chatman, F. M. Foster,
A. J. Greimas, G. Gullén, C. Lévi-Strauss, P. Lubbock, I. Pouillon, V. Propp,
F. Rico, V. 8klovsky, T. Todorov, B. Tomachevski, etc.) no tiene precedentes
en Aristételes, aunque es corriente interpretar en este sentido lo que dice acerca
de Tos «modos de imitaciéne (Poética, pig. 133), como advierte V. Garcia Yebra
en nota 46 {pag. 251). .

8 Citado por V. Garcia Yebra, en su edicién de la Podtica, nota 394 (pag. 335).
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e insiste en que

es muy injusia y mal fundada la opinién gue excluye del ndmero
de poetas a Hesiodo, Arato, Nicandro, a Virgilio en las Gedrgicas, vy a
casi todos los liricos, solamente porque no imitaron acciones huma-
nas 81,

La exclusidn de los liricos se debe a que son simples «narradoress:
«Los liricos —dice Luzdn— imitan de ordinario (...) con simple na-
rraciéns 8. Para darles un lugar en su poética, ha de volver a definir
ja «imitacién» como «imifacidn de la naturaleza en lo universal o
en lo particular»; pero con el fin de evitar la entera banalizacién de
1a mimésis, la restringe a la «hecha en versos»®; lo que le permite
apartar la historia v la oratoria, pues, aunque es verdad —dice—
que «imitan también con la simple narracién», no lo hacen «en verso
ni con invencién v locucién poética, como la poesia» 3,

Bajo la presion de la lirica, que reclama sus fueros, y en un afan
de englobar e igualar la trinidad de géneros (épica, lirica, dramatica)
en una Poesia sin embargo bien definida, Luzin derroca la «mimésis»
aristotélica, la vacia de su sustancia antigua, para entronizar la locu-
cién y el verso —justamente las dos cosas excluidas por el Estagi-
rita del pértico de su obra (vid. 2). Como es légico, una poética asi
es una poética profundamente retdrica: el nuevo concepto de «imi-
tacién» (al que dedica el Libro Primero) se encarna en los detalles
verbales de la retdrica, vistos con perspectiva horaciana, y que hacen
justicia a las obras liricas (Libro Segundo) ®.

Por su parte, la retdrica, con la caida del Triviuwmz, habia vuelto
a refugiarse en la consideracidon de las obras literarias (particular-
mente las liricas); su culminacidn especializada, los «tratados de figu-
ras», encontrd su fundamento no en Ia «mimésis» ni los géneros, sino
en la gramética o lingiiistica, de la que eran mera extension ¥.

81 T. Luzan, La Podtica, edic. de R. P. Sebold, Barcelona, Labor, 1977, pagi-
nas. 160-161.

82 1. Luzdn, La Poédtica, ed. cit., pag. 180.

8 Ibid., pags. 161-162. )

8 Ihid, pag. 179. Véase, sin embargo, lo que afirma en la pag. 159.

85 A la hora de estudiar la dramatica y la épica (libros lercero y cuarto),
Luzan vuelve a acogerse a la «imitacién» de Aristételes.

8 TUn ejemplo preclaro es P. Fontanier, Les figures du discours, Paris, Flam-
marion, 1968. Para mas detalles acerca de esta obra, véase nuestro trabajo, «La
literalidad’ cuestionada», en Serfa Philologica F. Ldzaro Carreter, 1, pags. 369
371.
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Agotadas histéricamente retéricas y poéticas, el espacio en que
se amontonaban lo cubre la Estilistica idealista, que viene a ser como
la antitesis o enmienda a la totalidad de la tradicién, basicamenis
aristotélica, anterior. «Antiretérica» y «anti-senérica», la Estilistica
entroniza al autor; éste, considerado como simple «causa eficiente»
de las figuras retéricas, se convierte en la sede de la obra misma:
el «espiritu» del autor. La Literatura como mosaico de géneros, al -
igual que las figuras inventariadas, no son sino letra muerta de actos
de expresién pasados e irrepetibles: junto con la propia lengua co-
mun, se convierten en el enemigo publico mimero uno de la poesia.
Incluso el acto de habla individual y tinico es mera exieriorizacién,
simple camino (indeseable aunque inevitable) para que el espiriiu
lector acceda a la interioridad del poeta. En este revolucionario es-
quema, el recursc estilistico es una «creacién» de la violencia ejer-
cida por el «lenguaje» (el acto de habla) sobre la «lengua» (el uso o
norma comun): un agujero destinado a romper la opacidad légica e
intelectual que impide que el rayo emocional y mistico del poeta
hiera directamente la sensibilidad del lector. El recurso como écart
o desviacidn es una nocidén genuinamente esiilistica, absolutamente
clave —como hemos dicho en otra ocasién¥— para solucjonar un
problema atin pendiente: cémo puede amigarse el ideal estilistico de
una lengua casi inexistente con la lengua real de Ia lingiifstica.

En suma, los hechos verbales, tanto en 1z Estilfstica como en la
Poética y Retérica, sirven y se subordinan, como medio de expre-
sién o de «imitacién», a la Literatura, que sin embargo reside en otro
lugar: en los géneros, en la naturaleza o en el espiritu del autor.
El Formalismo Ruso, v en concreto R. Jakobson, va a elevar la len-
gua a la quintaesencia de la Literatura.

VII. <].ITERARIEDAD» Y HECHOS VERBALES

La actual Poética, tal como se plantea en Jakobson, explicita-
mente se ofrece como una teorfa general de la Literatura, aungue
empiricamente se base en la Ilfrica. A quienes le reprochan, injusta-
mente, haber atendido a sdlo ciertas especies de textos, Jakobson

87 Véase nuesiro estudio, ya citado, en Serta Philologica F. Lizaro Carreter,
I, pdgs., 371-373.
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contesta declarando haber estudiado poemas que van del siglo virr
al XX en una quincena de lenguas, de diferentes tradiciones y escue-
“las, en diversidad de estilos y temas, que van de lo cantado a la
- recitacidn, del folklore a la forma escrita®,

Pero todo ello no desmiente sino que confirma su preferencia por
la lirica ¥ su proverbial brevedad (defendida por E. A. Poe y Baude-
laire, a quienes Jakobson llama en su ayuda); ademds, afiade que
la poesia é€pica es «tema aparie» ¥,

Si la Podtica de Aristdteles (de inspiracién dramdtica) intentd
convertirse en teoria general de modo forzado, la Poética de Jakob-
son (de un origen lirico muy concreto: el «futurismo ruso») nace ya
con Ia vocacién de decir algo aplicable a toda literatura y a toda la
Literatura. Cosa que se hace patente en esa invencién terminoldgica
y epistemoldgica que es la literariedad, «lo que hace de una
obra dada una obra literaria» ®. Aparentementie se trata de una no-
cién empiricamente vacfa; hasta el punto de que, cuando Jakobson
sefiala que

el objeto de la poética es ante todo responder a la cuestién: ¢ Qué

es 1o gue hace de un mensaje verbal una obra de
arte?s,

cualguier respuesta pareceria en principio posible.

Ndtese, no obstante, cémo (quizd por primera vez) no se pre-
gunta qué es una obra de arte o una cobra literaria, sino cémo el
valor artistico o literaric encarna en el lenguaje. En estos términos
se muesira la voluntad de disefiar una teoria verdaderamente lin-
giifstica de la Literatura. Sea lo que sea en cada caso (en cada tiempo
y Iugar, en cada literatura y época...), la «literariedad» debe buscarse
dentro de la Literatura, dentro de lo que indiscutible ¥ fundamen-
talmente ésta es: obra de lenguaje, obra verbal. Sea Io
que sea lo que hace de una obra dada una obra literaria o de un
mensaje una obra de arte, para Jakobson ha de ser forzosamente
algo lingiiistico .
mobson, Questions de poétique, pags. 485 y ss.

88 Ibid., pags. 489-490.

% Ibid., pag. 15.

"1 R, Jakobson, Essais de linguisiique générale, Parfs, Minuit, 1963, pag. 210.

82 Ello es una marca de nachmiento a partir del «futurismo rusos, que, al

contrario que el «italianos, se caracterizé por la creacidn verbal, ¥ més con-
cretamente por la creacién fomética {(Questions..., pag. 13).
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Pese a la falta de prejuicios y aparente inocencia de la pregunta
inicial, no es valida cualquier respuesia. La Poética ha de discurrir
por cauces tan estrictos, que el propio Jakobson parece no haberlo
podido soportar: fiel por lo comin al ideal de inmanencia verbal
de la Literatura, frecuentemente se ve tentado a buscar la «literali-
dad» fuera incluso de la Literatura (vid. 8).

La «literariedads («poeticidad», funcién poética o estética) con-
siste en la transformacién del lenguaje mediante «sistemas de pro-
cedimientos» %; de procedimientos como el paralelismo, la metafora,
los epitetos, la rima... %, es decir, las figuras retoricas, los recursos
estilisticos. Indudablemente, la Poética de Jakcbson es, por sus ma-
teriales y por la cantera lirica de que los exirae, una retdrica; pero
una retdrica en la que la «elocutio», eterna segundona, pasa a ocupar
la primogenitura; una retérica, ademds, que de antemano renuncia
a agotar su material, puesto que Io supone en permanente renovacion.

Asi se eleva a la categoria de «<lo literario» una mulfitud siempre
creciente, histéricamentie variable, de hechos verbales que, ademais,
desbordan lo que razonablemente pudiera considerarse «literario»*,
¢Cémo, sobre la base de procedimientos cambiantes e inespecificos,
puede erigirse una «literariedad» destinada a identificar la Literatura,
toda la Literatura y nada mas que la Literatura?

Jakobson ensaya tres vias de solucidn para congeniar la hetero-
weneidad de los hechos verbales con la homogeneidad supuesta a Ia
«literariedad»; todas tres parten de los mismos hechos verbales, pero
se diferencian por la relacién o conexién con otra cosa que en cada
caso se les atribuye. La via pragmética —primordial en Aristételes,
recorrida por la retorica— agrupa la diversidad de los hechos ver-
bales en su funcién comitn de «extrafiamiento» o «desautomatiza-
cién». La via mimética —timidamente explorada por Aristételes—
enlaza complicadamente los hechos verbales con el ideal «estético»
de una comunidad social, imitado por cada arte por sus propios me-
dios materiales. La via formalisia e inmanente —sin duda la pre-
ferida por Jakobson, v predominante en los tratados de figuras—
renuncia a unificar los hechos verbales en torno a una funcién o una
estructura exteriores a la lengua misma: busca, tras las variamtes

93 Questions..., pag. 486.
9 Thid., pags. 19, 21 ¥ ss.
% [bid., pigs, 114 v 147-148.
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y variaciones de los procedimientos, una estructura matiriz Unica,
espacial y temporalmente invariable.

En fin, Jakobson no se decide en firme por ninguna de estas vias
de solucidn: todas fres aparecen tempranamente en su obra, ¥ co-
existen —con cierta discontinuidad las dos primeras— hasta el fin
de sus paginas %,

VIIl, «DESAUTOMATIZACION», «DOMINANTIE», «PARALELISMO»

De acuerdo con la primera tentativa de solucidn, los procedimien-
tos, lingilisticamente diversos y dispersos en el espacio y en el tiem-
po, se unifican literaria o estéticamente en su comtin funcién de
«desautomatizar» las experiencias (lingiiisticas y no lingiiisticas) del
lector, estancadas en su constante y habitual repeticién . La «lite-
rariedad» es, aqui, una funcién pragmadtica (la funcién <«conativa»),
un efecto psicolégico y gnoseoldgico, una reaccién en el lector.

Sin embargo, «desautomatizars» la experiencia podria implicar una
palabra ella misma «desautomatizada»: en efecto, en esta época los
procedimientos se conciben —en la linea de la Estilistica— como
desviaciones de la lengua habitual®. En efecio, estas pdginas de
Jakobson estdn plagadas de expresiones como «combinacién [de pa-
labras] desviada», «combinaciones inesperadas», «palabra's no habi-
tuales», «disociacién de elementos verbales», «neologismo poético in
statu nascendi», etc., aplicadas a la «creacién poéticas, frente a la
lengua y Ia tradicién poética referidas como «ritos, «texto candnico»,
«estereotipo», «norma del pasado», <uso corriente», «asociacién me-
canica»; hasta el verso se concibe como una violencia organizada
sobre las lenguas . h

En este mismo orden de ideas, se contrapone el folklore a la lite-
ratura como la «creacidn» en el respeto de normas supraindividuales
frente a la creacién individual contra las normas !, También en este

% En el <Postscriptum» (1972) ~Questions..., pags. 485-504— Jakobson movi-
liza argumentos de estos tres tipos de solucidén, en contestacién a las criticas
que se le habian hecho.

97 Questions..., pags. 29 y 124.125, especialmente.

%8 Ibid., phgs. 18-24.

% Ibid., pags. 40 ¥ 55,

100 Thid., pags. 59-72.
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momento la evolucién literaria se concibe como una renovacién de
procedimientos impulsada por el rechazo de unos procedimientos de-
formantes pero automatizados, en nombre de otro conjunto de pro-
cedimientos deformantes en igual medida, pero nuevos !,

* % %

La segunda solucién viable para conjugar la multiplicidad de los
procedimientos (presentes también fuera del ambito literario) con
la «literariedad», es el desarrollo de la idea de que no es la cantidad
¢ densidad de recursos la que hace literaria a una obra o a un
género, sino el predominio cualitative de algunos. de ellos:

La dominante puede definirse como el elemento focal de una obra
de arte: gobierna, determina y transforma los otros elementos 102,

Asi, el verso es la dominante del lenguaje versificado; pero el verso
es molecular, vy, seglin que predomine la rima, el esquema sildbico
o la entonacién (sus dtomos), asi variard cualitativamente lo que es
© no verso en una literatura.

La dominante puede configurar como lteraria la obra individual,
una escuela, los diversos géneros y subgéneros, la literatura de una
época, incluso un sistema artistico. Supdngase una época en que,
como en el Romanticismo, el summuon estético es el arte musical.
Este domina el resto de las artes en la medida en que todas iratan
miméticamente de acercarse a ese ideal, cada una partiendo de sus
medios de imitacién; supongamos que la literatura encuentra su
procedimiento en el ritmo «musical» (como lo encontraria en la
metafora «pictérica», bajo el dominio de las artes plasticas): una
obra musicalmente elaborada se erigiria en modelo de otras, dando
lugar a un nuevo género, o polenciando uno preexistente en la lite-
ratura; el cual, como la luz a las mariposas, atraeria a su Orbita a
otros sin categoria literaria, al tiempo gque otros se verfan relegados
o quiza arrojados a las tinieblas exteriores 1%, En fin, podria ser que
la nueva literatura se convitiera en ¢l nuevo ideal artistico, en el

01 Jbid., pags. 115 y 150-151.

02 Jbid., pag. 145.

103 Jhid., pags. 146-150. Este simple caso fragmentario ejemplicado por Yakob-
son, ha sido imaginariamente completado por nuestra cuenta.




VIEJOS Y RENOVADOS PERFILES DEL ARTE POETICA 341

arte dominante. Asi seria como, dialécticamente,. el microscépico
procedimiento entrarfa en funcién, a través de multiples mediacio-
nes, con ¢l macrocosmos de la Literatura y del Arte,

Como puede verse, el procedimiento como rasgo canonizado y
dominante se opone frontalmente al procedimienio «desautomatiza-
dor», enemigo de toda fijacién; pero no son incompatibles: éste re-
presenta una creacién individual en la literatura o fuera de ella;
el otro, su explotacion sistemdtica en el dmbito literario y su utiliza-
cién como rasgo del estilo de un autor, de un género, como las sefias
de identidad de una literatura o una época artistica.

También varfa, en esta perspectiva, la evolucién literaria, pues
puede consistir no solo en la sustitucién de un sistema de procedi-
mientos por otros nuevos, sino tfambién en un cambio de jerarquia
entre 1os existentes ™; o sea, podria ser que los procedimientos no
se crearan ni destruyeran, sino sélo se transformaran.

Surgida para enlazar de modo no mecdnico sino estructural la
serie literaria con otras series artisticas y, en defini-
tiva, con la historia y la sociedad, la nocién de «dominante» podria
llegar a ser una via para el estudio de'los géneros literarios, si algin
dia se rescatara del olvido®. Si fue abandonada por Jakobson se
debié quizd a que en este esquema los procedimientos se transfor-
man en marcas de la «literariedad» por un valor que les viene de
fuera, no derivado de su entidad verbal. La «literariedad» seria, en
tltima instancia, una funcidén que una sociedad confia a su arte y
a su literatura. En el ejemplo antes puesto {(con fines pedagdgicos
unicamente} el mismo Jakobson Io confiesa:

Esta organizacién en torno de una dominante, en realidad, es exte-
rior a la esencia misma de la obra poética 106,

La teoria lingiiisiica de la poesia se transmuta en teoria artistica o
incluso en sociclogia de la Literatura.

* % 0%

164 Ibid., pdgs. 148-149,

105 Jakobson siguié aplicando la nocién de «dominante» pero no a los proce-
dimientos, obras, géneros, ete., sino a las funciones del lenguaje, sobre todo a
la funcion poética, definida como «orienfacidn del mensaje hacia s{ mismos
(Essais..., pags. 213 y ss.).

186 Questions..., pag. 146.
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Pero el camino mds frecuentado por Jakobson para hacer com-
patibles los procedimientos con la «literariedad» sin buscar ésta
fuera de la lengua, ha sido un camino que no conduce a ninguna
parte: consiste en un notable y fructifero esfuerzo por encontrar,
tras «los» procedimientos, «el» Procedimiento, 1a fipura matriz de [a
que serian variantes y variaciones los recursos habidos dentro o fuera
de la Literatura, asi como otros de posible existencia. «El» Procedi-
miento (llamado (funcién poética» a veces, y que podria denominarse
también «liferariedad») se define, en términos lingiiisticos, como Ia
proyeccién «del principio de eguivalencia del eje de la seleccién
sobre el eje de la combinacién» . Hs decir, consiste en reunir sin-
tagmdtica y sucesivamente unidades lingiiisticas pertenecientes al
mismo paradigma. Las realizaciones hist6ricas mas conocidas y fre-
cuentes del Procedimiento son, sin duda, el verso (con mnltiples
variedades y variaciones) y el paralelismo (a su vez con muchas
variantes); variantes eufdnicas son también la rima, la asonancia, la
aliteracidén, la paronomasia...; y variedades seménticas, la compara-
cién o la metdfora i@,

Cualquier unidad lingiiistica (rasgos distintivos, fonemas, silabas,
grupos acentuales, signos léxicos o morfolégicos, categorias grama-
ticales o seménticas, construcciones sintActicas...} puede repetirse
«ritmicamente» en un texto y formar configuraciones regulares, con-
virtiéndose asi en procedimiento poético. Frente al Procedimiento de
la «desviacion», este oiroc no se sale de lo habitual, pero.si sobresale
de lo comiin, porque su funcién es precisamente llamar la atencién
sobre si mismo, hacer que el texto se perciba en si mismo y por
si mismo antes que como forma transitiva hacia la realidad extra-
lingiiistica. '

La concepcién de la Poesia como «enunciado orientado a la ex-
presion» data de la primera época y es la frase de un critico. que
milita a favor del vanguardista «futurismo ruso», movimiento desin-
teresado de la poesia «seméntica» y creador de una poesia rabiosa-

107 Essais..., pag. 220.

108 En su definicidn de «metdforas como caso de paralelismo, Jakobson no
puede recoger variedades perfectamente conocidas en la tradicién retérica; asi-
mismo queda descartada la metonimia en su sceniido tradicional. Dar cuenta
de ambas figuras en sus diversas manifestaciones exigivia invertir la definicion
anterior (cf. . A. Martinez, Propiedades..., pag. 294).-
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mente verbal, «fonética» '®. Al fin de sus dias Jakobson insiste en lo
mismo: -no en vano sefiala que es. el verso «donde el caracter intro-
vertido de la funcién poética llega a su apogeo» e pues si hay algo
realmente inmanente en las lenguas es el significante, la expresion.

IX. LA CRISIS DEL FORMALISMO: ¢(RETORNO A ARISTOTELES?

¢Como la Literatura puede fundamentarse (esto es, ser interna-
mente homogénea y delimitarse de 1a no-literatura) en hechos verba-
Jes cambiantes, igualmente presentes dentro y fuera de la Literatura,
tales que ninguno de ellos es obligado para que una obra dada llegue
a ser literaria? Este problema basico de toda teorfa lingtiistica de la
Literatura, al final ne tuvo solucion.

Los continuadores de R. Jakobson parecen de acuerdo en pro-
pugnar una vuelta a los géneros'!, es decir, a la genuina poética
aristotélica, asi como a su retdrica, que describen géneros literarios
(dramética, narrativa) y no literarios (oratoria). En principio, renun-
cian a considerar la Literatura como otra cosa que no sea un mo-
saico de géneros, estructuralmente diversos ademas: la unidad y
especificidad de la Literatura o la Poesia es una cuestién que se
pospone a la previa dilucidacién de los géneros'?; para -otros, tal
unidad es estructuralmente inexistente, de modo que no puede bus-
carse en la lengua, sino en la sociedad . Para los primeros, la Po¢-
tica es 1égicamente posterior a una Teorfa de los tipos de discurso;
para los otros, la Teoria de las clases de discursos (literarios o no)
debe aniquilar cualquier proyecto de Poética.

Este proyecto de vuelia a los géneros no serd, sin embargo, aris-
totélico en la forma de abordarlos. Hoy se tiende a concebir los
géneros (precisamente los literarios) como formaciones histdricas

¥ Questions..., pags. 13-14, Aqui expresién parece eguivaler a significante.
10 Jhid., pag. 487.

11 Coinciden en el diagnéstico v en el posible remedio F. Lazaro Carrveter
(cf. «;Es poética Ja funcién poética?», Nueva Revista de Filologia Hispdnica, 24,
1975, v «El mensaje literals, en Estudios de lingiiistica, Barcelona, Critica, 1980,
phgs. 149-171) y T. Todorov (cf. Les genres du discours, Paris, Seuil, 1978),

112 Propuesta de F. Lizaro Carreter, op. cit.

113 Posicién de T. Todorov, op. cit.
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que se forman en una literatura y acaso se importan a otras, pero
que en todo caso son ajenos a toda idea de «perfeccién» y se trans-'
- forman inevitablemente movidos por la obra de un autor «con genios.
Muy distinta era la idea de Aristételes, pues, como dice F. Rodriguez -
Adrados.

para Aristételes Tragedia y Comedia no son diferentes entre si porque
estan ahi como diferentes, come resultado tal vez de un proceso his-
térico, sino porgue responden a comsiantes humanas como son la -
existencia de hombres «serioss (semmndieroi) e «inferioress (euteldste-
roi), de los cuales los primeros imitan las acciones hermosas v los
segundos las de los hombres menos valiosos 114,

En cualguier caso, ya de antemano parece insuficiente una des-
cripcion de los géneros puramente inmanentista: la Teoria Literaria
se seguird interrogando por qué y cdmo algunos géneros se han
convertido en literarios, en tanto que otros se relegan a la llamada
«infraliteratura» o han permanecido totalmente apartados de la zona
sagrada de la Literatura. La recuperaciéon de las dos vias, «pragmaé-
ticar y «mimética», de Aristételes y Jakobson, asi como un estudio
serio de lo que supuso la Estilistica, parecen condiciones indispen-
sables para elaborar una teorfa o visidn de la Literatura en la que
los géneros y las obras individuales no sean meros agregados for-
tuitos de entidades radicalmente heterogéneas. Para ello la lingiifs-
tica, la estética y la sociologia fiteraria deben encontrarse en una
adecuada articulacidn.

Por el momento, cabe decir que, mds alld del nombre y de con-
cordancias de menor cuantia, la Poética aristotélica y la Poética
jakobsoniana difieren en ser teorias obedientes a la existencia ¥ pre-
sién de dos grandes clases de géneros: uno, el «relato», cuyas obras
tienden a ser separables («traducibles») de la materia o medio ver
bal; y otro, la «lirica», en que obra y lenguaje se condicionan reci-
procamente. No son, pues, teorias empiricamente comparables, y en
este sentido el sistema de Jakobson ni corcna ni desplaza al de
Aristételes.

Después de un sumarisimo repaso de las distintas teorias, T. To-
dorov !5 termina por reducirlas a dos: una, iniciada por Aristéieles,

114 Fiesta, comedia v tragedia, Barcelona, 1972, pags. 23-24.
us Les genres du discours, pags. 24-25.
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se adapta bastante bien al relato; la otra, desarrollada por Jakob-
son, parece adecuarse a la poesfa. Y concluye con lo que podria ser
nuesira propia conclusion:

Se han caracterizado, asi, dos grandes géneros literarios, creyendo
en cada caso que se itrata de la literatura entera.

JosE A. MARTINEZ

xmi, 2.—9






