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“Non s escribimos quen non teriamos que escribir, sendn que o facemos desde onde non deberiamos facelo”.
Itziar Ziga

“Este acabado non xustifica necesariamente a estética académica da arte pola arte. Falsa farmula, na medida en
que sitda a arte por encima da realidade e non lle recofiece mestre algan; inmoral na medida en que libera ao
artista dos seus deberes de home e asegiralle unha nobreza pretensiosa e doada”.

Emmanuel Lévinas

Fragmento

A resistencia politica soubo utilizar a estratexia do fragmentario da representacidn, da se-
xualidade e do poder para articularse criticamente respecto & hexemonia que se materializa
na figura do ideoldxico e a sua concreta programaticidade. 0 fragmento dubida dunha totali-
dade dominante que integre a todos como utopia do comunitario. Unha utopia que nos fala
dunha perda da subxectividade en pos dunha pluralidade aglutinadora e alienada oz comin’

! Respecto de pensar a comunidade, o fildsofo italiano Roberto Esposito dixo: “En termas mais precisos (a
comunidade), exprapialles, en parte ou enteiramente, a sia propiedade inicial, a sia propiedade méis propia,
¢ dicir, a sta subxectividade. Impomos asi un xiro de cento oitenta graos & sinonimia comdn-propio, incons-
cientemente presuposta polas filosofias comunitarias, e restablecemos a oposicion fundamental: non & o
propio, sendn o impropio -ou, méis drasticamente, o outro- o que caracteriza ao comin” Roberta Esposito.
Lommunitas, orixe e desting da comunidade. 12 ed. Bos Aires: Amorrortu Editares, 2008, p. 30-31.
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Poderiamos dicir que ¢ este fragmento’, no seu recorte, o que permitiu dubidar dunha com-
pletitude satisfeita en canto a perda da organizacian totalizada (sexual, simbalica, cultural,
idenldxica), o que permitiu fuxir as nosas identidades dunha mera clasificacidn prefabricada.
Asi mesmo, & esta estratexia do fragmento o que en Latinoamérica facilitou refusar dun
“todo” naturalizado e salvaxe, onde as historias do colonialismo sequen con saudade buscan-
do un anterior fértil e inmaculado. Pero isto non significa que o fragmento descofieza as
historias de violencias que completan a escritura da historia oficial, sendn méis ben di da
resistencia & procura dunha esencia que sempre estd asociada a un corpo completo.
Proba disto son as multiples representacians de resistencia que baixo a actual e quizais
mesquifia consigna (polo inabarcable das précticas) de “activismo artistica” souberon de-
marcar desde as desobediencias sexuais, o feminismo e a localizacion tedrica, a asfixiante
débeda da historia cunha representacidn entrecruzada entre a ironia e o desacato & mirada
oficial que limita cada vez mais o marco de representacion. Desta forma unha resistencia
desde o fragmento estaria imprimindo tension sobre iso que chamamos fronteira, para dis-
gregar os limites daquilo catalogado como “visible" xunto ao seu correlato ideolaxico.

0 filasofo chileno Willy Thayer dinos que “ante a presentacidn de fragmentos separados hai
que desistir da nostalxia dunha totalidade, ou do pensamento dunha totalidade esnaguizada, e
afirmar o fragmentario sen totalidade ou a totalidade como fragmentss", para entender
dalgiin xeito a que se refire iso que cofiecemos como o contemporaneo, lendo asi a trama
politica do tempo e as stas estéticas asociadas en funcion destes termos. Con todo, permi-
tome penetrar nos mesmos niveis de organizacian ou desorganizacian que o fragmento per-
mite, para asi deducir que o que se quere desestabilizar serian entdn os marcos xerais -
ideoloxias e representacions- que abarcan tales fragmentos, pero sen deixar de asumir que

2 En ciencia, o fragmentn sempre & aquilo que & minimo, que carece da totalidade e que polo mesma require
de fortes conexians para poder subsistir. Non hai outra forma de miralo, sempre seré visto como algo in-
completo. Exemplo disto son os fragmentos inconclusos da febra atrasada do ADN que requiren supostamen-
te estar sempre ligados e reparados para poder ser funcional &s convencidns da xenética e os seus relatos
da orixe.

3 Este ¢ quizais unha da méis interesante tomas de posicion coa que se leu intensamente as escenas de
resistencia latinoamericanas ante os avatares das ditaduras durante os anos 80°s. 0 grupo da “Rede de
conceptualismos do sur” e a tedrica Ana Longoni souberon articular un intenso debate &s formas artisticas
de resistencia e militancia acufiando e analizando no concepto de “activismo artistico” esta intensa produ-
cidn.

“Willy Thayer. Para un concepto heterocrdnico do contemporanea, en Miguel Valderrama (Ed.) Que é o con-
temporénea? Actualidade, tempa histdrico, utopias do presente. Edicians universidade Finis Terrae, 2011 p. 20
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nun momento, un non pode ser lido sendn como a imaxe do outro. £ dicir, que un fragmento
non existe sendn en relacidn ao apego ou desapego coa nocion de totalidade, cuxa mutua
inclusian ou exclusian sérvennos sempre como estratexia enunciativa e de resistencia critica.
Ainda que fragmento e totalidade comparten a particularidade de estar nos extremos do
intervalo, existe sempre entre eles moitos subconxuntos que se solapan ou intersectan. Son
nestes espazos onde proliferan vigorosamente corpos e representacions que cuestionan
sempre o limite da politica, da arte, do activismo e a representacion.

Pero é posible que tefiamos que estar alerta aos reacomodos que estes mesmos fragmentos
poidan realizar como estratexia de reordenamento politico nese marco da totalidade que,
ainda que esnaquizada, abre posibilidades de enmascaramento. Catherine Malabou sinélao
moi ben: “de feito, o acto mesmo de reivindicar o desapego absoluto mediante un imperativo,
revela un apego a ese acto™.

Non hai que fascinarse s co fragmentario como estratexia da desorde, sendn mais ben
entender que. como cada atomo de gas que vibra de xeito azaroso impulsado pola calor nun
volume dada, hai un punto no que a forza de presian acouta cada vez mais a traxectoria do
seu movemento atdmico dando por conseguinte a formulacian de “novas” moléculas. E ai esté
o problema. Cando o reacomodo do fragmentario presume da creacion dunha “novidade”
perde quizais gran parte da sda oposicion, posto que descofiece das conexiGns xa pre-
establecidas e asdciase rapidamente a esa linguaxe do mercado que presume de renovar
rapidamente todo aquilo que interrompe a sia cadea de producian. Falando rapidamente a
lingua da obsolescencia como dispositivo dunha modernidade que goza de borrar rapidamen-
te a sfia memaria.

Con este reacomodo do fragmentario refirome principalmente a un fragmento do sexual. Du
méis ben de como podemos traducir en representacion ese fragmento do sexual para tensar
0 que cremos saber sobre os nosos corpos e sexualidades.

A sexualidade & un importante campo de batallas desde onde tensar as nosas xerarquias e
ordes de administracion, para facer do noso ordenamento social un territorio posible de vivir,
para que asi as nosas identidades tefian unha posibilidade no futurc. £ esta batalla pola re-
presentacion o que nos permite comprender que certos discursos do “natural” non sexan
sendn ordenamentos sociais que van da man do poder (gobernamental, psiquico. cotian) e da
vinlencia (patriarcal, heterosexual e simbdlica), e que constrien un tecido moi finamente

5 Entrevista a Catherine Malabou. Jialéctica. deconstruccion plasticidad Revista Papel Maguina. Editorial
Palinodia, 2010. p. 143

28



organizado que resulta moi dificil de “dediferenciar” (para penetrar asi nalgunhas das stas
capas). Unha historia tan ben contada que a moi poucos urxe exaltar ou comprometer.
Agora ben, estas estratexias de organizacian do fragmentario no campo da sexualidade (e
dirfa quizais de todo fragmento residual que tome unha posician desde unha resistencia) esta
dado, sen dibida, por estratexias que se atan s figuracians do "impolitico”.

0 “impolitico” como materializacién dunha figura, mais que falar desde o seo da politica
mesma, endnciase desde os marxes para descalcificar o armazdn identitario da politica
moderna. Pois, como ben di a feminista chilena Alejandra Castelo “estes nomeamentos, como
nomeamentos do impolitico, non tefien como preccupacian central a dilatacidn da dimensitn
do individuo e da comunidade ata os seus dltimos termos (..) Non &, en definitiva, como se
poderia pensar, a comunidade a que comprende dentro de si ao individuo, sendn o propio
individuo o que leva dentro de si unha comunidade rota™.

Desta forma o fragmento sempre dubida dunha radicalizade que se pode ler sempre como
completa. Unha dibida que materializase en loitas que pretenden unha completa “liberacion”
ou un “dereito” abstracto e democratico. Non é que o fragmentario non loite tamén por unha
emancipacian dos modos de como se estrutura o social e o sexual, onde nos atopamos abso-
lutamente incamodos, sendn méis ben se entende que as resistencias tefien que tomar corpo
en |oitas especificas e contextuais, desde onde comprometerse coa posibilidade do erro ante
unha totalidade que non existe.

Crueldade

Sobre estas reflexidns Genevieve Fraisse dinos que “en materia de reflexian sobre os sexos, a
opinion prima sobre a demostracian; escoller o seu campo, atrincheirado, tranquiliza a todo o
mundo. Propofio investir, e ante todo, construir un espazo critice. Este falta cruelmente””

Plixenme a pensar na uni6n ou puntos de converxencia que poderfan existir entre ambas as
palabras: crueldade e critica. Crueldade, & unha nocian tan proxima &s formas femininas na
sila desborde, asociadas sempre a unha monstrunsidade do desexo ou unha equivoca admi-
nistracian del, a unha tolemia sadica e cruenta. Con todo, para Artaud a crueldade designa
aquela dor fora do cal non poderfa continuar a vida. Unha crueldade que contrae vivamente,
que recorta as posibilidades de continuidade e paraliza a existencia. Seria algo asi como unha

8 Nejandra Castillo. Mudas Feministas. Faltica, filzsofia, democracia Editorial Palinodia, 2011 p. 105
" Genevigve Fraisse. e/ Lonsentimients, Editorial Palinodia, 201, p.109
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dor que axencia, que implica en nds un cambio. Unha incomodidade, un ardor ou unha moles-
tia. E non @ seica que a critica xorde por esa mesma crueldade que nos fai intervir os planos
da representacidn para desenmascaralos, cambiarlles o limite ou axitalos mais alé do co-
mun? Non hai seica unha extrema crueldade en crer que a forma como actualmente pensa-
mos a sexualidade & a anica posible? Sabemaos que a critica non & nin un espazo comoda, nin
un lugar que goce dun importante prestixio social. E certo que a academia e certa producidn
tedrica han cooptado rapidamente as voces criticas para facelas parte do seu sistema de
atomizacion do cofiecemento e asi manter queda a interrogacion &s sias mesmos paradig-
mas. Ao sistema universitario non |le & cdmodo contar cun corpo docente e estudantil que
estea reflexionando sobre os modos de transmisian do saber ou os axiomas que sustentan as
siias disciplinas. 0 que necesita a academia & méis ben unha transmisian de cofiecementos
validados culturalmente para continuar coa engrenaxe desigual que ordena as habilidades
sequndo necesiteo o mercado, e para iso tende aquietar as voces criticas que lle son incomo-
das, construindo "trincheiras” onde situalas.

A un ensinanlle rapidamente os contidos minimos da disciplina que elixiu para poder aplicalos
no experimento da sociedade industrializada, pero non che forzan a transitar criticamente os
cofiecementos que criches adquirir. Moi poucos optan par vivir nun espazo critico, un espazo
en crise, pois a quen o fan sempre se lles cataloga como conflitivos, inconformes, incomple-
tos, rebeldes e desagradecidos. En definitiva, como suxeitos “crueis”. Sen dibida para quen
non gozamos das regalias da comodidade identitaria nin estamos conformes co réxime hete-
rosexual dominante, a crueldade non & sendn un compromiso. Xa existiron quen aprenderon a
habitar a realidade de formas criticas e & a eles a quen temos que citar, e & con eles con
quen debemos -sen nostalxia- traballar. A critica que toma posician & sen dabida, unha dispu-
ta por desnaturalizar as formas do sentido comin para desmaontar as representacions e
facer entrar en crises as categorfas. Quixese insistir na incomodidade “cruel” da critica,
maéis ainda nun mundo que se esmera na especificidade do cofiecemento como técnica meca-
nica, que dé valor  produtividade mais que & pregunta ou interrogacicn.

0 feminismo contemporaneo insistiu na construcion dun espazo critico, desde onde dubidar
da construcion das nosas identidades. A critica desde o feminismo soubo mostrar que as
posicians criticas son sempre posicions ancoradas a un contexto determinado, a un fragmen-
to situadn, desde onde enaltecer os espazos da diferenza.

Cando criticamos a representacion das ordes sexuais non estamos nun terreo que convogue
implicacians tan multitudinarias como cando imos a unha marcha para requirir tal cambio ou

30



esixencia. Non somos “cidadans” na acepcion civica do termo cando nos involucramos a
intervir nas representacions que foron fabricadas para a sia postura diaria. posto que "o
politico” e o fragmentario fala mais desde un desarraigamento que desde dunha identifica-
cidn, dunha incomodidade méis que dunha ideoloxia, dunha resistencia mais que dunha solu-
cidn. E isto debido a unha fatiga na promesa da politica e a sua integracidn democrética. Por
iso mesmao intervir desde os fragmentos non significa a procura dunha resposta directa. Non
buscamos respostas sendn mais ben nos enchemos de preguntas, as que axenciadas preten-
der irromper desde ese mesmo substrato desobediente do fragmentario.

Téndese continuamente a asociar ao “outro” como unha totalidade completa e homoxénea
antes que como unha fragmentacian de diferentes tempos. Unha totalidade sempre diria “este
& o meu corpo”, como falando nun tempo que non cambia. Pero non podemos dicir isto, posto
que inmobilizariamos a posibilidade de fixar a mirada & ver que vivimos en distintos tempos,
CUXD paso & o que constrie a nosa subxectividade.

Unha subxectividade resistente que habita criticamente ese fragmento sexual que sempre
esta ao limite da desorganizacidn.

0 motivo das mifias palabras, neste caso, son un intento cruel para desviar a mirada cara ao
traballo do meu compafieiro Felipe Rivas San Martin con quen compartin gran parte do meu
activismo politico na Laardinadera Universitaria pola Disidencia Sexval (CUDS) que, méis que
abarcar un espazo determinado, xorde comao oposicion critica a certas practicas activistas
da politica sexual que tefien un rotundo rexeitamento & experimentacion estética, ao traballo
tedrico & aos cuestionamentos criticos da forma dos nosos corpos: & en definitiva un rexei-
tamento a un traballo no politico. Falase continuamente da critica, da sia ontoloxia e do seu
plano de accidn. con todo é necesario cuestionar tamén quen tivo a posibilidade de enunciar
esa critica. Paréceme que o traballo artistico de Felipe Rivas San Martin, que abarca desde a
pintura, pasando pola performance ou o video fala moito diso: non é necesario pedir un espa-
70 para iniciar esa critica, nin moito menos utilizar as canles tradicionalmente utilizadas para
iso. Se a critica non ten un lugar sequro, tampouco é necesario que posia a formalidade
“pura” e "exacta’. que é supostamente o estritamente académico. A critica abre sempre
posibilidades -sen dibida co risco do erro- de infiltracion e dabida.

(ue significa isto que un suxeito supostamente de ciencias como eu, trate de analizar o proli-
fico traballo artistico dun compafieiro de activismo politico? As mifias analises e titubeos
fracasados estan moi lonxe do que poderfa facer un critico de arte, pois non sequen a pro-
gramaticidade dunha mirada formal que nos ordena en disciplinas. Recollo fragmentos equi-
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vocados, andlises fara de contexto, mesturando autores que sequramente xamais deberfan
utilizarse para unha critica académica de arte.

Paréceme que o traballo de Felipe Rivas San Martin & un traballo que toma posicidn con res-
pecto 4 arte homosexual, ao activismo politico e ao audiovisual feminista para utilizar estra-
texicamente estes lugares de enunciacidn. Esta toma de posicin fai que o seu traballo non
poida ser lido sa en termos formais, pois isto farfa del unha forma illada dentro do catélogo
artistico. A radicalizade desa toma de posicidn fala dun afastamento a unha forma vitoriosa
que moitas veces adquire a arte denominada como politico “no que se aceptan os elementos
criticos e diverxentes da arte. pero a costa que non desafien nin no modelo de producidn (.)
nin tampouca que se desafie moito a nocidn convencional de éxito™.

Esta critica ao éxito na arte entendida s6 como abstraccian se atopa presente neste traballo
na insistencia a esa lifia do exceso tan praximo & arte feminista na sia factura e na sda poli-
ticidade.

Bodard preguntabase por como non facer un cine politico, sendn que facelo politicamente®
Sen dibida, o que poderia darnos algunha pista disto atdpase na materialidade mesma do
traballo. nos desacertos e no compromiso por desacatar a forma como vemaos as nosas
biografias e subxectividades. Un compromiso onde o politico “configirase, enton, como arte
en microteses e hipdteses sensibles que cuestionan o hexemanico artistico e politico. Inter-
pela desde a sta propia materialidade a representacian artistica e cultural burguesa. A sia
politica &, directamente, a do movemento social que integra™.

8 Marta Rosler. /mégenes piblicas. La funcidn palitiza de las imégenes. Bustavo Gili. Barcelona 2007, p. 218

¥ Paréceme interesante discuti brevemente certas reflexians sobre a relacion entre arte e a politica. Esta &,
sen dibida unha relacidn conflitiva onde se cuestiona en primeira instancia o estatuto ontoloxicamente
politico da arte. Asi, mentres uns conciben que non existe arte que non sexa politico, hai outros que prefiren
entender esta relacidn mais alo dunha mera pertenza e penetrarse mais ben en observar iso “palitico” que
se pode atopar nas obras que cuestionan un signo hexemanico. Entre achegamentos e distancias esta "o
politico na arte” (Nelly Richard), “a arte politica” (Jacques Rancigre), “a politizacian da arte” (Walter Benja-
min) e “a arte politicamente” (Jean-Luc Godard).

W Entrevista a Patricia Artés " teatro debe facerse cargo dos problemas do seu tempa”. Artés e o seu
proxecto “teatro piblico” intenta pdr en escena "o discurso do problema social” sen caer no social como
“fetiche” da marxe, sendn como esa necesidade de representacian que xorde polo onde vivimos. Dispoiiible
en http://www.diagonalperiodico.net/0-teatro-debe-hacerse-cargo-de.html

32



Ano e Compromiso

Comecemos asi: "o insistente ruido dunhas moscas batendo as as freneticamente por toda
unha sala serve como reflexo dunha incomodidade que nos comezou fai un tempo”.

Nesa mesma sala, Felipe Rivas na sia primeira performance chamada 4ra//NE que se reali-
zou & mantenta dos |0 anos da despenalizacion da sodomia en Chile, baixou os seus pantalons
sobre unha mesa mostrandonos as sias gliteos e o seu ano mentres detidamente comezou a
repetir as cifras dos nados vivos en Chile desde os anos da posditadura ata a posterioridade,
sequndo informacion do Jzstituts Nacional de Estatisticas (INE). A repeticion das taxas de
natalidade que diferencian sequndo a norma sexual imperante en daas (home/muller) vélvese
unha insoportable escena, non tanto pola mesma repeticidn ou o tempo de espera, sendn mais
ben, pola |adaifia dunha sintaxe binaria que so entende por informacién a entrega dun dato
discreto organizado en tempos determinados. Cada ano, desde o pasado ata o futuro: unha
cantidade determinada de nados vivos en calidade de homes e mulleres. £ asi, nestas cifras
de taxas de natalidade de anos non vividos ainda, que se patenta como a politica traballa cun
relato de ciencia ficcion construindo realidade. como a politica constraese desde a ficcian e
asi organiza o real dun futuro ainda non construido. Tomando, sen dibida as armas do exacto
para crear: a estatistica como produtora de verdade.

Se a politica traballa constantemente producindo ficcians que anticipan unha divisian binaria
do mundo, por que deberiamos ainda crer que esta separacion home/muller & a dnica posi-
ble? Paréceme que a ficcidn ten mais que ningdn outro xénero, unha importancia radical ao
falar de politica, sexualidade e arte pois nos permite ver o limite no que estas verdades da
poboacidn divida en dias (home/muller) non serfan sendn unha estratexia ficcional de cons-
trucian de realidade.

£ xustamente ai onde deberiamos intervir criticamente para desaxustar tales categorfas e
ampliar o rango a un continuo non conforme con tales divisidns. Jacques Ranciere @ critico
con respecto a estas mesma nocidns de realidade ao dicir que “& a ficcion dominante, a
ficcian consensual a que nega o seu cardcter de ficcion facéndose pasar polo real en si,
trazando unha lifia divisoria simple entre o dominio dese real e o das representacians e as
aparencias, das opinidns e das utopias™.

" Jacques Rancitre. £/ espectador emancipads. Ediciones Manantial, 2008. p. 77
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A intervencian Ano/IWE"” explicit certo desaxuste que pufia contextualmente probleméticas
que na sta asociacion remarcaron claramente os temas que axitaron este traballo. Por unha
banda, estaba a nula discusion sobre que significou que no contexto chileno ata o ano 1994,
ainda a sodomia fose considerada un delito a tal punto que para o estado, esta préactica se-
xual considerasese ainda un perigo para a orde publica. 0
ano debia esconderse e resgardarse non s para homose-
xuais, sendn tamén como orificio de clausura ao corpo hete-
rosexual.

Con todo nesta performance, a postura corporal parecese
evitar todo resgardo ao ano posto que se expdn ao pablico
mentres desde a sia boca repitese unha ladaffia do censo,
contrapandose asi a certa |axica que via no ano un espazo do
persoal e o intimo: "0 ano & tan teu que non debes utilizalo;
garda-o-teu", dinos Guy Hocquenghem.

Se neste caso a performance Azo//VF toma o tema da
biopolitica en tanto nacemento e morte nas figuras da esta-
tistica e a sodomia, non podemas deixar de enunciar que nan
hai un territorio do corpo destinado integramente & resis-
tencia, sendn un uso estratéxico como contraposicion &
lixica dominante, & que neste caso o ano aparece coma un
interesante territorio por descifrar e interrogar sobre a
dominacian e o poder. Mais que mal foi o ano un claro territorio de dominacion desde onde
unha loita desterritorializacion 4 segmentacidn do pracer no corpo tanto homosexual como
heterosexual e as infinitas identidades que existen entre eles mesmos.

7 Esta perfomance realizouse no Marco do Seminario ?Sodoma I0? organizado pola Coordinadora Universi-
taria pola Disidencia Sexual (CUDS) como un xesto de reflexion sobre os |0 anos da despenalizacidn da
Sodomia en Chile. Con todo, é curioso como este seminario terminard por demostrar certa resistencia e
separacion a un discurso radical da disidencia sexual por parte de grupos da denominada “diversidade
sexual” quen se restaron dunha mesa de discusidn por considerar o evento e o seu afiche (que mostraba en
primeiro plano unha penetracion anal) como unha estética vergofiosa e sen respecto, pois parecese que esta
representacidn do anal sempre se deberfa mostrar como sublimada. Dentro dos integrantes que se restaron
atdpanse Victor Hugo Carballos, Karen Atala e Gabriel Hernandez.

% Guy Hocquenghem. £/ deses homosexual Melusina 2000, p. 76
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Deste xeito a desterritorializacion do ano, foi un dos eixos importantes para unha contrase-
xualidade que ve neste territorio un importante espazo desde onde “"pensar ao ano como
espazo politico de cambio social, para pensarnos a nds mesmos como creadores do noso
propio futuro de xénero. Defecar cobra outro sentido. A penetracian anal cargada de simbo-
lismo e semidtica do ano e a verdade (...) A abolicion da masculinidade heteronormativa co-
meza no ano de cada un dos homes™”.

Non esquezamos que o ano & o que poderiamos denominar un lugar comin dentro da anato-
mia corporal entre os denominados “homes” e “mulleres”. Visto polo ano estas diferenzas
PATECESE QUE non existen’”.

Miremos entdn os limites do corpo, limites que son claros neste traballo: o ano e a boca.
Interesante isto mesmo, cando desde a morfoloxia e a bioloxia do desenvolvementa dillenos
que nun punto boca e ano son unha mesma estrutura e que os camifios que tomen no desen-
volvemento ambos os orificios, determinard que a clasificacion bioldxica separe os organis-
mos como caixans diferentes. Primeiro a boca, logo o ano ou viceversa. Parecese entdn que
esta orde @ tan importante nos patrans do desenvolvemento embrionario que culmina cunha
radical diferenza, xa que sequndo a orde de diferenciacian. o que nos comunica co exterior (o
ano e a boca) & mais importante nuns que noutros animais. Este tipo de descricidns son
sempre semellante ao mesmo atavico discurso que ten a ciencia: os eventos son sincronias
clausuradas en tempos ben determinados.

Agora ben, nesta accion mastrallenos aberta esta relacian ano/boca. Por unha banda, a boca
Serve como sitio de enunciacidn, como o espazo da retdrica que pon en evidencia os discur-
sos do poder, un Grgano que habita o social, 0 que est4 "cara a adiante” (a politica). |sto en
contraposicion ao que vai “por atrés” (o ano) que conforma o méis privado do privado, que
neste caso'na escenificacion mesma da performance” exponse sen reparos “cara a adiante”
como desorientando a mirada da politica tradicional. que considera que sé o rostro (onde
estd a boca) é o dnico terreo anatdmico de exposicion desde onde se poderian enunciar os
antagonismos que a politica necesita para o seu funcionamentuo.

" Fragmento do relatorio ANOMALIA do activista mexicano Lechedevirgen Trimegisto (Felipe Ernesto Osornio
Panini) Director de “Gran Monicreque grupo artistico” e performer de arte queer extremo, presentada en "X
ENELL: encontro nacional de estudantes de linguas e letras” na Facultade de Filosofia da Universidade Autd-
noma de Querétaro, o 3 de Dutubro de 2011,

5 Nan quixera tampouco caer nunha lectura glorificada do ano coma "o territori” de resistencia, que en
certo activismo gueerparece unha practica militarizada e case sacra.
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De af o problema dos “encapuchados” que tanta molestia causan & administracidn estatal.
Non se lles ve o rostro, pero non por iso non se pode entender a sia oposicion. Cristian Cabe-
lo aborda o tema das manifestacians e a sia mediatizacian: “As interrupcidns, ademais de
desbordar a lingua da comunicacidn, actian desde a rachadura da rostridade. Estas accidns
de desencaixe da politica, ainda que poden posuir e transitar no uso de certos rostros que
reflicten xa que logo unha certa identidade, non dependen da obrigatoriedade destes. 0 rostro
como imaxe fundamental da personalidade politica civica e pablica tradicional non é propio
desta fisura do politico; o rostro pasa a un sequndo plano ante o paroxismo do corpo, ante o
obsceno dese corpo que se mira méis ald do rostro™

Clasificacion e diseccion do corpo na politica como fragmentos que desordenan a mirada da
arte e o activismo sexual. Isto serd sen dibida para Felipe Rivas un terreo importante a
desenvolver en gran parte do seu traballo.

Pensemos agora novamente na boca. No video Jiga queer coa lingua cara a fira que rexistra
preto de tres minutos a repeticion da palabra gueer ata deformar a boca nunha masa sali-
vousa e atrofiada, Felipe Rivas traballa un tema que non é sendn un dos motores que axita un
traballo disidente: a |ocalizacion dos conceptos dunha teoria gueer que se escribe en inglés
ou en espafiol europeo.

Diga "queer” cor

0 que a teorfa gueer di & aquilo que mobiliza grandes cuestionamentos ao intervir na loxica
binaria do sexo e o seu suposto correlato co xénero para desestabilizalo ao momento que
tefiamos que mobilizarnos para intervir nesas categorfas. Di que onde hai sexualidades, ta-
mén hai discursos que moldear. E que onde hai corpos, existen tamén linguaxes materializa-
das que se volven cotidns pola loxica da repeticidn.

Tamén o gueer & unha invitacién a desencantarnos do tradicional discurso vitimizante que
pesa sobre quen temos unha existencia méis fréxil ao escaparnos da norma heterosexual
imperante. Todo isto a partires da teoria feminista, pois asi nos lembra a feminista Nelly

% Cristian Cabello. Zomer ef cuerpo en duds, Interrupciones palitices mediatizadas en Gile. Revista Sociedad
y Equidad, Norteamérica, 031 01 2012. Pag. 122. disponible en hitp://www.sye.uchile.cl/index.php/
RSE/article/ viewArticle/18261/19196
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Richard “a teoria gueernon seria o que & sen as teorizacions previas do feminismo que soubo
traballar rigorosamente en desnaturalizar o sintagma corpo-sexo-xénero, para facer vibrar a
tensionalidade do signo "muller” en todos os seus dobreces e contradicidns™”.

Polo mesmo o gueer & sempre produto dunha ficcion e un compromiso. Un compromiso que
como a identidade, & sempre unha estratexia para a oposician a unha mirada que se entenda
SEMpre como programatica.

E por iso & polo que o gueer domina todo un espazo de resistencia politica. posto que xeral-
mente a traducian directa curma por sobre a sda re-|ocalizacion. Por iso a importancia da
lingua na boca: a traducidn @ un intenso desexo para falar e con iso intervir criticamente o
espazo naturalizado das identidades sexuais. Valeria flores dinos que aprendeu a pensar coa
lingua: “a lingua & o drgano xenital da escritura proletaria. Logo aprendin a pensar coa lingua.
0 porno-ollo de deus concentra adiposidades nas xeografias cativas da carne™. A lingua
como drgano cultural oriéntanos sobre os qustos e a sia clasificacian. Os libros de anatomia
tefien a diseccionar a lingua en 4reas onde se ordena o gusto. Pola boca permitese o ingreso
do que polo ano non. A boca secreta sempre litros de saliva que lle permite a humectacion ao
que pronto se vai a dixerir, 0 que entrard no corpo. Na accion Jiga queer coa lingua cara a
fiira ncorre o contrario. A saliva sae sen contencian cara a “fara”, perdéndose a sia capaci-
dade de hidratacién en pos dun exercicio que burla as estruturas do nutricional. Sacar a
lingua & sempre un insulto: & expor o interior do corpo a outro que o mira sen que o pida. Par
iso & polo que a lingua fara e a saliva sexa unha imaxe que nos incomoda, que roza a abxec-
cidn. Jean Genet, para quen a abxeccidn era unha forma de superar a humillacidn, utilizaba
representacions na que a saliva era o medio que evidenciaba a xeito de rito unha purificacian
daquilo considerado como desviado. Na dltima escena de Milagre da Fosa hai un grupo de
NENOS que para atormentar a un compadieiro toman quenda para chuspirlle na boca como
simbolo de humillacian. Con todo podemos ler que en Genet, escenas como esta son unha
forma de transmutacion da experiencia da abxeccidn a certas laxicas da santidade como
espellos. Cando Genet introduce esa imaxe da saliva como unha especie de “purificacian” do
suxeito mediante unha escena abxecta quere falar sen dibida de "unha resposta social 4
degradacian, unha ben lograda resistencia existencial 4 experiencia social de ser dominado. £
menos un asunto de triunfo sobre os teus adversarios que un proceso de facerche inencon-

" Nelly Richard. Jesess de...i0ué es un terrens de intervensisn politica, en CUDS (editores), Aar un Feminis-
mo sin muyjeres. Territorios sexuales editores 2011, p. 175

® Valeria Flores. Jeslenguads, Deshordes de una proletaria del lengusje Ediciones Aji de pollo 2010. p. 28

a7



trable por aqueles que che destruirian- a través de descubrir no mesmo proceso de renderse
e de humillacidn-, os medios erdticos e espirituais para a taa propia transformacian e trans-
figuracidn™®.

A saliva de Rivas e os esputos de Genet tefien en comiin o tema da abxeccidn e, polo tanto co
seu espello da dominacian. Mentres para un esa saliva cae como resistencia a un vocébulo
inglés (gueer) que domina as formas da desobediencia sexual, para o outro a saliva represen-
ta unha estratexia de purificacion desde onde a abxeccion sera un fértil territorio de loita.
Fluidez dunha dominacion como un factor importante a analizar & luz deste traballo. Asi o
problema da dominacion & que non existe sd un lugar visible e concreto desde onde e cara a
onde se exerce o poder, pero que na analise do corpo adquire unha parcial lectura.
Comprendo as dubidas que existiron desde unha esquerda mais clasica ao postulado foucaul-
tiano de que "o poder estd en todas partes” posto que aceptar iso significou, que suposta-
mente xa non hai forma de liberacicn que non exceda o inabarcable dese poder” . Pero se
equivocaron ao pensar que ese “en todas partes” significa que non hai solucidn, sendn méis
ben que hai que exercitar a mirada e cuestionar os paradigmas mesmos de liberdade. Se
Foucault desprazou a mirada desde o poder estatal cara ao carcere ou a tolemia, como ou-
tros lugares onde tamén se exerce o poder, non podemos crer que SOMOS SEMPre conscien-
tes “a priori” da presenza do poder, pois & moi facil pensar que o poder atdpase nun lugar
determinado.

Foucault dicia que non debemos loitar pola liberacion, sendn mais ben resistir ao poder.
Paréceme que a arte que traballa nesa resistencia pode traernos posibilidades de ler as
representacions desde onde intervir, o que nos dé pistas onde estar atento para sopesar as
nosas inquietudes e as do tempo que se vive. Non debemos asfixiarnos pola procura dunha
liberacidn completa, sendn méis ben enaltecer unha critica que se resista a un todo completo
e claro para comprender que son esas opacidades onde ninguén mira, un importante sitio de
resistencia. Un sitio onde o poder tamén opera.

S 4llué quieren los hombres gays? Sexo, riesgu y lg vida subjetiva de fa homosexvalidad David M. Halperin,
Revista Debate Feminista. Afio 18. Vol. 3B. Octubre 2007

W \Inha interesante discusién sabre os efectos politicos que tiveron as concepeidns do poder en Focault,
méis particularmente as incluidas no seu libro “A vontade de saber” atdpanse no texto de David Halperin, Sa7
Foucault: para unha hagiografia gai Edicions Literais, Arxentina 2007.

38



0 compromiso de Felipe Rivas San Martin

Ainda que existe toda unha importante reflexion ao redor das caracteristicas da arte politica
e as suas diversas formas de interpretacion, paréceme que a palabra “compromiso” ten
moito que dicirnos ao revisar o traballo de Felipe Rivas San Martin.

0 que se denominou “a arte do compromiso” responde a unha categoria que produce obras
en funcidn de certa rama ideolxico-partidista, onde o artista entrega a sia creacion en pos
dunha pedagoxia que expofia na obra rapidamente os conflitos sociais dun tempo, para par
fronte a nds os mecanismos mesmos da alienacion capitalista. Unha alienacidn que ese artis-
ta "do compromiso” debe saber par en escena como un traballador méis, aquietando as
augas que glorifican a quen deberfan onde hai un obxecto, par unha imaxe. Agora ben o que se
entende por “compromiso” en moitos destes casos, & mais ben a materializacian dun pro-
grama que un esforzo por desenmarcarse dos cadigos tradicionais que che din que facer, por
qué |oitar e onde resistir. En Chile, "arte do compromiso” é. en certa medida, un oposto a van-
garda.

Con todo, quixese re-utilizar esta idea do compromiso na arte, xa que me seque parecendo un
esforzo critico e cruel por anteporse ao mesmo signo que nos dé a posibilidade de irromper
no silencio das nosas representacidns cotias. Sabemos que a sexualidade & ainda mirada a
contraluz no mundo da arte, pois parece sempre un tema pouca serio, con baixa carga “aura-
tica", xeralmente tratada de forma non universalista e de confeccion moi pouco burguesa. De
feito son moi poucos os artistas que se implican cunha |oita sexual comao ferramenta para a
creacidn, pois isto parecese mais ben restarlle que darlle énfase & sia creacian. Pero o
traballo de Felipe Rivas non poderia sendn ser lido desde unha perspectiva do compromiso
cunha politica sexual que incomode iso que rexe as nosas vidas sequndo parametros conside-
rados como correctos.

Compromiso sempre alude a unha pertenza sequra, pero me parece que compromiso fala
moito mais das posibilidades de intervencidn que dunha quietude a un substrato firme. Se
supostamente a arte non ten a posibilidade de cambiar as nosas vidas, creo firmemente que
ten unha posibilidade de cambiar e intervir nas representacidns que facemos desa mesma
vida. Isto significa cambiar as nosas perspectivas e miradas do como vemos os nosos corpos,
de como intervimos neses fragmentos. Fragmentos que como no traballo de Felipe Rivas
atdpanse saturados de rebeldia e crueldade. Un traballo que como dicia Susan Sontag mais
que ensinarnos a mirar procrea a necesidade de fixar a vista,
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