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€n lo década de los afos 90 del siglo XXX, se intensifica el fendmeno migratorio en €spafia. €ste proceso se
vio acompafado por leyes educativas que, desde diferentes perspectivas, muestran algunas vias para lograr
la integracion de los recién llegados. Tomando como referente estas normativas, la propuesta que se hace es
lo bUusqueda de estrategias metodoldgicas a través de la musica, desde una perspectiva etnomusicoldgica y
multidisciplinar, para el conodmiento y el entendimiento cultural entre las diferentes comunidades que forman
nuestra sodedad actual y como medio para consegquir la indusion social.

1. EL FOMENTO DE LA INTERCULTURALIDAD A TRAVES DE LA ETNOMUSICOLOGIA

La propuesta que hacemos desde este trabajo se asienta en lo idea de que la €tnomusicologia, -en tanto
qQue drea del saber que estudia la teorfa y ciencia de la mUsica pertenediente a un pueblo Yy a una cultura
concreta-, puede llegar a constituir una herramienta educativa dave para el fomento de la integracion socio-
cultural del alumnado. €n este sentido sequn Muyers (1992, pdg. 23) la €tnomusicologia debe entenderse
como la parte de la Musicologia que pone especial énfasis en el estudio de la mUsica dentro de su contexto
cultural. €n una linea parecida, Diaz (1993, pdg. 58) define la €tnomusicologia como la rama de la Antropo-
logia que estudia todo tipo de mUsica y su relacidn con la cultura. Otros autores como Criville (1983, pdg. 98)
la definen como la conjuncién de las investigaciones etnoldgicas y musicoldgicas. Siguiendo otra perspectiva no
muy diferente de las anteriores, Pelinski (2001, pdg. 47) afirma que es un campo de estudio cuya finalidad es
investigar las musicas del mundo para comprender las significaciones que la gente les atribuye.

€n definitiva, se puede afirmar que la €tnomusicologia se define mds que por el tipo de mUsica estudiada por
el modo en que se estudio, siendo su caracteristica mds distintiva el cardcter marcadamente multidisciplinar
que presenta. Dado que no se comprende esta materia sin relacionarla con otras disciplinas como la Sociolog-
i, Antropologia, Historia, Filosofia o la Semidtica. €n este punto, es sumamente sugerente que el estudio de
la €tnomusicologia esté dotado de un enfoque interdisciplinar que permita aportar nuevas visiones Y perspec-
tivas en la consideracidn de la mUsica como arte y como dendia. €n verdad, la mUsica no puede perder su
horizonte de ser portadora de una educacidn en valores y de una educaciéon para el goce estético. Por tanto,
la dimensién humanista y placentera de la musica es compatible con la perspectiva intercultural de la misma,
constituyéndose en un espacio de consenso Yy de encuentro entre diferentes culturas y pueblos. La misica es
un lenguaje universal en el que la cultura de la diversidad tiene pleno sentido y vigencia en tanto que todos
podamos aproximarnos a ella sin prejuicios Y sin barreras que impidan apreciarla en todas sus dimensiones.

Siguiendo esta linea argumental algunos autores como Merrian (1992, pdg. 35) propone la organizaciéon de
dreas de estudio de la €tnomusicologia que pueden ser interesantes para su aplicacddn a una diddctica de la
musica dentro de la €ducacion Primaria y Secundaria en pro de la cultura multidisciplinar dentro de la ensefan-
za obligatoria’.

Asi mismo, Martl (1996, pdg. 74) hace un andlisis muy interesante sobre la sociologia de la mUsica que puede
ser de gran ayuda para dar una perspectiva diferente a la asignatura de la mUsica dentro del curriculo esco-
lar. Afirma que existe una diferendia tangible dentro de la €tnomusicologia entre el folklorismo y el folklore, ya
que el primero estd relacionado con espectdculos teatrales o artisticos, los cuales intentan preservar la misica
tradicional relacionada con un pueblo o cultura determinada para que los tradiciones ancestrales no se pier-
dan en el tiempo. Mientras que el folklore tiene una funcdonalidad dentro de una sodedad y de una cultura,
qQue se interpreta en ocasiones concretas como un recurso Para el conodmiento Y el intercambio intercultural.
De esta forma se ha pasado desde un enfoque monocultural a otro intercultural, donde lo fundamental es la
exaltaddn de la diversidad cultural, es dedir, no tanto su significado propio sino su interaccidon con los significo-
dos culturales de otros paises o contextos.

€stas dreas de estudio son: Los instrumentos musicales: construccion, simbologia... Textos de las canciones: relaciéon texto - musica,
contenidos. Categorios musicales, conceptos sobre musica. Los mUsicos: Status sodial, c<dmo aprenden la mUsica, prestigio sodial... Funcio-
nes | uso de la mUsica relacionada con otros aspectos de la cultura. La misica como actividad cultural y creativa como actividad culta del
Qrupo que se estudia.
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€n este sentido, la incorporacidon de alumnos de diferentes origenes culturales, con distintas lenguas y costum-
bres, hace que el profesorado deba plantearse nuevas actitudes y estrategiaos metodoldgicas ante su grupo-
dase para evitar posibles situaciones de discriminacién o desventajos educativas. Las propuestas a realizar en
el aula de musica, por tanto, deben estar referidas a la mUsica como cultura. Dentro de un nivel prdéctico, es
mds interesante que los repertorios que ofrece la musica tradicional sean aprehendidos en su modo de crea-
adn Y representacion, ya que estos ofrecen ejemplos de participacidon no limitados por el fantasma del profe-
sionalismo (Small, 1989, pdg. 46). Autores recientes como Postman (1990, pdg. 85) defienden la seleccidn de
un repertorio de piezas musicales y canciones, adecuado a los contenidos musicales que se pretenden trans-
mitir a los educandos, ya que éste es el objeto de estudio y el mismo debe englobar no sélo una materia,
sino también elementos cronoldgicos, geograficos, étnicos, culturales, elementos estilisticos, etc.

Sin embargo, cuando el profesional descontextualiza la mUsica de las crcunstancias en que se origina y los
motivos por los cuales es interpretada, obstaculiza el que los alumnos evolucdionen hacia un cambio de vision
sobre los aspectos sociales y culturales que nos envuelven actualmente. La mUsica tradicional pierde entonces
su sentido funcional socio-integrador. Por esta razdn la musica en los niveles de la ensefanza obligatoria debe
ir complementada con otras materias que expliquen el porqué de estos sonidos y la introduzcan dentro del
contexto sociocultural en que se produce, dando a conocer al nifo las peculiaridades del territorio en el que
vive, para después compararlo con otros territorios y otras manifestaciones culturales que les permitan respe-
tar los diferentes culturas y pueblos con los que se interrelaciona (Coulon, 1995, pdg. 85).

La mUsica folklérica o tradicional del entorno, lo étnico, las mUsicas mds alejodas de nuestro circulo cultural, son
una herramienta muy vdlida para dar a conocer el plantel de culturas Y mUsicas que envuelven hoy dia la
escuela en las aulas, tanto de primaria como de secundaria. Rojos (2003, pdg. 64) senala que en nuestro
pais, al igual que en el resto de los paises desarrollados, las situaciones de contacto de cultura que origina la
inmigracidn en los centros educativos ha sido una de las principales causas de la preocupacidon de los prindi-
pios de la €ducacidn Intercultural. Reveldndose por ello la €tnomusicologia como un instrumento de indagacion,
estudio y reflexion de otras culturas a través del que el miedo a lo desconocido torna en querencia por lo
nuevo.

2. EL FENOMENO DE LA INMIGRACION EN LA ESCUELA: CONTEXTO JURIDICO - NORMATIVO

Si en el apartado anterior hemos pretendido ofrecer una visidn instrumental de la €tnomusicologia en tanto
qQue denda capaz de fomentar la inclusiéon sodial en el fendmeno de la inmigracidn, en este otro apartado
haremos un sequimiento, sin &dnimo de exhaustividad, del tratamiento que tal herramienta ha tenido en nues-
tro ordenamiento juridico -centrdndonos excdusivamente en las dos Ultimas normas legislativas sobre educa-
én-, detectando asf la consideracion que el legislador espafol le ha dispensado y los resultados que ello ha
producido.

€n este sentido cabe subrayar que el accidentado desarrollo social y legislativo espafol se ha visto acompao-
fiado, en los Ultimos afos, por diferentes reformas educativas dando como resultado la Ley Orgdnica de 3 de
mayo de 2006 de €ducacion (LOE, en adelante) que continda la labor reformadora emprendida por la Ley
Orgdnica General del Sistema €ducativo de 1990 (en adelante LOGSE). La LOE es hijo de los nuevos aires e
ideas que emergion con vigor en la sociedad espafola del momento, suponiendo una controvertida pero
rotunda respuesta a la tan deseada descentralizacidn competencial autondmica en materia educativa (Ca-
pitdn, 1991, pdg. 47; Criol, 2005, pdg. 69). La nueva ley, dentro de sus fines educativos, promueve la inves-
tigacién, la experimentacion y la innovaciéon educativa que posibilitan una formacidn a lo largo de toda la vida,
fomenta la igualdad de derechos y oportunidades, y propone una educacion en valores para lo que introdu-
ce, en el curriculo educativo, el tratamiento de la multiculturalidad en el aula de mUsica.

2.1 Un primer acercamiento a la multiculturalidad en la ley organica general del sistema educativo

La integracion de la multiculturalidad a traves de la misica en el sistema educativo espafiol vino de la mano
de la LOGSE cuyas disposiciones sobre la materia en primaria trataban de dar a conocer el patrimonio cultural
espafol, teniendo como fin realizar esta actividad a través del juego, la vivenda y el disfrute con la mUsica, y
concretando estos fines en un objetivo a consequir dentro de este nivel educativo: “conocer y respetar las
principales manifestaciones artisticas presentes en el entorno, asf como los elementos mds destacados del
patrimonio cultural, desarrollando criterios propios de valoracidn”. De este modo, a través del folklore, si bien
exclusivamente espanol, la LOGSE pretendia la coeducacion y la atencidn a la diversidad sociocultural dentro
de €spafa. Quedaba fuera sin embargo cualquier otro atisbo de heterogeneidad cultural que pudiera proce-
der de mds alld de nuestras fronteras por lo que, el concepto de multiculturalidad, se reducia a las distintas
manifestaciones culturales enddgenas y se atenuaba la funcién relativa a la inclusidon social que con la LOE se
atribuye a la musica y muy especialmente a la €tnomusicologia.

La relacidn de las musicas tradicionales dentro del curriculo propuesto por la LOGSE en la €ducacidon Secunda-
ria Obligatoria presentaba una idea minima para el acercamiento a materiales sonoros procedentes de cultu-
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ros ajenas a la occidental; las directrices pedagdgicas en los cursos superiores de 3° de €50 se ajustaban al
estudio y conocimiento del hecho musical como manifestacidon cultural e histdrica y hadia un entendimiento de
la mUsica como un fendmeno paralelo con el contexto histérico y sodial.

€sta normativa referente a educacidn permitid que las Comunidades Autdnomas adaptaran el curriculo a las
peculiaridades distintivas de cada territorio, lo que provocd que en muchas comunidades se induyeran objeti-
vos | contenidos relacionados con las musicas tradicionales y populares de cada region. €s el caso de Anda-
lucfa, que dircunscribié el conocimiento del folklore autdctono v las diferentes expresiones y sonoridades carac-
teristicas de la comunidad (GARCIA y ARREDONDO, 1997, pdgs. 63-80). €n este caso, es el flamenco el prin-
cipal elemento que nutre el folklore andaluz, aunque no es Unico ni excdusivo. Algo similar ocurre en la Comuni-
dad Auténoma de €xtremadura, en la Regidn de Murdia, etc.

Por consiguiente puede observarse que el primero de los pasos dados desde nuestro ordenamiento juridico
en pos de fomentar el papel de la misica como instrumento copaz de favorecer la indusidn social en el fend-
meno de la inmigracién, si bien puede resultar cauto, enderra sin embargo una orientacién dara hacia la pro-
mocidn de la interacciéon cultural en el aula a través del drea de la misica, mds concretamente de la €tnomusi-
cologia, sobre la que se hard descansar este objetivo como tendremos ocasion de estudiar a continuadon.

2.2 La etnomusicologia en la ley orgéanica de educacion

€l cambio de siglas en el gobierno central, llega acompanado de una reforma educativa donde se da marcha
atrds en los planteamientos educativos referentes a la educacidn musical. La LOE en su articulo 2, dedicado a
los fines de la educacion, afirma en su apartado g) que “el sistema educativo espafol se orientard a la for-
madioén en el respeto y reconodimiento de la pluralidad lingUistica y cultural de €spafia y de la interculturalidad
como elemento enriquecedor de la sodedad, buscando en el curriculo de educacidn artistica el equilibrio entre
muUsica culta y musicas tradicionales, ademds de induir los sonidos aportados a las aulas por el fendmeno de
la inmigracién”. €ste articulo ha sido interpretado por la doctrina cientffica como la apuesta fuerte, por parte
de la LOE, por el establedmiento de unos objetivos a la vez flexibles y adecuados en todo momento a las
exigencias de las situaciones que se experimenten en la vida real (Rusinek, 2004, pdg. 57). Los objetivos se
deben basar en “el hacer” y deben ser accesibles y realizables, siempre que se desarrollen de forma progre-
siva en relacidn con los diferentes retos musicales significativos. “€l saber”, por tanto, serd una consecuencia
de la practica musical. Ademds, los objetivos de la educaciéon musical, sequn €lliott (2000, pdg. 78), deben ser
el desarrollo personal a través de la musica, fomentando la autoestima, la identidad v la copacidad de expre-
sarnos e impresionarnos. Los contenidos han de centrarse en los procedimientos y en el proceso de expresion,
siempre de manera creativa. A través de la diversidad de estilos y de géneros musicales (tantos como cultu-
ras hay) se puede llegar a conocer otros modos de representacion y expresion musicales, 1o que supondrd un
modo de educacion multicultural en aras de una educacidn humanista. €n este sentido, entender de manera
amplia la cultura supone estar abierto a la aportacidn de cualquier tipo de cultura que pueda enriquecer el
panorama diddctico-musical, sin tener ningun tipo de prejuicios ideoldgicos o de indole etnocéntrica que nie-
quen la legitimidad del valor cultural de una determinada cancién o tipo de expresion instrumental.

De una forma mds concreta, algunos autores como Girdldez y Pelegrin (1996, pdg. 32) estiman que hay
muchas formas de abordar en el aula la diversidad cultural, pero sin duda un acercamiento enormemente rico
es trabajar sobre las manifestaciones musicales y los juegos infantiles que los nifos Y nifds conocen o pueden
aportar gracios a la memoria de sus familiares. También los textos referidos al tema (poemas, noticios de
prensa, cuentos, relatos) suponen una fuente importante de acercamiento al mismo. Ademas, cabe decir aqui
que lo importante no es ya resenar o exaltar la multiculturalidad como la existencia de pluralidad cultural en
determinadas candones o manifestaciones artistico-musicales, sino que lo importante hoy es caminar hacia la
interculturalidad, y esto supone todo un cambio de mentalidad musical puesto que de la simple tolerancia o
aceptacdn de la diversidad se ha pasado a la integracidn de la diversidad.

Los fines funcionales socio-integradores de la MUsica, v especialmente de la €tnomusicologia, aparecen pues
fortalecidos por este nuevo posicionamiento juridico-normativo y doctrinal dado que la cultura autdctona -en
concreto la musical- deja de ser concebida como la preponderante y central, cuya ensefianza no sdlo es obli-
gatoria sino necesaria, para dejar paso a su percepcdn como una forma mds de las muchas que configuran
el mosaico de formas de expresion cultural humana. Lo cual abre el camino, especialmente a los profesionales
docentes de la especialidad de musica, para que el estudio de las mUsicas del mundo en las aulas sea una
herramienta tanto para profundizar en el conodimiento en general como para coadyuvar a la interaccidn socio-
cultural del alumnado. La reflexiéon que esto nos suscita es pues dilucidar si realmente los profesionales docen-
tes cuentan con la suficente preparacidn profesional como para alcanzar esta finalidad pretendida, cuestion
esta que da pie al siguiente apartado en el que analizamos la competendia profesional del docente en mate-
ria de €tnomusicologia y de su tratomiento transversal en el aula.
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3. LOS PLANES DE ESTUDIO. REPERCUSIONES EN LA FORMACION DE DOCENTES

€l desarrollo y puesta en marcha de nuevas lineas educativas como la que acabamos de comentar -conforme
a la cual la mUsica es percbida como instrumento indusivo en el aula multicultural- en la mayoria de las ocasio-
nes depende de los centros educativos donde se forman los futuros docentes, que serdn los encargados de
llevar a cabo la puesta en practica de las nuevas corrientes pedagdgicas dentro del entorno educativo, pues-
to que la escuela es un marco de significados en el que fluyen y se transmiten las concepciones pluralistas de
lo sociedad (€ricsson, 1987, pdg. 12). €n este punto, la diversidad cultural v la cultura de la diversidad son
enfoques pedagdgicos que entroncan con el uso didactico y transversal de la €tnomusicologia, sobre todo en
contextos sociales donde la multiculturalidad es una realidad ineludible. No obstante en las Universidades se
incde parcamente en estos aspectos, aun cuando el asentamiento de esta nueva base filosédfica en educa-
cdn -relativa a la transversalidad de la MUsica y a su funcidn indusivo-social- plantea fines importantes, como
es el relativo a la mayor capacditacién de los profesionales de la educacidn, dotdndolos de teorias y orienta-
ciones metodoldgicas, que les guien ante una nueva realidad educativa cada vez mds compleja Y cambiante.

€n este sentido todavia hoy -casi seis afos después de la promulgacidn de la LOE en donde ya se apuntaba
al cardcter indusivo Y transversal de la MUsica- cada materia curricular es tratada de forma independiente por
el docente al que no se le ensena a trabajar coordinadamente las distintas disciplinas.

€sta carendia en el tratamiento interdisciplinar en la practica de la educaddn musical paulatinamente estd
colmdndose puesto que cada vez son mas los profesores de musica que se forman en la bUsqueda de espa-
cios de ensenanza y aprendizaje comunes con otras dreas, como las matemdticas, la lenqua castellana, el
inglés, etc. Pudiéndose destacar también el relevante papel de la muisica en la construccidon de la transversali-
dad y el desarrollo de la educaciéon en valores -especialmente en el marco de la LOGSE-. Asi pues, los conte-
nidos transversales como la interculturalidad, la cultura de la paz, la educacidn para la salud, la educacidn vial
o ambiental, tienen conexiéon con la musica a través de diversas actividades musicales, donde es fundamental
la globalizacién del conocdmiento escolar y su traduccidn préctica en el contexto escolar. Las letras de las can-
cones, el cuidado de la voz, el manejo de los instrumentos y el trabajo cooperativo en actividades de expre-
sién vocal o instrumental son auténticos momentos generadores de educacion en valores, Y por ende herra-
mientas para desarrollar la transversalidad de una forma activa y reflexiva.

€n este sentido pueden servir de ejemplo los siguientes. De un lado, la asignatura “Didactica de las Matemdti-
cas” impartida en la carrera universitaria de magisterio, lejos de lo que pudiera parecer, puede llegar a con-
vertirse en compafera inseparable de vigje de la mUsica en tanto que binomio a trabaojar en el aula. Una
parte de las matemdticas estudia los nUmeros, sus patrones Y formas. €stos elementos son inherentes a la
diencia, la composicidon y a la ejecucidon musical. Otro aspecto comin a las dos asignaturas es que tanto la
musica como las matemadticas son abstractas (Arenzana y Arenzana, 1998, pdg. 14). Desde la Antigledad
(dsica se conoce, gracias a Pitdgoras, la reladdn existente entre los propordones matemdaticas, la musica y
las dencias naturales (sobre todo con la fisica). Los valores musicales, la armonia, el pulso, el ritmo, son as-
pectos relacionados directamente con las matemdticas. La afinadén de los instrumentos utiliza las matemati-
cas para calcular los intervalos (Fubini, 1997, pdg. 67). La geometria estd directamente relacionada con la
melodia: notacién traslacion y reflexion. €stas transformacdiones geométricas se encuentran en la mayorfa de
las melodias populares y un andlisis de las obras mdas importantes de la mUsica mostrard estos aspectos. La
composicidn musical se basa en reglas y conceptos tales como la probabilidad aplicada a juegos de azar,
modelos estadisticos, etc. (Liern, 1994, pdg. 54).

De otro lado, y con el mismo afén de ejemplificacion, es posible referirse a la Lengua Castellana y Literatura.
€xisten afinidades entre el texto musical y literario, reflejadas en la cancién como recurso pedagdgico en el
aula. A través de las canciones se puede realizar la ensefianza de la Literatura: Jarchas y Canciones de Gesta
forman el soporte literario y musical del acervo cultural espanol, o canciones induidas en el Quijote o en las
obras de Lope de Vega, junto con innumerables motivos musicales recogidos en los textos de Azorin e incuso
de autores contempordneos como Cabrera Infante, Isabel Allende, etc. También existe una relacidn entre
mUsica y literatura infantil, por ejemplo el flautista de Hamelin, los muisicos de Bremen, el carnaval de los ani-
males o la sinfonia de los juguetes (Abelldn, 1997, pdg. £5; Bernabeu, 2001, pdg. 78; Garda, 1999, pdg. 36;
Gonzdlez, 1989, pdg. 47; Ortiz, 1999, pdg. 12; Quiles, 2008, pdg. 21)°. La introduccidn de composiciones
literariaos que presenten aspectos comunes entre dreas de conodimiento utilizando la misica como herramienta
de refuerzo y conexion, es un aspecto que en el curriculo universitario no se ha introducido; con la consiguiente
carencia de formadién para los futuros profesionales de la educacidon en la busqueda de elementos que ayu-
den a trabajar dreas educativas de manera coordinada e interdisciplinar.

€ste grupo de autores muestra las diferentes relaciones existentes con diversas materias que conforman el curriculo escolar y la manera
mas acertada de exponer al alumno una opcidn adecuada para desarrollar el proceso de ensefianza - aprendizaje de manera conectada
e interrelacionada, utilizando contenidos comunes que se trabajon en una o varias materias curriculares.
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€xiste también una interconexiéon entre musica y actividad fisica puesto que son la propia esencia de la educa-
aon en la dvilizacion occidental. Platdén planteaba la importancia de la gimndstica y de la mUsica como las
materios fundamentales para el aprendizaje de los valores de la verdad, la bondad y la belleza. Alcanzar las
virtudes mds humanas no tenia sentido si no era a través del aprendizaje de la mUsica y la actividad fisica. €n
esta misma linea, Aristételes consideraba el papel de la misica como motor de “mover los afectos”, es dedir,
la mUsica en su dimensién moral era el instrumento mds adecuado para promover en los mds jovenes el auto-
control y dominio emocional y moral. Por todo ello, no podemos negar la intima relacién entre el drea de edu-
cadidn fisica y la musico, teniendo como un gran espacio comin la expresion corporal Y gestual, asf como la
danza y el baile.

Siguiendo con la idea del necesario cardcter interdisciplinar de la musica, los autores Campbell (1995, pdg.
47), Kite (1994, pdg. 32), Rogers (2004, pa’qg. 58) y Scoville (1994, pdg. 26)° con sus estudios avalon las
tesis sobre que una educacion interdisciplinar, tanto en primaria como en secundaria, optimiza el rendimiento
de los escolares, que reciben asf una secuenciacidon de contenidos organizados de forma coordinada y tratan-
do cada contenido en todas las dreas curriculares que estudian los educandos. Por lo tanto queda asf puesta
de manifiesto la necesidad de dotar a los presentes y futuros profesionales docentes de una formacidn que
los capadite para hacer de la MUsica, y concretamente de la €tnomusicologia, un instrumento interdisdplinar e
inclusivo puesto que, como ha sido subrayado por la doctrina Hoberman (1980, pdg. 45) uno de los principa-
les problemas con los que venimos contando en nuestro sistema educativo es la disonancia entre la necesidad
escolar y la oferta formativa. €n este sentido Villar (1991, pdqg. 67), la reforma educativa inicdada en los afos
noventa lentamente va articulando vias de formacidn permanente del profesorado. Unos canales que deber-
lan ser aprovechados por el campo de la €tnomusicologia para difundir entre los docentes de muisica un enfo-
que diferente de impartir esta materia en las aulas de mUsica, tanto de primaria como de secundaria, dando
un enfoque interdisciplinar al &rea y sus posicionamientos bdsicos.

La €tnomusicologia deberia asumir pues como reto importante, y casi como una responsabilidad, implicarse en
la formacién permanente del profesorado de musica bien impartiendo cursos o bien realizando publicacdones
en revistas especializadas en la ensefanza de la musica. €s mds, la €tnomusicologia es la disciplina que pue-
de renovar epistemoldgicomente los pilares de la nueva pedagogia musical activa, esto es, centrar la nueva
pedagogia musical en la generacion de produccdones musicales inclusivas, no exduyentes, donde la diversidad
cultural sea el centro y origen de practicas musicales democrdticas y activas. €emplo de ello es la proliferacion
en nuestro pafs de cursos y talleres sobre Musicas del Mundo, una manera interesante de acercarse a una
mirada intercultural en la educacidon de la musica. Conocer el folklore popular propio puede servir como excusa
para mirar hacia fuera y estudiar la riqueza del patrimonio musical de otros palses, como el de los palses
arabes y asidticos. Alguna experiencia tenemos en este sentido puesto que la Sociologia de la mUsica -hace
ya algunas décadas con respecto a la ensenanza general y especializada en los palses del drea germdnica-,
comenzd a organizar un marco conceptual mas amplio del que habla estado en uso hasta ese momento, que
produjo un debate considerablemente intenso en los medios especializados y dotd a los libros de texto de
unos enfoques mas ricos (Villar, 1991, pdg. 63).

Hoy es por tanto la €tnomusicologia el drea del saber que debe movilizarse para incidir en cambios reales en
la labor de los docentes de primaria y secundaria y de los profesores de las escuelas de formacidn del profe-
sorado.

4. CONCLUSIONES

€l mayor reto que se presenta en la actualidad es enfocar la ensenanza de la musica obligatoria hacia una
perspectiva transversal y multidisciplinar enmarcada dentro de un contexto cultural, mostrando la funcidn sodial
que desempefia la mUsica dentro de la sociedad y teniendo en cuenta las diferentes muUsicas que escuchan
los alumnos y alumnas sin perder de vista las tradiciones musico-culturales que conforman nuestra sociedad.
Vivir la diversidad en el aula de musica implica emplear la €tnomusicologia y concretamente el folklore musical,
lo cual contiene una enorme potencialidad para fomentar en la educacidn un tipo de cultura de la diversidad
donde se contemple de manera positiva la diferencia cultural.

Para ello es necesario adaptar los contenidos curriculares referentes a la musica al contexto cultural que pre-
sente el aula de esta materia, desde una perspectiva etnomusicoldgica y dando un tratamiento interdisciplinar
a la asignatura dentro de un contexto cultural. La nueva ley - LOE - se presenta pues como la oportunidad
para que los docentes generen un cambio de perspectiva |y de tratamiento a la asignatura, vivenciando el
fendmeno sonoro iy estudidndolo dentro del contexto cultural en el que se produce. €s precdsa una revision
crtica y reflexiva de los repertorios musicales que se imparten en la ensefanza obligatoria. Las propuestas

€stos autores anglosajones han realizado estudios dentro del aula escolar logrando resultados satisfactorios dentro de una ensefanza
interdisciplinar.
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que se realicen en el aula de mUsica deben estar referidas a la muisica como cultura, buscando construir un
repertorio que, de manera equilibrada, muestre la variedad de misicas que rodean a los alumnos.

Por otra parte, cabria destacar que la formaciéon del profesorado en lo referente a musicas tradicionales es
cuando menos escasa, no ddndose un enfoque o perspectiva etnomusicolégica de la materia de musica de-
ntro de las aulas. Un tratamiento de este tipo con todos los sonidos (incluida la musica culta) darfa tanto a los
docentes como a los alumnos y alumnas una visidn diferente de la mUsica obligatoria. Para ello, la formacion
en los facultades de educacion y la organizacidn de cursos de formacidn en los centros de profesores seria la
via adecuada para recondudir el proceso de ensenanza - aprendizaje de la asignatura en los centros de en-
sefanza.
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