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Embajada de EEUU en Bagdad:
ingredientes de un manjar frio

Josep M. Rovira

La macedonia, ensalada de frutas segin el diccio-
nario, es postre usual de muchas cartas de restau-
rantes. Se toma fria por su capacidad refrescante y
sus mezclados sabores. Ha debido prepararse selec-
cionando los componentes, pelandolos con mimo y
cortandolos en tamarfios parecidos y de poca dimen-
sion. Un zumo de base y un tiempo de maceracién
facilita la fusion de sus perfumes. El comensal
comprueba cémo cada bocado le ofrece un sabor
distinto al paladar que nunca coincide del todo con
el nombre de lo que ingiere. Al final no sabe exacta-
mente qué ha comido. Un poco de eso, una parte de
lo otro, ningin sabor es dominante. John E Dulles,
Secretario del Departamento de Estado (SD) con
Eisenhower, responsable dltimo del encargo a José
Luis Sert, llamaba a las embajadas americanas, “the
good fruits of our freedom”.

Algo de esto sucede cuando se intenta analizar el
proyecto que Sert, Jackson y Gourley redactaron en
1955 para la embajada de EE.UU en Bagdad.
Mucha es la complejidad de ingredientes que se
precisan para vislumbrar los componentes que inter-
vienen en su forma. El analista se arriesga a
quedarse con una serie de discursos fragmentados
que la arquitectura apenas puede soldar. Todos
estan en el edificio. Pero es imposible saber qué
proporcién tiene cada uno de ellos en el resultado
final. Desplegar los frutos de esta macedonia
permite acceder al conocimiento de una arquitec-
tura que, al final, solo es concebible como el jugo
del fondo de la copa, eso que el comensal no podra
saber a ciencia cierta qué cosa sea.
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Irak, un telén de fondo muy revuelto

En 1920 los britanicos se aduefian de lo que hoy
llamamos Irak. Un afio mds tarde instauran una
monarquia y definen las fronteras territoriales en
correspondencia con las naturales. Redactan una
constitucion y crean un parlamento. Les interesa el
petroleo y la construccion de un ferrocarril que una
Europa con el Golfo Pérsico para negociar con India
sin pasar por Africa

Irak pasa de la independencia a constituirse como
una Repiiblica entre 1932 y 1958. En 1932 acaba,
aparentemente, el mandato britanico. Irak deja de
ser una colonia. La monarquia no es bien acogida
por varios de los distintos grupos de poder operantes
en el pais: Baasistas, kurdos, shiitas, sunies. Distintas
revueltas organizadas por nacionalistas y grupos de
izquierdas son reprimidas. En 1945 el pais entra en
la ONU. Dos afios mas tarde, se renueva el acuerdo
entre UK y la Irak Petroleum Company. La IPC,
contraria a los intereses de EE.UU., precursora de
Shell, Total, BP, Exxon, mantendra en secreto el
descubrimiento de petréleo en Irak y baja la produc-
cién para mantener los precios elevados. El avispero
empieza activarse.

Poco después, el rey Faisal hace una opcion
occidentalista pro EE.UU. En 1954, Nouri As Said
prohibe los partidos politicos. Los poderosos sunies
del centro norte del pais, propietarios de tierras,
nacionalistas y los chiitas en el sur, empleados de los
primeros y procomunistas vieron como la ideologia
de Michel ‘Aflaq, del Ba’atismo
demodcrata, defensor de los derechos humanos, una

fundador s
forma secular de nacionalismo arabe con una cierta
simpatia por el socialismo y la de Akram Al-
Hawrani, pro drabe y socialista, conseguian
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organizar el partido Ba’at en 1945, que en 1947 paso
a llamarse Partido Socialista Ba’at. En el mismo ano,
un documento llamado “United Status Petroleum
Policy” dice: “Los EE.UU. deben buscar la elimina-
cion o modificacion de las barreras existentes a la
expansion de las operaciones petroleras americanas
en el extranjero y promover la entrada de nuevas
firmas americanas en todas las fases de las opera-
ciones petroliferas extranjeras”. Nacionalismo y
socialismo no hermanan muy bien con imperialismo
y capitalismo, o sea que el avispero tiene muchas
posibilidades de explotar.

En Febrero de 1955, Irak entra en el pacto de
Bagdad, patrocinado por EE.UU, algo que enciende
los dnimos de los que ya estaban en la oposicién al
rey. Se trata de una alianza militar entre Irak y
Turquia a la que se anaden Inglaterra, Pakistan e
Iran. El descontento entre las distintas facciones del
pais, armadas de ideologia nacionalista o socialista
aumenta. El encargo de la embajada de Irak es de
este tiempo. El 14 de julio de 1958 se produce un
golpe de estado orquestado por oficiales naciona-
listas de izquierdas, comunistas, chiitas y kurdos. En
plena guerra fria eso representa un claro giro proso-
viético aunque pronto los procomunistas empiezan a
ser duramente reprimidos. No es preciso decir quien
alentaba esta actitud. A pesar de ello, y como signo
evidente de otras realidades, Irak establece relaciones
diplomaticas con los paises comunistas

Se instaura la Republica bajo el mandato del
general Kassem que a la vez es ministro de las fuerzas
armadas. Los militares asumen el poder en un
espacio de equilibrio inestable. El Frente Nacional
Unificado de comunistas, chiitas y kurdos estaba
contra los baasistas de Andel Sarem Alef. En enero
de 1960, cuando el edificio de Sert esta acabiandose,
se dicta la ley del pluripartidismo que en realidad
instaura poderes de dictadura al gobierno. El 2 de
febrero de 1963, se produce el golpe de estado del
partido baasista que juzga y ejecuta a Kassem.

Cuando el embajador de Irak Waldemar Gallman
reclama que el propietario de la casa de donde vive
de alquiler le repare el edificio, éste se niega. En
1943, Loy Henderson era embajador en Bagdad y
denuncié incomodidades en la embajada alquilada,
que definié como una pobre imitacion de la Casa
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Blanca, pidiendo aire acondicionado y aconsejando
la construccion de un nuevo edificio. El SD se cansé
de pagar el cada vez mds elevado alquiler de su
edificio y en 1946 compro el solar de la futura
embajada, vecino del palacio real, a orillas del Tigris.

1946: el MOMA busca una
nueva arquitectura

En enero de 1946, recién acabada la guerra, una
exposicion del MOMA intentaba poner orden a mas
de una década de desencuentros entre los EE.UU. y
la arquitectura moderna. En 1932 con la dedicada al
International Style o en 1942 con la llamada “What
is modern architecture?”, las cosas no prosperaron
para los intereses de los dirigentes del museo neoyor-
quino. La presencia de los inmigrados, Gropius,
Breuer, Sert, Hilberseimer, Mies van der Rohe y
otros, no fue un revulsivo inmediato. Ahora,
acabada la contienda y con un futuro politico muy
distinto habia que hacer algo.

IF YOU WANT
TO BUILD A

HOUSE

Cubierta del libro If you want to build a house,
MOMA, Nueva York, 1946

Comisariada por Elizabeth B. Mock recibié un
titulo de aparente inocuidad: If you want to build a
house. En realidad detras de ello se ocultaba un
mensaje decisivo: como encontrar una arquitectura
moderna auténticamente americana. A pesar de que
es tan tarde como 1946, las primeras paginas del
catalogo evidencian que estamos ante la necesidad de
liquidar el historicismo y la correspondencia entre
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programa y estilo: “We get English castles for
colleges, Italian palaces for banks, Spanish villas for
filling stations, and houses which try to look as
though they have been built two hundred years ago
in New England”.!

La confianza en el arquitecto y en la arquitectura
moderna es una posibilidad que no debe tomarse a la
ligera y que se carga de requisitos: “a fresh and
human approach, a sensivity to materials and propor-
tions, and the ability to conceive a building in its
three full dimensions rather than as something drawn
on paper”. Una elocuente manera de interpretar los
cambios que llegaron de Europa. Era como no decir
nada y, a la vez, era un modo de dar a entender que
lo moderno no era algo codificado formalmente.
Como si se tratara de otro formulario: “Reach in the
second drawer, Joe, and we’ll put a flat roof and
corner-windows on Number Twelve”. Y que era algo
complejo, irreducible a férmula: “Modern architec-
ture isn’t that easy. It isn’t just another imitative style.
It is an attitude towards life, an approach which
starts with living people and their needs, physical and
emotional... there are no rules”. Una arquitectura
que ha desatado demasiados prejuicios contra los que
hay que estar: “Too many people believe that a flat
roof, corner windows and chill suggestion of
Superman make a modern house”.

Entonces, si no hay reglas, ni estilo, ni prejuicios
¢qué sera eso de lo moderno en arquitectura? Mock
lo formula de un modo muy operativo. Arquitectura
moderna es aquella que aprovecha cada centimetro
de espacio, la que ofrece programas flexibles y estan-
cias con usos compartidos, espacios abiertos, flexi-
bles y adaptables al paso del tiempo, la que usa
materiales modernos, ligeros, estandarizados,
muebles ligeros de serie, la que sabe adaptarse al
entorno en el que se edifica. Y sobre todo es la que
te gusta, no por que sea cara, chic, snob y antigua.
Ahora deben correr otros tiempos en los que hay que
abandonar la estética de la mdquina: “Only a few
years ago, our run-of-the-mill modern houses, even
those of more than ordinary sophistication, tended
to look like refrigerators. Their external characteris-
tics were box outlines, uniform whiteness, a few
freestanding pipe-supports and a springling of round
windows and glass brick”.
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Naturalmente el catdlogo esta muy ilustrado. Los
edificios de Gropius, Breuer, Neutra, Le Corbusier,
Mies van der Rohe, comparten cartel con los de
Wright, Saarinen, Jackson, Belluschi, Eames,
Rudofsky y otros. Habilmente fotografiados para
adaptarse a las “novedades” que Mock expone, los
edificios huyen del tépico de los cinco puntos o de
cualquier intento de codificacion repetitiva. Madera,
ladrillo, amplios voladizos, cubiertas a dos aguas etc.
constituyen otra modernidad posible. El texto
concluye: “After a half-century of enslavement to a
multitude of arbitrarily styles, the architect has
finally freed himself to answer your needs directly,
imaginatively, without prejudice. If you choose a
good one, he can give you a house which is both
livable and beautiful”.

El MOMA buscaba la posibilidad de que,
viéndola, el americano medio se acostumbrara a
aquel lenguaje y considerase aquella arquitectura
como suya, que acudiera al arquitecto y que supiera
que se podia desarrollar otra cosa desde los descubri-
mientos europeos de los afios veinte, es decir, que
asimilara aquellos avances como suyos y sin
tensiones. Fracasadas sus dos primeras operaciones
de 1932 y 1942, considerando que ahora eran los EE
UU los que debian ofrecer una leccién al mundo que
garantizara su predominio, la nueva arquitectura
debia buscar otros apoyos alejados de una arquitec-
tura sospechosa de ser comunista para salir adelante.

La guerra fria es de naturaleza cultural

Las relaciones entre la CIA y sus politica cultural
para impulsar el dominio americano a través de la
guerra sicologica son conocidas.? Esta operacion,
concebida bajo el nombre de “Congreso por la
Libertad Cultural” consistia en “apartar sutilmente a
la intelectualidad de Europa occidental de su prolon-
gada fascinacién por el marxismo y el comunismo, a
favor de una forma de ver el mundo mas de acuerdo
con el ‘concepto americano’”.’ En un documento de
10 de julio de 1950 redactado por el National
Security Council Directive leemos la definicion de
guerra psicologica que estas actuaciones compor-
taron: “El uso planificado de la propaganda y otras
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actividades, excepto el combate, por parte de una
nacion, que comunican ideas e informaciones con el
prop6sito de influir en las opiniones, actitudes,
emociones y comportamiento de grupos extranjeros,
de manera que apoyen la consecucion de objetivos
nacionales”. Que el petroleo y el anticomunismo
eran objetivos nacionales en Irak ya lo hemos dicho.

Sybil Moholy Nagy, viaja a Berlin en 1950 para
hablar de la obra de su marido y de cémo intentéd
construir un Bauhaus nuevo en Chicago. Un perio-
dista escribi6 que la conferencia fue “una documen-
tada contribucién a la incompleta concepcion que
tenemos de la cultura y el arte americanos™.* La
visita estaba acompafnada de una exposicion de
pintura no objetual del Museo Guggenheim. El
paralelismo entre la conferencia y la exposicion y la
muestra de 1946 que he analizado es demasiado
evidente como para no verlo en una estrategia
conjunta con las mismas aspiraciones: apropiarse del
arte y la arquitectura europeos, filtrar su ideologia
izquierdista y ofrecerlos al mundo como productos
americanos que ayudardan a reconstruirlo desde una
primacia yanqui.

Melvin Jonah Lasky, apodado “el padre de la
guerra fria en Berlin”, lo formulé con claridad: “lo
esencial de la guerra fria es de naturaleza cultural. Y
es en este campo donde un serio vacio en el
programa americano estd siendo explotado al
maximo por los enemigos de la politica exterior
americana”. Para colmar este vacio debian editarse
libros y revistas, pronunciarse conferencias, montar
exposiciones y ofrecer conciertos de misica cldsica, a
veces dirigidos por nazis. Michael Josselson y
Nicoldas Navokov fueron junto a Lasky los tres
artifices de este programa organizado por la CIA.

A mediados de los 50, ya sin que McCarthy
molestara, la extension a paises lejanos del programa
de la CIA se materializaba en la publicacion de
revistas de talante moderado como Science and
Freedom, Soviet Survey, Quest y otras muchas. El
congreso americano apoyaba la muaisica de
vanguardia, la CIA financiaba a Yehudi Menuhin v
la Orquesta Sinfonica de Boston actuaba en Europa
al grito de: “la cultura ya no es una palabra de
mariquitas. Una nacién como la nuestra puede ser
viril”.*
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CUBISM AND ABSTRACT ART

Cubierta del libro Cubfs and Modern Art,
MOMA, Nueva York, 1936.

El arte moderno lo tuvo algo mas dificil al
principio de la guerra fria. Despreciado por Truman
y anatematizado por el senador de Missouri George
Dondero, con la cantinela previsible sobre la
capacidad de destruccion del arte que identificé con
el comunismo: “todo el arte moderno es comunis-
toide... El cubismo pretende destruir mediante el
desorden calculado. El futurismo mediante el mito
de la maquina. El dadaismo mediante el ridiculo. El
expresionismo remedando lo primitivo y lo psico-
tico. El arte abstracto por medio de la confusion de
la mente. El surrealismo por negacién de la razén™,
parecia sin chance en los nuevos tiempos.® El
MOMA v el Foggs Museum de Harvard fueron
blanco de sus iras, aunque nada dijo sobre la vecina
Graduate School of Design ni sobre los edificios de
embajadas. Pero su obsesion fue inutil.

La ascension del expresionismo abstracto fue
imparable. La clase culta americana y el MOMA
vieron en €l la corriente artistica contraria al
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realismo socialista de Stalin. Alfred H. Barr,
director del Museo desde su fundacién en 1929
hasta 1943 y que en 1947 era director de las colec-
ciones, desempolvo la artilleria pesada contenida
en los dos catdlogos de la institucion que él mismo
se habia encargado de publicar en 1936, para
recordarles a los americanos que el arte europeo
acababa alli donde él mostré lo que mostré. Y
que, desde entonces, nada nuevo habia sucedido.
Ahora era necesario un relevo. Barr convencié a
Henry Luce, duefio de Time, Fortune, Life y
Architectural Forum, para que defendiera el arte
moderno americano. En agosto de 1949, la revista
Life le dedicé una doble pdgina central a Jackson
Pollock, con lo que “difundié al artista y a sus
obras por todos los hogares de Estados Unidos”.*
Ahora, el arte del mundo debia ser americano y la
digna sucesién de aquella Europa decadente
estaba en las manos del expresionismo abstracto.
Y del MOMA vy la CIA.

Desde 1952, este arte americano empezo a viajar
a Europa. No es necesario decir quién financio la
“invasion”. Eisenhower se mostré encantado con
esta operacion y defendié que el arte moderno era
“el pilar de la libertad”. Insistié: “cuando a los
artistas se les convierte en esclavos y herramientas
del Estado...la creacion y el genio se destruyen”.
América, gracias a su sistema politico que garanti-
zaba la libertad de creacion, mantenia la llama del
arte moderno. Como la arquitectura no es transpor-
table, el equivalente del papel del expresionismo
abstracto debian realizarlo las embajadas que
EE.UU. distribuyé por el mundo. La Foreign
Buildings Operations (FBO) se funda en 1946,
cuando la exposicion que nos ha servido para
empezar este texto. Y cuando la ofensiva del expre-
sionismo abstracto ha empezado a gestarse. Otro
fruto para nuestra macedonia.

Dwight David Eisenhower

Después de veinte anos en el poder, el partido
demdocrata debid cederlo a los republicanos en enero
de 1953. Dwight Eisenhower le habia ganado la
partida a Adlai E. Stevenson. Es necesario explicar la
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Eisenhower conversa con el Secretario de Estado John Foster
Dulles (derecha) y el embajador norteamericano en la URSS
Charles E. Bohlen.

batalla contra McCarthy —que empezé porque el
nuevo presidente no podia soportar que el senador
de Wisconsin dudara de la honestidad del general
George Marshall— para entender el cambio del
disefio de embajadas de los EE.UU. durante el
mandato de Eisenhower. ;Como fueron estos edifi-
cios hasta 19532

McCarthy mostrando la infraestructura del Partido
Comunista en EE. UU a Joseph Welch (en el centro),
en junio de 1954,

Los estudios de Ron Robin y Jane C. Loeffler han
documentado las circunstancias que los envuelven,
sus sistemas de financiacion y los criterios para selec-
cionar a los arquitectos.” Simplifiquemos: hasta 1945
todas ellos tienen algo en comuin al participar de un
historicismo rancio que no merece mas comentario.
Sus arquitectos habian estudiado en la EBA de Paris
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que tampoco estaba interesada en ofrecerles mucho
mds. Las embajadas en Rio de Janeiro (1923},
Meéjico (1925), Managua (1927), Tokio (1932), Pera
(1944) y la delegacion americana de Bagdad de
1938, ofrecian una imagen neoclasica palladiana o
colonial, segin los casos.

El final de la guerra motiva un cambio decisivo
en el modo de concebir esos enclaves americanos.
Las embajadas de Rio (1948-53), Cuba (1950-52) y
Madrid (1952-54), son explicitas en su forma. Se
han despojado del historicismo y en su lugar ofrecen
una imagen rotunda, propia de un International
Style estereotipado que deriva de edificio de las
Naciones Unidas. Una coincidencia elocuente en
tiempos de poder deméerata.

Ron Robin ha desentrafiado los cambios organi-
zativos que sucedieron en el SD durante el mandato
demaocrata después de 1945: «The quest for unambi-
guous political architecture abroad led to the
dismantling of the interdepartmental Foreign Service
Building Comision (FSBC) after World War II and
the subsequent rehauling of the building procedures.
By separating the architectural process from the
inevitable crosscurrents of an interdepartmental
agency, the State Department could now pursue its
own agenda with no outside interference. A new
internal division in the State Department, the Office
of Foreign Buildings Operations (FBO), enjoyed
almost complete autonomy in deciding upon
relevant styles, as opposed to the mostly technical
duties of State Department building officials during
the reign of the FSBC»."

Una autonomia que permitia desarrollar un
programa inicial en el que los edificios representa-
tivos de los USA debian aparecer como «oases of
American soil in foreign lands», y ser vistos por el
gran publico como «the only physical embodiment
of our culture they are likely to see other than
automobiles or refrigerators». El primer responsable
al frente de esta de esta operacion fue Leland King,
que ahora impondria otras directrices, cercanas al
International Style, como un modo de hacer radical-
mente opuesto a la politica soviética de construir sus
edificios en el extranjero en clave historicista. Con
ello, USA demostraba su capacidad de estar al dia y

de ofrecer una imagen moderna de su credo
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democratico, mientras que la URSS evidenciaba un
atraso formal que se correspondia con la escasa
credibilidad de su proyecto comunista. Leland no
capto el mensaje de la leccion que se desprendia de la
exposicion del MOMA en 1946: era necesario
esperar; le costé muy caro.

La arquitectura de los SOM (que fueron
agraciados con diferentes encargos de este tipo),
seria la imagen que el lector podria retener para
saber de qué clase de arquitectura hablo. “The
undecorated surfaces of these ahistorical strucrures,
their simple shapes and deliberately conspicuous
display of modern building materials, were the
communal representations of a future-oriented
society completely at ease with the new technologies,
a society that would not repeat the mistakes of the
history)”."! Un modo de hacer que identificaba edifi-
cios de entidades privadas de negocios que
inundaban las ciudades americanas y europeas con la
arquitectura publica y oficial, fue el primer sintoma
de que algo no acababa de funcionar. El congreso de
los EE. UU. los vio como una “alien intrusién”.

Un exceso de autoridad, un hermetismo preocu-
pante, una indiferencia frente a los paises receptores,
eso era lo que no gustd ni a Dulles ni a Eisenhower
de la forma de estas embajadas. Aunque conside-
raron que su politica anticomunista debia continuar,
(por eso a Eisenhower no le temblé el pulso para
ejecutar la condena a muerte de los Rosenberg en
primavera de 1953 frente a las protestas de la
comunidad internacional) las circunstancias
obligaban a que cambiar las estrategias para hacerla
posible y mds eficaz. Arrinconar McCarthy era un
modo de aumentar la confianza exterior en el
sistema americano y en su parabola de libertad.
“Temperament and style, of course, separated
Eisenhower and McCarthy more than did funda-
mental differences about the role of political dissent
in a free society”."

En junio de 1953, después de un viaje por varias
capitales europeas, ¢l hombre de negocios Philip D.
Reed avisé de que McCarthy preocupaba mucho en
el viejo continente y escribio a Eisenhower que
muchos europeos se preguntaban si el concepto
americano de “Democratic goverment and the rights
of individuals is really different from that of the
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Communists and Fascists”. Por lo visto, no solo en
Europa tal y como se desprende de la noticia de
Broadwater: “While communist controversy acutely
disturbed America’s Western allies, foreign dismay
with Senator McCarthy also surfaced in the Far East.
After a tour on the Orient, Senator Alexander Smith
and Francis O. Wilcox chief of staff of the Senate
Foreign Relations Committee, reported to the presi-
dent widespread concern in Asia about the
Wisconsin Senator and general bewilderment as to
why his influence had not been curbed”." Mientras
este sentir se iba consolidando, en Julio de 1953 Sert
era nombrado Dean y Chairman de la GSD.

Respecto McCarthy, Eisenhower contesté que
“Hoped that somebody would do something relati-
vely soon”. Y llegaron mds informes que ya no es
posible reproducir pero que insistian en lo mismo,
que subian de tono en muchos casos y que Dulles y
Eisenhower mantuvieron en secreto.” En 1954
McCarthy estaba arrinconado y en 1957 moria
alcoholizado. En verano de 1958, el presidente envio
tres batallones de marines al Libano para proteger
los intereses americanos en Irak con ocasién del
golpe de estado. La embajada que diseié Sert se
estaba acabando de construir.

El control del FBO: la Advisory Architectural
Company (AAC)

Otra cosa flotaba en el ambiente durante los
primeros afios del mandato de Eisenhower: ahora la
bomba atémica no estaba solo en manos de EE.UU.
Los rusos, ingleses, canadienses y franceses la tenian.
Ello debia atemperar los animos de la guerra fria
para evitar una catastrofe. El 8 de diciembre de 1953
el presidente pronuncié un discurso de titulo inequi-
voco: “Atoms for Peace”." Pragmaticas y realistas,
con ese pretendido idealismo que las comprende, las
palabras fueron precisas. Conciliador con los rusos,
«We will never say that the peoples of Russia are an
enemy with whom we have no desire ever to deal or
mingle in friendly and fruitful relationship», preca-
vido por la situacion en China y con la necesidad de
estrechar relaciones con los paises asidticos, “Beyond
the turmoil and strife and misery in Asia, we seek
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Embajada EE. UU. en La Habana,
obra de Harrison & Abramovitz.

peaceful opportunity for these peoples to develop
their natural resources and to elevate their lot”. Y
termina con una llamada a la Concordia: “The
United States would be more than willing —it would
be proud— to take up with others ‘principally
involved’ the development of plans whereby such
peaceful use of atomic energy would be expedited™.
En este clima de precaucion, se entiende que las cosas
cambiaran en la FBO. Ahora los edificios debian ser
“friendly and inviting”. La macedonia va aumen-
tando de componentes.

Jane C. Loeffler enuncia sin paliativos: “American
embassies serve as showcases for the art, culture, and
political philosophy of the United Estates™ y su
diferencia con las de otros paises “has been an underl-
ying assumption, articulated first in 1954, that
American embassies should ‘fit in’ and reflect their
sorroundings”. No parece ficil que un edificio consiga
ambas cosas, al menos en principio. Deberemos
avanzar para buscar estos puentes que, entre el orgullo
y la culpa, lo ostentoso y lo sencillo, el colonialismo y
la amistad, a simple vista, parecen imposibles.

Mayo de 1952 es un afio clave en este proceso al
aprobar el congreso demdcrata, entre protestas por
el presunto despilfarro, la suma de 90.000.000 $
para financiar un ambicioso programa que
comprendia 14 embajadas, 245 residencias de
oficiales, 85 edificios de oficinas y otras edificaciones
necesarias.
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Embajada EE. UU. en La India, New Delhi,
Edward Durell Stone.

En marzo de 1953 Henry Luce y su Architectural
Forum acuden en defensa de la arquitectura
moderna:'” “No country can exercise political world
leadership without exercising a degree of cultural
leadership as well. Whether consciously or not. The
US Government has now made US architecture a
vehicle of our cultural leadership”. Frente al
monumentalismo clasicista de Stalin, lo de EE.UU.
era la pura imagen de la modernidad que permitia
identificar arquitectura moderna con democracia,
una “colorful picture of a young, progressive and
modern-minded America”.

Pero los gestos de Leland W. King contratando
arquitectos modernos para las embajadas que
sabemos hasta 1953, no fueron del todo aceptados y
su trabajo cuestionado. Despilfarro e improvisacion
fueron las acusaciones iniciales. Soplaban nuevos
vientos y los cambios llegaron. Se redujeron presu-
puestos y King tuvo que apretarse el cinturon. El
senador Green “asked Deputy Under Secretary
Humelsine whether or not FBO had any written
policy concerning the planning and design of embas-
sies, and Humelsine admitted that nothing of the sort
existed”." La necesidad de una planificacién minima
que asegurase la eficacia del asentamiento de los
edificios parecié un punto de partida necesario.
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La investigacién sobre el FBO no se detuvo aqui.
También la imagen de la arquitectura fue interrogada.
Al congreso le parecié mal que los edificios ameri-
canos en el extranjero se pareciesen demasiado al
edificio de las Naciones Unidas.” Y que ademas
hubiese arquitectos americanos, como Rudolf,
Schindler, Goff y Belluschi, que lo criticaran resulté
determinante. Paul Rudolph lo condend por
“Bringing the so-called International Style close to the
bankruptcy”. La clase politica y la élite arquitecténica
estaban de acuerdo. En tiempos republicanos la arqui-
tectura moderna era vista como propia del tiempo
demécrata. En esto los politicos no iban a transigir.

Entonces ;qué debian hacer? Algun esbirro de
Foster Dulles como el Assistant Secretary del SD
desde junio de 1953, Edward T. Wailes, le dijo sin
ponerse colorado a King que preferia la arquitectura
georgiana a la moderna en una entrevista que
tuvieron el 2 de julio, algo que naturalmente King
considero una estupidez y que le llevé a redactar un
memorando para poner las cosas en claro y a sugerir
la necesidad de crear una comisién que supervisara
los proyectos y redactase una politica de actuacién
clara® El 9 de julio proponia para la misma a
Hudnut, Belluschi y Finley, ademas de los correspon-
dientes representantes de la administracién publica.
Este fue el origen de la AAC. Y fue el tiltimo gesto de
King en la FBO antes de ser sustituido por Nelson
Kenworthy en noviembre de 1953. Al irse, dolido,
King pronuncié una frase lapidaria que solo puede
entenderse en aquel clima y que el lector podra inter-
pretar con facilidad: “It was architecture not
communism that was the victim in my case”.

Kenworthy actué deprisa, aunque a priori puede
parecer que lo tenia mal. Redacté un documento de
trabajo en el que dejaba claro: que la FBO dependia
del SD, que la arquitectura de las embajadas debia
mostrar buena voluntad hacia otros paises, que era
imprescindible crear una comisién de arquitectos
americanos que encargase y controlase los proyectos
y que era necesario un manual que dictara las direc-
trices politicas de la FBO. No solo eso sino que, entre
septiembre de 1953 y mayo de 1954, reorganizo,
viajo, despidio, contratd e hizo un informe de los
edificios insistiendo en la “So-called international
type of architecture” que se habia construido hasta
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entonces y en los errores que a su modo de ver
presentaba. También interpreto lo que vio y, con ello,
anadi6 al documento algo importante: “The policy
shall be to provide requisite and adequate facilities in
an architectural style and form which will create
goodwill by intelligent appreciation recognition and
use of the architecture appropriate to the site and
country. Major emphasis should be placed on the
creation of goodwill in the respective countries by
design of buildings of distinguished architectural
quality rather than adherence to any given style of
architecture... will reflect credit on the United
States,.. >

¢Sabia Kenworthy de qué estaba hablando? ;Sabia
qué era eso de defender la arquitectura moderna pero
con otra version “mds suave”? ;Como pudo ser que
un ingeniero vicepresidente de una empresa construc-
tora que participd en la construccion del Rockefeller
Center viera una salida al jardin en el que se acababa
de meter? ;En qué pensaba al decir que la nueva
arquitectura no debia “Neither commited to glass fish
bowls, not to Georgian tradition”? Que Kenworthy
tenia una habilidad dialéctica es innegable. Cuando
fue requerido por algunos congresistas acerca de qué
pensaba hacer, la respuesta es casi admirable: “It’s a
question of how much it was modern and how much
was modernistic, if you make that distinction. I do. [
have nothing against modern design, per se. To me it’s
not a question of whether it’s modern design, tradi-
tional, or whatever, it’s a question of whether it’s good
design™.

Si lo moderno ya era reconocido como americano
en el extranjero ¢como hacerlo para cambiar la
imagen y mantener los contenidos? Quien asi
hablaba demuestra estar bien informado del debate
del momento entre los arquitectos de EE. UU. Ahora
ya solo se trataba de designar a los integrantes del
AAC. Kenworthy contacté con Ralph Walker, presi-
dente de la AIA quien propuso al arquitecto de
Boston Henry R. Shepley y al dean del MIT Pietro
Belluschi. En 1951, Walker habia protagonizado un
serio incidente publicando un articulo incendiario en
el Journal of the American Institute of Architects
atacando a la arquitectura moderna, diciendo que la
estética de la maquina habia empobrecido a la arqui-
tectura y a la sociedad que la habia producido y
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continué con la cantinela de moda sobre que los
edificios debian tener en cuenta el lugar en el que se
disefian. Culpé a los europeos inmigrados de llevar a
EE. UU. negatividad, nihilismo y neurosis.

Gropius le escribié un carta de respuesta pidién-
dole explicaciones en nombre de todos ellos, Mies,
Breuer, Neutra, Chermayeff etc. a quienes envié una
copia. Loeffler ha encontrado la refriega entre los
papeles de Shepley. Walker se envalentoné atin mas y
replicéd insistiendo en sus argumentos sobre la
decadente cultura europea y su totalitarismo negativo
que habia promovido la estética del ingeniero, el
hombre-celda, la pérdida de la dignidad, el materia-
lismo, la irresponsabilidad politica y social, la
antitesis de lo necesario, dijo, para enriquecer
America. Se metié contra los postulados de los
CIAM, dogmiticos, falsos intelectuales, nihilistas,
extranos a todos los valores americanos. El trasfondo
es claro: lo que Walter no soportaba era que la arqui-
tectura moderna fuese europea y que justamente ésta
representara a EE UU en el extranjero.

El 21 de enero de 1954 se constituyé el AAC con
la presencia afiadida del coronel Harry A. McBride.
No es descabellado imaginar a Belluschi y Sert
coincidir en el aeropuerto de Boston al ir y venir de sus
respectivos trabajos. Ademas eran dos emigrantes
latinos que habian acabado en lugares universitarios
americanos relevantes y con una obra a cuestas de
contenidos semejantes. Sert, absorbido por los debates
de los CIAM desde 1947 cuando fue nombrado presi-
dente de los mismos. Belluschi, protagonista de otra
clase de proyecto intelectual que intentaba acercar
posturas contrapuestas de la cultura arquitectonica en
los EE. UU. Ambos con un proyecto intelectual
cercano en la idea aunque con ambiciones distintas.
La macedonia adquiere mas perfumes.

Pietro Belluschi

De los nombrados, Belluschi era el mas beligerante
para desarrollar los presupuestos de la muestra de
1946 en el MOMA. Alli expuso alguna de sus obras.
Era el mas dotado para construir un programa
ideoldgico para el AAC. Nacido en Ancona en 1899,
en 1922 lleg6é a EE. UU. y desde 1924 trabajaba en
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Pietro Belluschi

Portland, Oregon, puro oeste. En 1931 recibio
elogios de Wright por el Portland Museum. Meredith
L. Clausen defiende que ya en 1939 habia empezado
a disefiar edificios en regional modernism.” En 1945
levanta en el centro de Portland el Equitable
Building, un edificio de oficinas de una modernidad
insultante y una claridad demoledora que le vali6 el
elogio de la prensa especializada. Architectural
Forum fue la primera en publicarlo y su editor
Howard Myers el responsable de la ascension meteo-
rica de Belluschi al recomendarlo para cargos y
conferencias.”

El 14 de mayo de 1948 el University of
Washington Daily de Portland publicaba un texto de
Belluschi que a estas alturas del escrito nos parece
casi viejo, pero la cronologia es clara: “Modern archi-
tecture must reflect the beauty of its environment, not
borrowings from the past... local traditions cannot
be disregarded... Architecture must not be dictated
by the machine. It must express an emotional unders-
tanding of its environment”.* Habia empezado el
encumbramiento de la cultura West Coast, y todos
afilaron los cuchillos para que el acercamiento con
los refinados y cultos de la East Coast fuese posible.
El West era lo auténticamente americano. El mito del
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pionero renacia. Myers es quien inicia el gesto desde
New York y Lewis Mumford insistio desde las
paginas del New Yorker en octubre de 1947 diciendo
que lo que se hacia en el West era una interpretacion
humanista del International Style y que: «That the
modern house is a machine for living in has become
old hat». Pidié6 un mas rico, profundo y flexible
idioma que el funcionalismo impersonal y mecanico
del International Style.

Exigi6 que los arquitectos americanos dejaran de
copiar a Mies, Le Corbusier y Gropius como sus
padres imitaban a la arquitectura Beaux Arts. Llegd
mas lejos y no se le ocurrié otra cosa que escribir que
lo que se producia en el West se le podia llamar Bay
Region Style y que a los americanos les debi6 saber
a gloria porque por fin se hablaba de la palabra
estilo que era lo maximo que podian entender
cuando hablaban de arquitectura.” Lo West estaba
de moda y los autores, revistas, libros, articulos,
conferencias y simposios para reivindicarlo fueron
tantas que aqui no caben, aunque podemos citar a
dos pesos pesados. Henry Rusell Hitchcock abundé
en estos temas en el nimero de agosto de 1951 de
Architectural Record de titulo elocuente: “The
International Style Twenty Years After”. Mumford
insisti6 en noviembre con su “Function and
Expression in Architecture”. Mies, Gropius y Le
Corbusier empezaban a cotizar a la baja. Wright y
Aalto subieron muchos enteros.

Belluschi siguié dando conferencias y publicando
articulos defendiendo este regionalismo necesario
para conseguir llegar a una arquitectura moderna
americana propia, no “esclavizada” por los grandes
gurus europeos que vivian y ensefiaban en el East. En
primavera de 1950 recibié un telegrama del presi-
dente Truman en el que le nombraba miembro de la
Commisston of Fine Arts y en julio William Wurster
el dean del MIT, un westerner convencido, le convo-
caba a una entrevista. Belluschi se desplazo desde
Portland hasta Cambridge para escuchar una
propuesta que no podia haber sonado jamas: ser el
sucesor de Wurster en el MIT. Wurster le llamo
porque decia que necesitaba su “West Coast perspec-
tive”. El inicio de los cincuenta siguié en este
camino, apoyado por Zevi y Giedion, lo cual anadia
morbo al asunto.”’
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Lo de Elizabeth Gordon, directora de House
Beautiful, fue mas agresivo y en el nimero de abril
de 1953 atacé a museos, revistas profesionales y
escuelas de arquitectura por machacar a la gente con
al idea de que “less is more” y de que “The
Internacional Style designers, represented but one
branch of modern, and wholly divorced from
American roots”. Segiin Gordon, muy lejos habia
una rama indigena de la modernidad, una “Home-
grown variety of modern design (que) has developed
slowly and steady along sound functional lines for
well over sixty years and is in a remarkably healthy
and progressive stage”.* Parece claro que el despla-
zamiento de Belluschi hacia el East es una operacién
calculada. Si los EE. UU. y la CIA habian inventado
el expresionismo abstracto, buscaron con insistencia
su equivalente en arquitectura. La unién de las ideas
West y East, por seguir su lenguaje, era el mejor
modo de ser modernos sin renunciar a los descubri-
mientos europeos y sin dejar de lado la tradicion de
los pioneros, lo americano. Apropiarse de las
vanguardias, reducir su carga rompedora, hacer
como si todo hubiese pasado en EE. UU. Una estra-
tegia coincidente con otras que he enunciado mads
arriba. Belluschi debia hacer este trabajo.

Y Belluschi no se cansé de darles motivos a la
CIA para pensar que no se habian equivocado: su
articulo de octubre de 1953 en Architectural Record,
“The Spirit of the New Architecture” le valio el
premio de la AIA al mejor del afo. Después de
calificar a los académicos East de mafia de la arqui-
tectura moderna, algo desconcertante dado el cargo
que ocupaba pero elocuente con los tiempos que
corrian, insistié en los topicos que le preocupaban.
Reconociendo que el aspecto de la nueva arquitec-
tura moderna era “The striving of a new great artist-
architects” para crear “New aesthetic symbols”, que
la arquitectura no podia ignorar la realidad de la
vida, para que no “Would it soon become decadent
for lack of nourishment which its roots must have
from life, but it would also leave a large void in the
every day physical environment of human society
which is itself built of earthy motives and necessarily
moves with earthy boundaries™, Belluschi insistia en
su proyecto. Sus palabras ya nos suenan vacias pero
sabemos a quienes estaban destinadas. Dos afios mas
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tarde, cuando ya ha dado lo “mejor” de si mismo al
FBO, un articulo en el Architectural Record de
diciembre de 1955 es mucho mas caustico y los
interrogantes que formula son demoledores al dejar
en el aire su discurso de finales de los 40 y principios
de los 50. Mas o menos seria asi, como Clausen lo ha
formulado: «How would one go about measuring
the regional content of architecture?».”

La activacion de la AAC

Naturalmente Belluschi era el mas adecuado para
redactar el programa y la politica de los edificios
del FBO y a ello se dedicé como primera tarea
mientras los demds asentian. Lo que hasta ahora
fueron manifiestos del acercamiento Wesz-East, para
construir una arquitectura americana moderna,
ahora era una ideologia politica que debia ser edifi-
cada. Estos son los puntos del programa resumidos:
atentos a lo local, considerad la historia del lugar,
dialogad con el entorno inmediato, disefiad sin
férmulas previas, sin concesiones a la rareza y a la
moda, sin temor a las nuevas técnicas ni miedo a las
criticas. Asi debian actuar los responsables de los
nuevos edificios que anunciasen la bondad de la
tolerante democracia americana en el mundo.
Belluschi se guardé mucho de hablar de funciona-
lismo o de economia, palabras que ahora estaban
proscritas. Eso lo dejaba para Kenworthy. Varias
preguntas deben venir a la cabeza del lector.
Redactemos solo un par de ellas: ;Alguien es capaz
de decir cémo se reconcilia lo local con lo americano
suponiendo que ambas cosas se sepa en qué
consisten? ;Algiin arquitecto sabe formular como se
tiene en cuenta la historia de un pais para disefiar su
edificio?

A pesar de ello, podemos decir que los arqui-
tectos “ya se entendian” en esta jerga, al menos asi
lo podemos deducir de la convencion anual de la ATA
de 1954, donde Paul Rudolph se despaché contra la
monotonia de la nueva arquitectura, con su exceso
de cristal y sus pilotis y el desprecio hacia los edifi-
cios vecinos. Rudolph, que estudié en Harvard con
Gropius y que, naturalmente, obtuvo varios
encargos de embajadas, era la hbis master voice de

——



13

27/6/08

LEbLEL Lbny

bk

it | S,
L bk

T ey

L WAL N Wiy iy

Edificio de la cancilleria en la
embajada norteamericana en

Bagdad.

03:01 Pagina 126

Belluschi. También Sert
demostro estar en onda y
condenod la nueva arqui-
tectura por producir
“clichés de una pobreza
espantosa” y animo a los
arquitectos a disefar edifi-
cios que se instalaran en
armonia en el lugar. Al
menos lo que decia Sert le
pertenecia por derecho
propio. Ya en los 30 la
filosofia de su querido
GATCPAC hablaba de
adaptar  las
modernas a las condi-
ciones del espacio catalan.
En este momento estaba

formas

disefiando el estudio de
Miré en Palma. Tenia
pues, mucho antes que
Belluschi, un sélido bagaje
en estas batallas.

No es de extranar que
estuviera en la lista de 27
arquitectos
que Shepley confecciond a principios de 1954 y que
Belluschi amplié a 42, Gropius, Breuer, Mies,
Neutra, Rudolph, Wright, Eames, Vernon de Mars,
Johnson entre otros. La AAC entrego la lista al FBO
en marzo de 1954 y a Sert le correspondio participar
en el concurso para la embajada de Londres que
gano Saarinen,™ y resolver la de Bagdad, una de las
de programa mas complejo, junto a las de Dakar y
Nueva Delhi, de entre todos los encargos de este
tiempo. El congreso protesté ante la posibilidad de
que la situacién del solar pudiera convertir la
embajada en un ghetto de americanos en el extran-
jero que vivirian aislados de la vida local, pero el SD
mantuvo la decision por razones de economia y
seguridad.”

El discurso de Belluschi parece chocar con la lista
de escogidos, pero eso es solo aparente. ;Qué hacian
Gropius, Neutra o Mies en la lista? ;Por qué el italo-
americano escoge a los arquitectos por ser quienes
son en vez de hacerlo por su capacidad de unir West-

americanos
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East? ;Con qué criterio designarles el lugar del
proyecto? ¢Por qué, por ejemplo, Sert era el primero
de la lista para resolver la embajada de Asuncion?
¢Por qué un concurso para la embajada de Londres
y para otros lugares no? ;Como se conjuga la idea de
que una arquitectura “modesta” es la adecuada para
la democracia?

Los grandes nombres estaban destinados a
impresionar al mundo. América ofrecia lo mejor de
si misma, dado que ya habia sido capaz de recibir
con los brazos abiertos a los mejores de Europa.
Ahora “eran suyos” y regalarlos al mundo domesti-
cados era una manera de mostrar un poder infinito
sobre la modernidad arquitecténica y su paternidad.
Pero los entresijos eran menos “brillantes”. La AAC
“examinaba” a los arquitectos y a su obra antes de
que ésta fuese presentada al congreso por la FBO.
Los filtros de control se hacian desde la ideologia de
Belluschi que mandaba retocar una y otra vez los
planos hasta que se adaptaban a sus directrices.
Algunos como Rudolph y Gropius lo pasaron mal
hasta extremos grotescos.”

José Luis Sert

Seguro que Sert se divirtié con el debate Wesz-East.
Le recordé sus primeros paseos por la arquitectura
cuando empezaba a interesarse en la disciplina. Le
debié venir a la memoria su situacién de periférico
de los afios 30 y como le dio la vuelta a la situacion
con sus amigos Torres Clavé y Rodriguez Arias. O su
texto de Gaudi de 1946, que ain no se habia publi-
cado. Ahora tenia en la cabeza otras cosas y le daba
vueltas a las relaciones entre arquitectura y ciudad,”
a la forma de la arquitectura desde criterios experi-
mentales y pldsticos y a la importancia de la historia
para encontrarla.™ Por eso se afand en contratar a
artistas como Gabo vy Nivola, a historiadores como
Giedion o a arquitectos de la talla de E. N. Rogers,
para impartir cursos en la GSD.

Su trabajo en Latinoamérica, con las imposi-
ciones que las condiciones locales imponian a la
arquitectura y su particular trayectoria profesional,
debieron ser elementos mas que suficientes para
decidir a Belluschi a contar con Sert. El caso es que
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en Abril de 1955, el curso
de proyectos que dirige
Sert en la GSD con
Gourley y Coates, pro-
pone a sus estudiantes la
realizacion de la emba-
jada de USA en Londres.
Del mismo afio son los
primeros esbozos de la embajada en Bagdad, un
proyecto que se alargd bastante tiempo en el estudio
de Sert hasta el fin de su construccion.*

Un programa com-plejo, una parcela de dimen-
siones demasiado alargadas bordeando el Tigris y un
clima extremo, son los condicionantes principales
del proyecto para la embajada USA en Bagdad,
donde Sert se encontré a sus anchas sin condicio-
nantes formales tan evidentes y sin una critica local
tan expectante como en el proyecto de Londres. En
las primeras lineas de una version de la memoria que
acompana al proyecto, Sert escribe: «The architec-
tural design of the new U.S. Embassy in Baghdad
was determined by the site, the sun, the river and the
trees».” En otra de ellas el inicio es distinto pero
también coherente con el contexto ideoldgico que
hemos expuesto: «The program employs American
architects to prepare designs which will utilize as
fully as possible the resources of the respective
countries. It is a program of cultural exchange and
mutual practical benefit. As a preliminary to each
design, the State Department sends the architect to
the country in question to examine the site, to learn
local materials, resources and craftmanship, and to
gain an acquaintance ship with the culture, climate
and people”.”” El discurso de Belluschi o el de la CIA
también han impregnado a Sert. Aqui no se salva ni
dios.

Con estos preliminares, Sert justifica la ocupa-
cién de la parcela y el lenguaje que va a utilizar en el
complejo. Dispone los edificios que el programa
exige uno a continuacion del otro, separados por
patios con agua y palmeras, en un solar que
delimitan la calle Al Mansur y el Rio Tigris, de modo
que, en progresion desde aquella, podemos observar,
primero, un gran estanque en el que se va a reflejar
la cancilleria, que se erige en la puerta formal del
conjunto; después un alargado edificio de servicios

——
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que transcurre perpendicularmente a ella, al cual se
entrega ortogonalmente el Staff Housing Building
formando un patio recorrido por un canal del rio y
ajardinado con palmeras. Por detras de este edificio
se sitian las tres residencias y el edificio de los
sirvientes que delimitan otra pareja de patios en los
que se piensan concentrar las actividades recreativas
y sociales de los miembros del staff y sus familias. Un
dique separa estas actividades de la residencia del
embajador que se ubica mirando al rio desde dos
amplias terrazas ajardinadas. A modo de poblado en
un oasis, la dispersion de los edificios permite reducir
su altura y no presentarse como una masa excesiva,
extrafia al entorno y a la presencia de la ciudad que
la albergaba. Sandy Isenstadt ha hecho una lectura
muy incisiva, imprescindible, del proyecto.*

El agua del Tigris se bombea a los canales que
atraviesan el conjunto, le confieren unidad, aseguran
la irrigacion de la vegetacion en un clima extremada-
mente caluroso en verano, para el cual Sert dispuso
sistemas de proteccion especial con cubiertas venti-
ladas y celosias que configuran el primer cerramiento
tras el cual, a bastante distancia se ubicaba la carpin-
teria. Aprovechando experiencias anteriores, que
conocemos, para climas también extremados, como
las iglesias de Tumaco y Puerto Ordaz, o simple-
mente usando referentes plasticos con los que se
encuentra comodo desde su trabajo en el raller de
Miré en Palma, Sert ofrece un repertorio de
soluciones diversas para problemas parecidos que
muestran su voluntad de mostrar cualidades en cada
punto. Diversidad, pluralidad, amabilidad, estrate-
gias de los vencedores, esos chicos altos, rubios, que
regalan chicles a los nifios.

El edificio de la Cancilleria estd retranqueado
hacia adentro para conseguir esta sombra necesaria.
Sus fachadas muestran una estructura de hormigon
que se rellena de distintas maneras con ceramica
coloreada, celosias o carpinterias pintadas con tonos
basicos. Los edificios de residencias tienen tres
apartamentos en cada una de ellas y dejan la planta
baja abierta. Igualmente, celosias de ceramica,
dispuestas de modos variables desde una estricta
modulacion delimitada por una estructura de
hormigon, varian la profundidad segiin la altura en
la que se ubican, algo que se observa al analizar la

128

—p—

seccion. También, aqui, la cubierta es ventilada pero
esta vez se termina a modo de unos arcos que
rematan el conjunto.

La residencia del embajador, orientada a través
del rio hacia la ciudad vieja, con un programa mas
complejo por las funciones representativas, diploma-
ticas y domésticas que debe albergar, se desarrolla
con espacios ampliables a través de elementos corre-
deros, alrededor de un patio y con espacios a
distintas alturas. Esta vez, la cubierta ventilada, a
modo de parasol resuelto con paraboloides hiperbé-
licos de hormigén, recuerda una estructura arbores-
cente y se relaciona con las palmeras del entorno. Un
dibujo de la mano de Sert lo testifica. La ceramica en
las celosias de cerramiento y las carpinterias pintadas
y de fuerte dimensién, permiten a este edificio
dialogar con los del resto del conjunto y con algunos
detalles de la tradicién iraqui.

Una varietas obsesiva recorre todo el proyecto vy,
la vez, el resultado muestra un conjunto unitario. La
capacidad de alternar materiales y elementos se
encuentra estrictamente calculada y dominada por el
orden que la estructura impone, algo que en el
Foreign Service Journal de Febrero de 1959 interpre-
taron correctamente, cuando entendieron que la
propuesta de Sert, «Draw up plans that would reflect
an artistic combination of Eastern and Western
motifs... modern yet conservative».” West y East se
encontraron en la propuesta de Sert. El precio a
pagar queda claro: hacer una arquitectura conserva-
dora. ¢(No lo es toda arquitectura, como anuncid
Loos? Sert ejemplifica lo que estd en la base de la
guerra psicolégica de la CIA, su tipo de propaganda
mas efectivo, aquella en la que “el sujeto se mueve en
la direccion que uno quiere por razones que piensa
que son propias”.* Ya lo adverti al principio, la
macedonia es engafiosa. Ni tan siquiera es un
“plato”. Se sirve en copa. Fria.

Departamento de Composicion Arquitecténica,
Escuela Técnica Superior de Arquitectura de
Barcelona, Universitat Politécnica de Catalunya
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