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EL ESTILO ESPANOL

Varios afios lleva el vulgo culto y bastantes profesionales
hablando de él y todavia no sabemos lo que quiere decirse con
esas palabras. ;Refiérense al estilo mudéjar, al arte del renaci-
miento, a la arquitectura herreriana, al barroquismo!?
Unicamente la audaz ignorancia puede emplear ese término,
creyendo tal vez que en el transcurso de nuestra historia no ha
existido mas que una sola evolucion artistica y que ésta ha sido
uniforme en todas las comarcas espafolas.

En nombre de ese falso y desgraciado casticismo, se nos
quiso imponer el pastiche, y fijaindose en las formas mas exte-
riores de algunos edificios de esas épocas, se las traslado a
nuestras modernas construcciones, creyendo asi proseguir la
interrumpida tradicién arquitecténica de la raza. Y no pensa-
ban los propagandistas de esta tendencia en que, segln ella, el
casticismo consistia en imitar a los arquitectos de hace unos
siglos, los cuales indudablemente no fueron castizos, pues no



imitaron a sus antecesores, Si ese casticismo se
hubiera cultivado desde los comienzos de la historia,
aun seguiriamos viviendo en cuevas y abrigos natura-
les.

La ignorancia también impedia ver a algunos
casticistas que casi todos los movimientos desarrolla-
dos en la historia arquitectonica de Espania, lo fueron
en virtud de influencias exteriores, necesarias siempre
para un fecundo renacimiento, y condicionadas luego
por un fuerte acento con el que se las va asimilando
nuestra raza. El horror de los casticistas a todo lo que
fuera exético, suponia, ademas de estrechez de espi-
ritu, falta de fe en esa fuerte individualidad espariola
capaz de moldear a su manera cualquier tendencia,
por extrafa que fuere.

EL VERDADERO CASTICISMO

Al lado de este falso casticismo, que ignora la evolu-
cion de nuestra arquitectura —el conocimiento
implica respeto— y sélo conoce unas pocas ldminas
de algunos de sus monumentos, hay otro vital y
profundo que desdefia lo episédico de una arquitec-
tura para ir a su entrafia, y que fiado en su personali-
dad, no teme el contacto con el arte extranjero, que
puede fecundarle.

Propaguemos este sano casticismo abierto a
todas las influencias, estudiando la arquitectura de
nuestro pais, recorriendo sus ciudades, pueblos y
campos, analizando, midiendo, dibujando los viejos
edificios de todos los tiempos, no sélo los monumen-
tales y mds ricos, sino también, y tal vez con preferen-
cia, los modestisimos que constituyen esa arquitectura
cotidiana, popular y anénima, en cuyas formas se va
perpetuando una secular tradicion, y en la que podre-
mos percibir mejor el espiritu constructivo de nuestra
raza. Y después de esto, si tenemos la sensibilidad
necesaria para habernos asimilado consciente o
inconscientemente, no las formas externas que cons-
tituyen lo que mas varia en arquitectura, como la
decoracién y la molduracién, por ejemplo, sino las
proporciones, la relacién de masas y volimenes, el
reparto de la decoracién, etc., es decir, su esencia,
entonces estaremos en condiciones de continuar una
tradicion y ser casticistas.



Cuando llegue el momento de «proyectar», el
arquitecto asi preparado, indudable, seguramente, no
pondré delante de su tablero fotografias y dibujos del
Palacio de Monterrey, de la Universidad de Alcala, de
los caserios vascos & de las torres mudéjares de
Toledo, y modernizando ligeramente detalles de esos
edificios los trasladara al papel y creerd asi —modes-
tamente— contribuir al resurgimiento de la arquitec-
tura nacional. Sabrd que los pindculos de Monterrey y
su galerifa, aislados, son caracteres episodicos, y que la
esencia de ese edificio estd en sus proporciones, en el
contraste entre los grandes lienzos de silleria desnu-
dos, sin ventanas ni decoracion alguna, los balcones y
el tema seguido de la galeria alta; sabra asimismo que
algo andlogo ocurre en la fachada de Alcala, que las
torres mudéjares de Toledo forman un conjunto inse-
parable con sus iglesias y tienen unas proporciones
unidas ya indisolublemente a sus formas; que el arco
de herradura es absurdo emplearle en construcciones
contemporaneas, y repugna a nuestra moderna sensi-
bilidad en obras nuevas. Todo edificio forma un
conjunto inseparable con la aymésfera que le rodea en
el tiempo y en el espacio: luz, construcciones inme-
diatas, historia, perspectiva, juicios que ha merecido,
etc., etc.

El arquitecto conocedor de la esencia de nues-
tra arquitectura, repetimos, no necesitara fotografias y
dibujos de sus monumentos para proyectar. Cuando
coja el lapiz no recordard este detalle de Sevilla o
aquel otro de Guadalajara, sino que inevitable, fatal-
mente, si dada su formacién es un verdadero artista,
sabra traducir en formas modernas el espiritu tradi-
cional de la arquitectura espafiola.

MUY ANTIGUA Y MUY MODERNA

Muy antigua y muy moderna, si. Muy antigua en cuanto
que la arquitectura es un arte social de evolucidn
lenta, y cada raza, cada pueblo, ha ido moldeindola
durante centenares de afios, seglin su peculiar espiritu.
Muy moderna tambien: no cuitivemos un arte de
recuerdos, frio, sin alma, tratando de dar vida a un
pasado irremediablemente muerto en nombre de un
falso casticismo. Seamos de nuestro tiempo; no cerre-
mos el espiritu a ninguna manifestaciéon de arte, por
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exotica que sea; tal vez pueda fecundar de nuevo, a
pesar de su exotismo, la tradiciéon. Acojamos cordial-
mente las nuevas formas, y huyendo de toda afecta-
cion, lo peor en arte, tratemos de expresar la vida
plena y totalmente, la vida formada por los sedimen-
tos del pasado y las nuevas aportaciones de un
presente en constante transformacion.

«Vivamos, apasionada y libremente, nuestro
tiempon.

Leopoldo Torres Balbas, «Mientras labran los sillares», publicado
en Arquitectura, Madrid: ndm. 2, junio de 1918, pp. 31-34




LAS NUEVAS FORMAS DE LA ARQUITECTURA

Desde hace bastantes afios criticos y arquitectos
claman sin descanso por el alumbramiento de nuevas
formas arquitectonicas que estén de acuerdo con el
espiritu y la sensibilidad de la sociedad moderna.
Nuevas ideas y sentimientos nuevos, servidos por
materiales recientisimos, debian crear; se dice, un
nuevo estilo.

Esquemidticamente puede hablarse de la suce-
sién de los estilos en gran parte de Europa, con carac-
teristicas tan definidas, que es facil a los historiadores
de la arquitectura resefiar en sus manuales, con siste-
matizacién rigurosa en la apariencia, cémo al estilo
romanico sigue el gotico, a éste el renacimiento, y
después sucedense el greco romano, el barroco y el
neoclasico, hasta llegar a los primeros afios del siglo
pasado.

Las dificultades para los futuros autores de esos
manuales de historia arquitectonica, residen en estos
altimos cien afios. ;Cémo dar a sus lectores una sinte-
sis, que pudiera llegar a ser lugar comun, del movi-

miento constructivo de esa épocal Los estilos, como-
disimos para los aficionados al encasillamiento, pues
permiten la clasificacion de cualquier edificio, no
tienen utilidad alguna para la mayoria de los modernos.
Actualmente, cada arquitecto proyecta en completa
anarquia y su erudiciéon permitele inspirarse en obras
de todos los paises y de todas las épocas. Bordean las
calles de nuestras ciudades edificios pseudo-goticos,
pseudo-renacientes 6 pseudo-barrocos, entre otros,
vistos en una revista vienesa, 6 en un libro parisién. Es
imposible hallar factores comunes en la arquitectura
contemporanea y por ello dicese que no tenemos
estilo.

Un sutil critico francés, Camilo Mauclair, ha
hablado del silencio de la arquitectura, que, de todas
las artes, es la que experimenta un eclipse mas
evidente y total en la actualidad. Muchas y muy diver-
sas son las causas a que se atribuye tal decadencia.
Entre ellas, una de las mas interesantes es el desinte-
resamiento de las muchedumbres actuales por el arte
de la construccién: La arquitectura es la menos indivi-
dual de todas las artes; cuanto mas colectiva sea su
gestacion, mas ganara en extension y universalidad.
Formaronse las antiguas arquitecturas al calor de gran-
des movimientos afectivos que hoy no sentimos.

En la desorientacion actual, Alemania tal vez es
la nacién que dio una nota mas personal en la arqui-
tectura contemporanea. Aparte de otras razones para
ello, el pueblo germanico sinti6 en masa una de esas
ideas apasionadoras capaces de dar vida a un arte tan
colectivo. Fué la idea del poderio alemdn, de su supre-
macia sobre los demds pueblos, del dominio que ejer-
ceria sobre el resto del mundo. Era el Deustchene iiber
alles: expresado en formas ,arquitecténicas por el
monumento de Leipzig y los muchos levantados en
Alemania a sus reyes y guerreros o simplemente a la
grandeza y poderio de su pueblo.

Otra nacién vigorosa y joven, los Estados
Unidos de América, han creado un tipo de edificio
moderno, los gigantescos rascacielos, representativos
de la potencia de su raza. Pero en ellos, el acero de su
estructura ha adoptado formas y disposiciones origi-
nales y modernas, mientras que, con los revestimien-
tos de antiguos materiales no se ha sabido mas que
imitar las formas viejas que otras épocas dieron a la
piedra y la madera.



Con la mayor indiferencia concebimos hoy los
grandes edificios modernos: ministerios, palacios,
bancos, casas de alquiler y de comercio, fibricas, etc.
iA qué gran ideal obedece su construccion? Si existe,
somos incapaces de sentirlo. Trabaja en ellos nuestra
inteligencia; no interviene la pasién que fecunda y vivi-
fica todo cuanto toca. El pueblo, a su vez, asiste indi-
ferente a su construccion.

La arquitectura ha llegado a ser la menos popu-
lar de todas las artes, cuando por su esencia es la mas.
Y actualmente, todo lo que creamos con ese nombre,
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son elucubraciones de nuestras inteligencias eruditas y
pedantescas casi siempre, sin calor de vida, sin que el
mas pequefo indicio de pasion las anime, de las que
esti ausente por completo el alma popular y colectiva,
que es a la postre la inspiradora de las grandes obras
humanas.

Un grupo de edificios hay en los que hemos conse-
guido alcanzar, dentro de nuestra desorientacion,
formas y disposiciones felices. Es la casa habitacion
aislada, vivienda de una sola familia. La idea de la vida
cémoda dentro del hogar, rodeados de el confort
moderno, es cosa que todos sentimos intensamente.
Nos interesa mucho mas la arquitectura como parti-
culares que como ciudadanos, ha dicho el citado
Mauclair.

Carecemos de ideal religioso; preocupaciones
de vida ultraterrena no nos inquietan como antafio; el
poderio, la gloria de una nacién como sentimiento
exclusivo y de agresion desaparece de las muchedum-
bres; las varias conquistas y glorias militares, va apren-
diendo el pueblo lo que le cuestan; nadie es capaz de
sentir un ciego entusiasmo por una casta, una dinastia
o un hombre.

Pero dos ideales modernos conmueven la sensi-
bilidad colectiva y pueden llegar a ser fecundos para el
arte. Es el primero la idea del progreso humano en
marcha continua capaz de ir dominando el tiempo y el
espacio. Sus creaciones, clasificadas hoy como de la
ingenieria en una division que comienza a ser algo arbi-
traria, son las mas bellas de nuestra civilizacion.

Es el otro ideal la redencién de los parias de los
miserables, el derecho de todo ser humano a alcanzar
una vida en la que, libre de fa miseria, y de la injusticia,
pueda disfrutar de los goces y tormentos de la inteli-
gencia y del arte. ldeal més abstracto que el primero,
no ha alcanzado aun su interpretacién en formas
arquitecténicas. Tal vez pasen siglos de luchas y trans-
formaciones antes de conseguirlo; no olvidemos que
el cristianismo, por ejemplo, tardé centenares de afios
en lograr su acabada representacién arquitectonica.



Alborozadamente saludaron muchos las cons-
trucciones metalicas, pensando que llegarian a ser la
arquitectura de los tiempos presentes.

M4s tarde, tal vez el hierro, en nuevas disposi-
ciones, pueda adoptar formas fecundas en resultados,
en los edificios; hasta el momento presente los esfuer-
zos para conseguirlo han obtenido escasa fortuna.

Acogiéronse después con iguales esperanzas y
resultados las formas imprecisas del hormigén
armado.

En Alemania y en Austria, especialmente, busca-
base un estilo moderno a través de laboriosas gesta-
ciones en las que se admitia todo, con tal de que no se
pareciese a las obras maestras del pasado.
jConsumidor afin de originalidad desconocido en
épocas de apogeo arquitecténico! La mayoria de tales
ensayos no producian obras bellas, pero en cambio
eran incongruentes, aplastantes, y los buenos burgue-
ses de Darmstadt, de Munich o de Weimar, pregunti-
banse consternados si los arquitectos de sus ciudades
habian perdido la cabeza.

Este viejo arte de albergar a los hombres, estd
en completa decadencia. A pesar de las hondas sacu-
didas del espiritu en nuestros dias y de la radical trans-
formacién que se efectta en todas las actividades
humanas, la arquitectura de los edificios no ha dado
hasta ahora una nota original y bella que pueda ser
origen de un movimiento fecundo.

Derrumbase la burguesia después de la gran
guerra, asi como la aristocracia cayd ante la revolucién
francesa; el régimen econémico del mundo comienza
a transformarse radicalmente; una moral audaz, mas
de acuerdo con los sanos instintos naturales, empieza
a presentirse; el pensamiento humano ahonda cada dia
con mayor independencia en las interrogaciones eter-
nas de la vida. Mientras tanto en nuestras viviendas
seguimos reproduciendo los temas centenarios, las
viejas formas que la arquitectura nos ha legado.

Y es que la arquitectura clasica, la que levanta los
edificios de nuestras ciudades, es un arte viejo y en plena
decadencia. Es indtil querer resucitarle. Otras formas
beilisimas que contemplamos diariamente, constituyen
la verdadera arquitectura de la hora actual y tienen la
sugestiva modernidad que anhelan nuestros espiritus.



Son las que pudiéramos llamar de la arquitec-
tura dinamica: los grandes trasatlanticos de curvas
graciosas y enérgicas, los acorazados formidables, las
locomotoras gigantescas que parecen deslizarse por
las praderias,los aeroplanos que imitan como casi
todas las anteriores, las formas de la naturaleza.

Ellas, unidas a las de los viaductos y puentes
metélicos, las modernisimas estaciones de ferrocarril y
las enormes fabricas, construidas durante la guerra,
hacen que nuestra época pueda compararse arquitec-
ténicamente a la de los templos griegos y las catedra-
les goticas.

Los futuros historiadores de la. arquitectura,
deberin sefalar el comienzo de una nueva era en la
que mientras agonizan las formas tradicionales de una
arquitectura basada fundamentalmente en principios
estdticos, surgen esas otras formas de una belleza tan
moderna y tan grande de la arquitectura del movi-
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miento, propia de los tiempos presentes. El pasado,
son la piedra y la madera, materiales con los que no
tenemos ya nada que decir; el porvenir estd en el
hierro, el cobre y el acero. Y notemos, finalmente, que
las obras de esta arquitectura moderna ofrecen la
misma légica constructiva, igual razonamiento de sus
formas que el mejor templo griego y la catedral gética
mas pura, Yy que como éstos, son obras colectivas,
cuyos autores permanecen en el anénimo.

Leopoldo Torres Balbas, «Las nuevas formas de la arquitectura»,
publicado en Arquitectura, Madrid: ndm. 4, junio de 1919,
pp- 145-148



