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Ingeniero civil de formacion, Carmen Portinho, siempre
estuvo vinculada al medio artistico y arquitectonico brasilefios. Nacida
en 1906, en pleno pantano matogrosense —en la frontera con Bolivia—
Carmen fue a residir en Rio de Janeiro, donde estudié en la Escuela
Politécnica y frecuenté, durante dos afios, la Escuela Nacional de Bellas
Artes. Desde entonces, nunca abandoné las artes y la arquitectura,
desarrollando una vida paralela entre ellas y la ingenieria.

revista de la Municipalidad del Distrito Federal

(P .F. D.) —primer periddico especializado que se
dedicé a divulgar los proyectos modernos de la
escuela carioca. Fue en esta época que conocié uno de
sus colaboradores en esta revista, Affonso Eduardo
Reidy, y,a través de él, Lucio Costa, Jorge Moreira y
Niemeyer, entre otros. A partir de entonces acompaié
la trayectoria de estos arquitectos y desarrolld
trabajos conjuntos con Reidy, destacandose por sus
iniciativas en pro de la aceptacién y consagracion de la
arquitectura y del urbanismo modernos, en el medio
técnico brasilefio.

Funcionaria publica de carrera, en 1932 creo la

En 1947, organizé el «Departamento de Vivienda
Popular del Distrito Federal» —destinado a construir
conjuntos habitacionales de baja renta para la
poblacion— fue su directora durante trece afios y
coordind las obras de los conjuntos residenciales de
Pedregulho y de la Gavea, proyectados por Reidy.
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Durante mucho tiempo fue Directora Ejecutiva del
Museo de Arte Moderno (MAM) de Rio de Janeiro y
dirigié la construccion de su sede —también proyectada
por Reidy— entre 1954 y 1958. A partir de 1967 fue
directora de la Escuela Superior de Disefio Industrial,
que en su época pertenecia a la Municipalidad y hoy
pertenece a la Universidad del Estado de Rio de Janeiro
(UERJ), de la cual fue también promotora, concluyendo
su Ultima gestion a principios de 1988.

Desde muy joven Carmen se mantuvo actualizada en
relacién a las vanguardias artisticas y arquitecténicas.
Sus contactos iniciales con la arquitectura moderna se
dieron a través de los primeros libros publicados por
Le Corbusier. En 1929, asisti6 a sus conferencias,
impartidas en el Instituto de Musica de Rio de Janeiro
y, alrededor de 1934, realizé un curso de posgrado en
urbanismo, defendiendo una tesis en que aplicaba los
principios de Le Corbusier al plan urbanistico de
Planaltina, la futura capital del Brasil a ser construida
en el Planalto Central.

Varias veces mantuvo contacto con Le Corbusier.
Cuando estuvo en Europa, a finales de la Segunda
Guerra, fue la primera en ensefarle las fotografias del
edificio del Ministerio de Educacion y Salud, entonces
recién construido. En esta misma época, retornando al
Brasil, conoci6 a la critica de arte egipcia Agnes
Claudius, que firmaba como Claude Vicent y que,
durante un periodo, fue corresponsal de la revista
Architectural Review, habiendo posteriormente publicado
muchos articulos sobre arquitectura brasilefia. También
mantuvo correspondencia con Max Bill —después de
que se conocieran en la Bienal de Sao Paulo (1953)—
visando la creacién de una escuela de disefio industrial
en el (MAM) de Rio de Janeiro dentro de los moldes de
la escuela de Ulm.

Incentivada por Mario Pedrosa, uno de los mads
importantes criticos de arte del Brasil, Carmen
también desarrollé innumerables actividades como
critica de arte, que implicaron su participacién en
jurados nacionales e internacionales de artes plésticas
y de arquitectura, asi como en la organizacién de
representaciones brasilefias en eventos artisticos

Carmen Portinho, en la inauguracion del conjunto residencial
Prefeito Mendes Moraes, Pedregulho en 1950. internacionales.



Actualmente trabaja como asesora de la direccién del
Centro de Tecnologia y Ciencia de la Universidad
Estadual de Rio de Janeiro, que congrega los sectores
de ingenieria, quimica, geociencia y fisica, y la Escuela
de Disefio Industrial.

Carmen Portinho siempre fue persona muy dinamica y
tuvo gran importancia en la vida profesional de
Affonso Eduardo Reidy. Fue su compaiiera,
administradora de su obra, incentivadora y
colaboradora de sus proyectos. En esta entrevista,
concedida en abril de 1995, Carmen hace un relato
apasionado de parte de su trayectoria que abarca el
periodo en que convivié con Affonso Eduardo Reidy,
narrando su relacién profesional con este arquitecto y
mostrandonos la vision externa de una perfecta
conocedora de su trabajo.

I) Usted ha sido una de las grandes
responsables por la divulgacion, durante la
década del treinta, de la arquitectura y del
urbanismo modernos en el medio técnico
brasileiio, a través de la revista P. D. F. ;Cual fue
la intencién al crearse esta revista?

Eso pasé en la época de reforma del «Departamento
de Obras e Viacio» —entonces transformado en
Departamento de Ingenieria General del Distrito
Federal— cuando contacté al director de ingenieria y
le dije que el Departamento de Ingenieria y la
Secretaria de Obras deberian poseer una revista
técnica. A él le parecié buena idea y me pidié que
organizase la revista —escogiese quién seria el
director, el secretario, el tesorero, etc.Yo escogi al
director que nombro al equipo, del cual era yo la
secretaria. Asi creé la revista, cuyo destino era la
publicacién de buenos proyectos, elevar el nivel, evitar
que se publicara cualquier cosa.

2) Como fue esta experiencia?

A mi me incumbia la parte de arquitectura.Y de un
modo general yo pedia la colaboracién de los
arquitectos, porque a nadie le gustaba mucho escribir.
Como yo sabia cual era la orientacién, tanto en lo que
concierne a la arquitectura como a la ingenieria, sabia a

quien pedir colaboracion. De modo que la revista, a
principio, tenia un nivel pobre porque no habia dinero,
mas era de un nivel técnicamente elevado. Fue cuando
yo tuve la idea de poner anuncios en la revista. Ellos
concordaron y los anuncios fueron mejorando la
calidad de su confeccion.

Para realizar la divulgaciéon de la revista y recaudar
material para la publicacién, yo la distribuia a todos los
ingenieros del entonces Distrito Federal, escribia para
revistas europeas y americanas y hacia intercambios
con revistas extranjeras. Es por eso que se encuentra
la P.D. F. en casi todas las bibliotecas.

Cuando el Secretario de Obras resolvié cambiar la
orientacion de la revista, yo me exoneré. La nueva
orientacion consistia en hacer propaganda politica de
determinada administracion, de tal secretaria, etc.
Entonces dejé la revista, no se ve mas mi nombre en ella.

3) La creacion del Departamento de Vivienda
Popular de la Municipalidad de Distrito Federal
fue otro hecho importante para la arquitectura
brasilefia, pues fue a partir de él que surgio el
Conjunto Habitacional de Pedregulho. ;Coémo
surgio la idea de crearlo?

A fines de la Segunda Guerra yo viajé para Inglaterra
para hacer practica en ejecucién de proyectos de
construccion de viviendas de emergencia. Cuando
retorné de Inglaterra, recordé a las autoridades el
hecho de que necesitdbamos de un departamento
—que yo llamé de Vivienda Popular— destinado a
construir conjuntos residenciales. Expliqué en qué
consistian tales conjuntos, como eran, y ellos
aceptaron la idea. Crearon el Departamento de
Vivienda Popular, donde fui directora por trece afios.

El proyecto de Pedregulho fue desarrollado en el
escritorio del Departamento de Vivienda Popular de la
Municipalidad del Distrito Federal, segin la idea que
teniamos de «unidad habitacional». Nosotros
suponiamos que para solucionar el problema
habitacional habia que hacer conjuntos auto-suficientes.
Conjuntos en que las gentes que en ellos vivieran
tuviesen a su disposicién el ocio, la salud, la clinica, la
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Carmen Portinho, visita de los alumnos de los colegios Pedro Il y
Andrews a la maqueta del MAM, Semana Internacional de Museos,
Rio de Janeiro, octubre de 1956. (Nucleo de Documentacion—MAM)

escuela y el mercado.Tener en él todo lo que se
necesita, conforme al nimero de habitantes.

Nosotros difundimos esta idea, que era la visién que
teniamos sobre la vivienda popular. Durante el periodo
en que trabajé como Directora de Vivienda Popular
difundi lo que pude esta idea, pero después que sali de
alli, ellos pasaron a hacer edificios de apartamentos o
entonces viviendas aisladas. No les interesaba si el
ocupante de aquel conjunto residencial trabajaba cerca
o lejos de alli. Es decir, si él trabajaba muy lejos,
automdticamente se le estaba creando un problema de
transporte, lo que es mucho peor. La vivienda tiene
que estar cerca del trabajo, a lo maximo media hora,
en cualquier medio de transporte.

4) ;La idea de «unidad habitacional» de que
usted habla resulté de su estada en Inglaterra?

Alli no habia el concepto de construccion dirigido a
conjuntos habitacionales, porque era una idea que
todavia estaba siendo estudiada en aquella época. En lo
que més trabajaban y efectivamente construian, era lo
que llamaban viviendas de emergencia.

Eran viviendas construidas para proporcionar
habitacién a las familias que venian de la guerra. Se
reunian las familias que retornaban a Londres

—u otra ciudad cualquiera de Inglaterra— y que
encontraban sus casas completamente arrasadas, para
darles una asistencia inmediata. En estas condiciones
no era posible pensar en hacer un conjunto
residencial, habia que hacer viviendas de emergencia.
Asi mismo, yo asimilé la idea que tenian ellos de
unidad habitacional.

5) ;Cémo fue su experiencia en Inglaterra?

Yo fui tan solo para observar. Tuve participacién en la
elaboracién de los proyectos durante algtn tiempo. Me
iba a una ciudad donde se estaba construyendo
determinado proyecto, me quedaba hospedada en la
casa donde se hospedaban todos los arquitectos —los
chicos, las chicas y el arquitecto jefe— ademds de
todos los que trabajaban con la parte hidraulica, de
instalaciones eléctricas, etc. e iba con ellos hasta el



local de las obras. Cuando asimilaba la idea de aquel
proyecto, entendia sus problemas, me mandaban a otra
ciudad. Asi estuve yo por toda Inglaterra. Fui a todas
las ciudades que habian sido bombardeadas y que
tenian que ser reconstruidas.

La reconstruccion era de la vivienda, que es el
principal punto del urbanismo. Eso me interesaba
porque yo me gradué en urbanismo. Hice una
especie de posgrado.

6) Hablenos un poco respecto a ese curso.

Fue un curso creado por la antigua Universidad del
Distrito Federal, hacia 1934, y que desapareci6 en la
misma época. Creo que la Gnica promocién formada
fue la mia. De ella salieron unos seis u ocho urbanistas.
{Porqué? Hasta entonces aqui no habia curso sobre
urbanismo y ni libros sobre urbanismo. Los profesores
eran arquitectos e ingenieros y cada uno tenia su
especialidad.

Era un curso bien orientado y muy avanzado. Para que
se tenga una idea, nosotros haciamos un curso basico
de arte en el cual Mario de Andrade era profesor de
Historia y Filosofia del Arte. En aquella época él estaba
residiendo aqui en Rio y la Universidad lo contrato.Y
asi, muchos. Es decir, Portinari en la parte de pinturay
Celso Antoénio en la parte de escultura. Para la
asignatura de proyecto habia algunos profesores de
arquitectura de la Escuela de Bellas Artes, que eran
académicos mas aventajados.

En este curso no habia una asignatura especifica de
urbanismo, existian los principios de Le Corbusier,
pero nunca habian proyectado nada basado en sus
principios —que en aquél tiempo eran poco

conocidos, tan solo por los arquitectos modernos.

En aquella época habia un grupo de arquitectos
modernos que se dedicé a estudiar los principios de
Le Corbusier y que posteriormente se torné muy
conocido. Este grupo, compuesto en principio por
Licio Costa, Jorge Moreira, Alonso Reidy, Carlos Ledo,
estaba bastante entusiasmado por la obra de

Le Corbusier. En aquella época ya trabajaba yo con

Reidy. Reidy era muy Le Corbusier. El era todo
Le Corbusier...

7) Fue para este curso que usted presentd
como tesis de conclusion el «Anteproyecto para
la futura capital del Brasil en el Planalto
Central», publicado en la P.D.F. en 1939

Si.Yo habia terminado de graduarme cuando ingresé en
este curso, y después de tres afios tenia que presentar
una tesis, que era un proyecto de urbanismo. Era la
asignatura de proyecto la que determinaba que el tema
fuera un tema de arquitectura.Y mi tema fue éste, que
era sobre arquitectura y sobre urbanismo. De modo
que la comisién que examind la defensa de mi tesis era
de profesores de la Escuela de Bellas Artes.

8) Hay muchos paralelismos entre su
anteproyecto y aquel presentado por Lucio
Costa casi veinte afios después. La ubicacion de
la ciudad dentro del cuadrilatero del Distrito
Federal es basicamente la misma. ;Existia, ya en
aquella época, alguna discusion respecto al
proyecto para la nueva capital federal?

No.Yo tuve que elegir un tema para mi tesis, tema que
debia ser sobre urbanismo, sobre ciudades. En aquél
tiempo yo no tenia profunda nocién sobre unidad
habitacional. Fue después, cuando estuve en Inglaterra,
que yo conoci esta idea. Lo que mas sabia yo era sobre
urbanizacion de ciudades.

La capital Distrito Federal ya existia, no me interesaba
hacer un proyecto para su reurbanizacion. También ya
existian todas las capitales brasilefas. Entonces yo
busqué o no sé si, por casualidad, la Constitucion del
Brasil me cayé en la mano. El articulo tercero de la
Constitucién, de entonces, decia que deberia ser
construida, en el Planalto Central, una nueva capital
para el Brasil, cuya drea estaba ya delimitada.

Ya en el siglo XIX, delimitaron un rectingulo para ser
el futuro Distrito Federal, cuando fue designada una
comision para estudiar el area. En cada vértice de
ese rectangulo fue colocada, viviendo en definitivo o
en cardcter temporal, un equipo de cientificos. Entre
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Carmen Portinho, en visita a las obras del Museo de Arte Moderno
de Rio de Janeiro. Julio de 1966.

ellos habia un fisico, H. Morise, que era profesor en
la Escuela Politécnica de Rio de Janeiro, y que,
incluso, después fue mi profesor cuando alli estudié.
Estos estudios fueron publicados en un libro muy
grande, titulado «Planalto Centraly, que en aquella
época yo descubri que existia en el Observatorio
Nacional.

Lei todo el libro, vi las fotografias, los disefos, etc.
Leyendo todo aquello, llegué a la conclusién de que el
mejor lugar para localizar tal ciudad —capital del Brasil
en el interior— era un local que quedaba delimitado
entre los rios Gama y Torto. Para eso estudié todos
los graficos de clima, todos los graficos sobre agua,
estudié sobre todo lo que habia en la area. El libro me
sirvi6 para escoger el local adonde deberia ser
proyectada la capital del Brasil.

La eleccion del local estd justificada en mi tesis, que
resulté publicada en la P. D. F. Por casualidad, o
porque se tenia conocimiento de la tesis, o porque
de algin modo ya se conocian estos datos —pues
uno no hace secreto nada, uno lo publica— la
comisién del concurso escogid el mismo local para
situar Brasilia. Entonces ellos no tuvieron el trabajo
de quedarse casi un afio, 0 meses y meses,
estudiando el local dentro del rectangulo
anteriormente definido. La primera coincidencia fue
esta. El Lago Sur, el rio Paranapanema, todo eso
estaba en mi tesis. Era un local ideal. El clima bueno,
la fauna, la flora, todo indicaba aquel lugar. Otra
coincidencia fue que yo, en aquella época, estaba muy
entusiasmada por el arquitecto Le Corbusier. Incluso
fui a Paris y estuve con é| posteriormente.Yo era
entusiasta de todos sus principios, la «estructura
independiente» y, como consecuencia, el «plano
libre». Segui toda la teoria de Le Corbusier y todo lo
que él indicaba —orientacién de los vientos,
orientacion del sol, brise soleil— lo segui en mis
proyectos, en mi tesis y después, futuramente, en el
Conjunto Residencial Pedregulho, donde la base de
la arquitectura era la vivienda préxima al local de
trabajo. Lucio Costa, que fue el autor del proyecto
de urbanizacion de Brasilia, también era un
admirador de Le Corbusier y el proyecto de Brasilia
siguié los mismos principios.



9) Para el proyecto del Pedregulho fue
realizado, previamente, un estudio sociologico
sobre la poblacion a que se destinaba, que
buscaba tener en cuenta integralmente los
principios de la Unidad Habitacional de Le
Corbusier. Cuéntenos como paso eso.

El Pedregulho se destinaba a los funcionarios de la
municipalidad que trabajaban cerca del local donde
ibamos construir las residencias, porque nosotros no
queriamos traer gente de la periferia o de lejos para
vivir alli. Nosotros pretendiamos, dentro de nuestro
programa, construir un conjunto en cada barrio. Como
empezamos en la zona sur, con el conjunto de la
Gavea. Entonces yo encontré unas tres o cuatro
asistentes sociales, las orienté sobre lo que nosotros
queriamos y ellas se fueron a visitar a las personas.
Para los dos bloques mas bajos, cuando termind la
construccion, yo no permiti que se trasladaran las
personas indicadas por diputados y senadores. La
politica no entraba. El principio era: vivienda préxima al
local de trabajo. Era un principio de Le Corbusier.

Este estudio tuvo lugar durante la elaboracién del
proyecto. Nosotros ya conociamos el anteproyecto, ya
sabiamos cuantas viviendas habria. Las asistentes
sociales visitaban a todas las familias y después
nosotros las clasificdbamos conforme sus necesidades.
Por ejemplo: haciamos siempre viviendas de una o dos
habitaciones. Cuando necesitdbamos de un
apartamento de tres habitaciones, durante la
construccion dividiamos estos apartamentos de
manera que quedaran con tres habitaciones. Eso ya
habia sido previsto en el proyecto de Reidy. Los
residentes pagaban un alquiler, ya que estos
apartamentos no eran vendidos.

Habia los que querian comprar los apartamentos, pero
nosotros no lo permitiamos, porque sabiamos que
ellos no podrian conservarlo y porque considerabamos
que la vivienda era un servicio de utilidad publica. La
casa propia estaba fuera de nuestro proyecto de
unidad habitacional. Eso era importante.

10) Ademas del Pedregulho, usted trabajé como
ingeniera en otras grandes obras proyectadas

por Reidy, como el Conjunto de la Gavea y el
Museo de Arte Moderno. ;Cémo era trabajar
con éI? ;Habia intercambio de ideas?

Intenso. Intenso. Eramos un equipo del cual el jefe era
siempre un arquitecto, era €l quién proyectaba.Todo
relativo al proyecto tenia que venir de éLY como él
tenia un buen conocimiento de calculo estructural,
sabia a quien se debia buscar para solucionar cada
cosa. El orientaba todos los proyectos
complementarios, hasta la iluminacién y acistica.

El tenia una cultura técnica muy amplia. Sabia lo que
queria. Entonces escogia el profesional que le parecia
podia hacer exactamente aquello que habia idealizado.
Por eso estaba siempre discutiendo con los técnicos,
pero el técnico nunca predominaba efectivamente. Era
el arquitecto el que predominaba. Se reunia con el
técnico, discutia sus ideas y ejecutaba los detalles del
proyecto de acuerdo con el resultado de esas
observaciones.

1) ;Cuando Reidy estaba proyectando,
prevalecia algin aspecto en el momento de
tomar las decisiones?

Nada vi yo prevalecer, todo estaba interconectado. La
funcién estaba intimamente conectada a los demés
aspectos del proyecto, como el proyecto de museo
(Museo de Arte Moderno de Rio de Janeiro). Para
funcionar tenia que haber eso, eso y aquello. Para
edificar en aquel terreno tenia que haber, por ejemplo,
el brise soleil, a causa del sol.

12) ;Y las fachadas ciegas del bloque de
exposiciones del Museo de Arte Moderno? ;En
funcion de qué fueron ellas idealizadas?

Cuando él pensé en crear aquella fachada ciega, él la
concibié de modo que alli fuera colocada una
escultura. Porque, en aquellos tiempos, él estaba muy
interesado, o mejor, habia cierto interés en todos los
arquitectos modernos en unificar las artes. Es decir,
hacer la construccion, pero no se alejara del arte.
Siempre habia un lugar para colocar una escultura o
una pintura. Esta fachada era para colocar una
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Carmen Portinho, en la recepcién a Le Corbusier de su Gltima
estancia en Brasil, 1962.

escultura de Jacques Lipschitz, pero el museo no tuvo
dinero.

13. Pero él viajaba, ;tenia contactos con otros
arquitectos?

Eso si. Por ejemplo, él tuvo contacto con Mies van der
Rohe, cuando ellos fueron escogidos para ser
miembros del jurado de un Curso Internacional de
Arquitectura en Uruguay (1959). Era el concurso para
el monumento a Batlle y Ordofiez, en Montevideo,
cuando Reidy fue presentado a la U.LA.

También mantenia contacto con Le Corbusier,
intercambiaba correspondencia siempre con él, tanto
que cuando Reidy fue a Paris representando al Alcalde
del Distrito Federal en el Congreso Mundial de las
Capitales (1949), contacté a Le Corbusier. También
tenia contacto con los arquitectos americanos y
estuvo con ellos cuando fue invitado a participar en un
congreso en Estados Unidos. En esta época mantuvo
contacto con Josep Lluis Sert.

El viajé mucho. Fue a Francia, viaj6 por América del
Sur y fue a Estados Unidos. No era de viajar mucho,
pero leia mucho y mantenia correspondencia con
algunos arquitectos.

14) Mirando y analizando los disefios de Reidy
se nota que habia una grande preocupacion con
el sistema viario, con los accesos, todo eso para
definir la propia definicion del proyecto. ;A qué
atribuye usted este tipo de preocupacién?

Porque él no era tan solo arquitecto. El no estudié
urbanismo, pero era urbanista, jentiende! Tanto que él
fue director del Departamento de urbanismo de la
Municipalidad del entonces Distrito Federal. Tenia una
preocupacion urbanistica muy grande, que no todo
arquitecto en aquel tiempo tenia. En la época en que él
y sus contemporaneos estudiaron no habia escuela de
urbanismo ni disciplina de urbanismo. La disciplina de
urbanismo surgio en las escuelas de arquitectura
mucho después de que este grupo de arquitectos ya
actuaran como profesionales. A pesar de que su
generacién no estudié urbanismo, Reidy tenia este tipo



de preocupacién, por eso leia mucho y estudiaba
mucho. Por eso era tan lecorbusiano.

15) Durante el periodo en que formé parte de
la Directoria de Urbanismo, ademas de los
proyectos mas conocidos, jcoordiné él otras
intervenciones urbanisticas referentes a la
ciudad de Rio de Janeiro?

Si, pero muchos proyectos no fueron ejecutados, como
por ejemplo los proyectos para el drea resultante de la
demolicién del Cerro de Santo Antonio. Otro ejemplo
es el primer plan de urbanizacién del Terraplén del
Flamengo, del cual hizo el proyecto y el alcalde no lo
acepté porque le pareci6 que era un desperdicio hacer
un terraplén y no construir rascacielos a orillas de la
playa como era deseado. Lo que queria la
administracion municipal en aquella época, era una via
a orillas del mar como todas las otras. Reidy no aceptd
la idea y a causa de eso se exonerd del Departamento
de Urbanismo.

Después de esto, organizé una comision para realizar
la obra de urbanizacién del Terraplén del Flamengo,
presidida por Carlota Macedo Soares, que era una
mujer muy inteligente, que tenia visién y mucho
prestigio. La primera cosa que hizo ella fue buscar a
Reidy para elaborar el proyecto como queria,
independiente de la Municipalidad, independiente de
cualquier cosa.

16) Y la naturaleza, el paisaje, jco6mo eran
trabajadas en su obra?

Eso también era muy importante. Tanto que él
trabajaba siempre el aspecto paisajistico con Roberto
Burle-Marx. Los jardines del museo (Museo de Arte
Moderno de Rio de Janeiro) como los jardines de todo
el terraplén son obra de Burle-Marx. Ellos siempre
trabajaban en conjunto y de comun acuerdo.

Nada en su obra era «independientey. El paisajismo
hacia parte de todo, asi como la hidraulica, el
transporte, la energia eléctrica, etc. Todo hacia parte
del conjunto. Burle-Marx empezaba a estudiar los
proyectos de paisajismo al mismo tiempo que Reidy

estaba trabajando en el proyecto de arquitectura.
Habia un intercambio de ideas durante todo el
proyecto. Por ejemplo, el Museo de Arte Moderno
recibié como donacién de la Municipalidad un area de
40.000 m™. Pero Reidy no iba simplemente cercar toda
aquella drea, ;jno es asi? Entonces proyecto, para
delimitar el terreno, aquellas palmeras imperiales.
Agquella linea de palmeras es la delimitacion del
terreno que Reidy proyecté.

17) Entonces, es decir que él trabajaba con la
naturaleza, también como elemento del
proyecto?

Ah, si. Como elemento del proyecto. iEl era un
urbanista! Otro lo dejaria abierto o le pondria un
muro. El, entretanto, le puso palmeras.Y nosotros
mismos fuimos juntos al director del Jardin Botdnico
para obtener la donacién de las palmeras.Vean ustedes
que las palmeras tanto detrds como de lado tienen una
funcién, que es la de separar el terreno.Y dentro de
aquel terreno él logré que Roberto Burle-Marx hiciera
un proyecto de paisajismo como él queria, con lago,
con una escultura...

18) ;Solia Reidy acompaiiar de cerca la
ejecucion de sus obras?

Si. Durante la construccion del Museo de Arte
Moderno su oficina quedaba dentro del propio museo.
Una de sus ultimas obras a construir, el Colegio
Paraguay-Brasil, las acompaii¢ hasta cierto punto.
Después, cuando él no pudo més ir diariamente a la
obra, logré que se nombrase un arquitecto, Saturnino
Braga, para que alli viviera. Este arquitecto tenia las
mismas ideas que Reidy y decidia las dudas sobre el
proyecto. De vez en cuando Reidy iba alli, porque
trabajaba para el Itamarati (Ministerio de las Relaciones
Exteriores) y como era el ltamarati que lo estaba
construyendo, eso era posible. Asi él acompafio la
obra, que fue inaugurada uno o dos meses después de
su muerte.
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