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Qué és el disseny? Quin paper té en el nostre
mon? Qué s’ensenya a les escoles de disseny?
Aquestes son preguntes que implicitament
s'estafent larevista Quadern enaquest nimero
monografic i que es varen fer en el marc del Segon
Congrés de Disseny i Innovacio de Catalunya dut a
terme a Sabadell.

Joconcretament respondré a la pregunta:
“Per qué, icom, s'ensenya historia a les escoles de
disseny?"Ho faré a partir de la meva experiéncia
professional a 'Escola Superior de Disseny-ESDi.

Alesfacultats de disseny formem els alumnes
des de tres ambits diferents: el conceptual,
l'instrumental i el projectual. Tres ambits que no
s'han de concebre separats 'un de l'altre. Teoria
ipractica, ideaimatéria soninseparables. Tot
treball conceptual ha d'anar estretament lligat a
la seva materialitzacio en el projecte de disseny.
Enaquest sentit, les escoles de disseny sempre
han estat avancades a lareforma educativa de
Bolonya, perqué transiten pels ambits teoric

i practic sense solucid de discontinuitat. Amb
l'objectiu, amés, de connectar dos universos que
s'atrauen:universitatiempresa, que és el lloc on
els alumnes, majoritariament, desenvoluparan les
competéncies i habilitats adquirides.

Per qué s’ensenya historia?

“Tot coneixement comenca amb l'experiéncia,
perd no per aixo tot ell procedeix de 'experiéncia’
(Kant,1781).

Tots els dissenyadors haurien de saber que
ésicomes treballaal'empresa, perd no tot
s'apren de 'empresa. Les materies procedents
de labranca d'humanitats i de les ciencies
socials son necessaries a les escoles de disseny
perqueé transformen els alumnes en analistes,
humanistes, socidlegs, fildsofs, antropolegs,
etolegs, psicolegs, politics del disseny.

Les matéries conceptuals ensenyena
estructurar lainformacio per convertir-laen
coneixement. Eduquen cognitivament els
alumnes. Ensenyen les capacitats descriptives,
analitiques, sintétiques ireflexives a través
del llenguatge. Potencien l'articulacio verbal i
gestual per millorar la plasmacio grafica. Donen a
conéixer els or{gens. Posen sobre la taula el qué,
el per que, el com per saber llegir iinterpretar
larealitat més propera. Ajuden a despertar
l'eros intellectual i el deure de coneixer-se aun
mateix. Ensenyen a dialogar, a reflexionar sobre
els metodes per assolir els objectius, a saber
penetrar en l'imaginarisocial, aformar ciutadans,
adesenvolupar les categories “inter”i“trans”, a
saberinterpretar els referents culturals de les
comunitats, a fer habitable elmdn i humanitzar el
mon tecnologic (Turrd i Torralba, 2004)'.

La historia del disseny, amés, ens dota
d'exemples que esdevenen models didactics
(antecedents ireferents). Lahistoria del disseny
ens ensenya com s'han fet les coses abans
que nosaltres. Ens permet tenir un cataleg de
procediments, processos, materials, productes,
sistemes, valors conceptuals, productiuside
consum, etcétera. Aquest cataleg de recursos
historics hauria de servir per millorar el procés
projectualimillorar els resultats. Parafrasejant

1 Francesc Torralba i Guillem Turré:
http://tinyurl.com/7k18589 (ultima consulta, 15/11/2011)



la popular frase de George Santayana, podriem
dir que, quino coneix la historia del disseny, esta
condemnat arepetir els seus errors.

Com s’ensenyava?

Tradicionalment el métode d'ensenyament-
aprenentatge-avaluacio dins l'assignatura
Historia del disseny consistia a narrar de manera
ordenadaels fets relatius als autors, artefactes,
objectes, sistemes, metodes projectuals, formes
de produccid, venda i consum, i com aquests
afecten lahumanitat en el transcorrer dels anys.
L'activitat d'aprenentatge-avaluacio es limitava
alamemoritzacid irepeticié enun examen de

la cadena de fets, des de larevolucid industrial,
passant pel naixement del disseny modern amb
l'escola Bauhaus, fins ala postmodernitat. Tot
aixo deixant fora de la classe 'aplicacio, o no, dels
continguts a la practica professional. Deixavem
pensar al futur dissenyador que coneixer la
historia del disseny no afectava laresolucid dels
problemes projectuals de la seva época. O com
amolt, quanjaeraprofessional, s'inspirava o
homenatjava formalment alguns dissenyadors
apresos a la Universitat.

De quina manera ensenyo la historia del
disseny?

Els continguts d'Historia del disseny son similars
als d'abans pero l'enfocament de transmissio

és diferent. La historia del disseny entraa
formar part del procés projectual en el moment
en qué tots els continguts sén transmesos

com a“catalegs informatius” de processos,
procediments, materials, técniques, tecnologies,
etcetera.

Ensenyo historia com siens documentéssim
per dur aterme unencarrecreal. Classifiquem la
informacio amb fitxes técniques. L'analitzem per
extreure'nvirtuts, defectes, patrons. Aillemels
conceptes dels antecedents estudiats. Generem
“catalegs fenomenologics” que serveixen per
a quandissenyen els alumnes. Finalment el
dissenyador en formacio crea noves relacions
entre principis projectuals i els aplicaaun
producte nou que ha d'entregar al final del curs.
Ha dissenyat fent servir la historia del disseny.

Quins resultats hem obtingut?-

Mostrar la historia com a eina per dissenyar ha fet
que els futurs dissenyadors comprenguin millor
el projecte de disseny, per diverses raons. Ha fet
veure que dissenyar és un procés complex, que
requereix moltainformacid i que s'ha d'ordenar
ijerarquitzar. Que el fet de tenir “catalegs”de

2 Enpodeu veure algun a http://tinyurl.com/6ptotja/

fenomens del disseny els apropara a solucions
optimes. Que sense coneéixer la historia del
disseny es podenrepetir errors o es pot arribar
asolucions que jahavien estat trobades. La
historia del disseny també els pot ensenyar a
explicariargumentar les seves tries projectuals
i els capacita per trobar més relacions entre
principis projectuals, relacions que afavoriran
lainnovacio?, l'autenticitat i l'originalitat del
producte, del sistema, etcetera. La historia del
disseny també els pot reconfortar, perqué dona
exemples d'innovacions que no han estat éxits
comercials (el producte pot ser innovador perd no
tenir projeccio en el mercat#) i també pot servir
per detectar per que els productes que es venen
com a innovadors no ho sons.

La historia del disseny ha ajudat els futurs
dissenyadors a convertir-se en professionals
que diagnostiquen les patologies dels dissenys,
capacos de detectar les virtuts i defectes dels
dissenys del present gracies a les eines del
passat. Els faentendre que sense la historia
del disseny no poden copsar la complexitat del
presentid'aquesta manerano podran millorar
els productes del present. També millora la
capacitat d'explicar el projecte i de fer pedagogia
alclient de lesraons que el porten a dissenyar
d'unamanera o d'una altra. També potencia la
capacitat de reflexionar sobre la metodologia
seguida pel dissenyador i ajuda a fer conscients
les tries projectuals que duen a terme. Consolida
larelacid de coheréncia entre idea i matéria, entre
estructures fisiques i mentals.

Per tant, podem concloure que a les escoles
de disseny hem de tenir clar el paper de les
humanitats i de les ciéncies socials per millorar
l'activitat professional del dissenyador. Alld
que s'aprén en les assignatures conceptuals
forma part del procés projectual. Hem de tractar
totes les matéries de la carrera: conceptuals,
instrumentals, projectuals, des de la concepcio
que teoriaipracticano sén ambits separats. Hem
de treballar per competencies entenent que son
l'aptitud o capacitat de mobilitzar de formarapida

3 Lesdefinicions del concepte innovacid les podem trobar al
Manual de Oslo. Guia para la recogida e interpretacién de da-
tos sobre innovacidn (2005) publicat per 'OCDE (Organitzacié
de Cooperacié i Desenvolupament Economic) i Eurostat

4 AlLeCorbusier li van rebutjar projectes com el Palau de les
Nacions de Ginebra, el Palau dels Soviets de Moscou ila seu
de I'Organitzacié de les Nacions Unides, tot i que aportaven
aspectes innovadors per al disseny modern (Von Moos, 1994).
Potser, els principis projectuals sobre els quals es basaven
eren massa nous per ser acceptats per la societat.

5 El2005es van presentar a Construmat les parets mobils com una
gran innovaci¢ de la industria de la construccié (La Vanguardia, 2005).
Lacasa Schroeder de Rietveldt ja havia presentat aquests elements
arquitectonics l'any 1924 a Utrecht. Lhistoriador i tedric del disseny
pot desemmascarar aquests casos en els quals el desconeixement de
la historia provoca que es facin afirmacions que no sén certes.
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Dayig, Berrang Blanquer

T caddver en el espejo
T odisea de Juan Gamackot

;"“ Gador, MautheuseT, Momtevides™

Juan Camacho Ferrer (1919-2009) es una figura
excepcional del exilio republicano espafiol,

un andaluz que vivid en primera persona todos
los grandes dramas del siglo XX: la emigracion
econémica a Francia, el regreso a una Catalufia
en plena efervescencia, la Guerra Civil
espafiola, los campos franceses, el combate
contra la Alemania de Hitler y la deportacién
alos campos nazis, antes del exilio definitivo
al Rio de de la Plata, primero a Argentina

y luego a Uruguay.

Combinando la anécdotay el testimonio intimo
con lareflexion éticay filosdfica, Un caddver
en el espejo es mas que una biografia de Juan
Camacho. David Serrano Blanquer se adentra
en elmundo de los campos y recoge las
pulsaciones del testimonio para registrar,
mas alla del lenguaje verbal, los sentimientos,
los silencios y las emociones de un drama,

el de la deportacion de los republicanos a los
campos nazis, que forma ya parte de nuestro
patrimonio democratico.
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ipertinent tot un conjunt de recursos o sabers
(coneixements, habilitats, actituds) per afrontar
eficientment determinades situacions. Exercitar
una competéncia significa fer operacions mentals
complexes que permeten triar idur aterme la
millor adaptacié a la situacio especifica. Per tant,
la competéncia esdevé unarealitat en l'accio,
enelmoment especific en qué es necessaria.
Quan la historiaila teoria del disseny entrenen
accio serveixen per afrontar eficientment noves
situacions projectuals. Hem de tenir en compte
també les paraules de Hanna Arendt: “Siresultés
veritat que el coneixement (en el sentit modern de
competéncies [know-how]) i el pensament s'han
separat l'unde l'altre, aleshores ens convertiriem
enels desvalguts esclaus no tant de les nostres
maquines com de les nostres competeéncies,
criatures irreflexives al'arbitri de cada aparell
técnicament possible, per funest que sigui”
(Arendt, 2009:13-14). Hem d'usar un métode que
ens ajudiapassar del concepte al producte i que
posial mateix nivell totes les assignatures de la
carrera per afrontar iresoldre eficientment totes
les situacions projectuals. Aixi solucionarem
problemes ino crearem falses necessitats.
Eldissenyador és el millor filosof de lanostra
época. Enell convergeixen pensament i accio.

Antoni Maiiach i Moreno és llicenciat en filosofia
iestafenteldoctorat RecercaenDissenydela
Universitat de Barcelona. Es membre del grup
d'investigacid GRACMON ide la Fundacid Historia
del Disseny-FHD, i professor d'Historia del
disseny i d'Etica de la professié a 'Escola Superior
de Disseny-ESDi.
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