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notas socio-histéricas sobre sociedad, territorio,
ciudad y arquitecturas americanas

Roberto Fernandez

La conciencia histérica de una sociedad puede tener
diferente grado de desarrollo en cada organizacién social y de esa
diferencia suele depender la casi inasible nocién de identidad o relacién
de una produccién cultural con un contexto geosocial determinado. A
veces, tal historicidad resulta ser casi consustancial de los imaginarios
colectivos y entonces, la produccién cultural suele ser segura, oportuna,
critica y capaz de absorber de manera casi digestiva las innovaciones, los
experimentos transgresivos o las aportaciones aventuradas de las
vanguardias.

a debilidad de la historicidad, principalmente

americana, emerge como una omnivalencia del

espacio-territorio, en la cual, por las tradiciones
socio-productivas exdgenas de las diferentes y variadas
colonizaciones, prevalece un excesivo perfil
experimental, una socialmente inmoderada voluntad de
laboratorio que parece posible manifestarse siempre en
un presente eterno localizado en la magnificiencia del
paisaje territorial.! Las 1.200 ciudades fundadas por el
proceso colonizador europeo —fundamentalmente, el
ibérico—, la concepcién urbana ideal de las Leyes de
Indias o la idea de una completa cuadriculacién
prourbana del territorio norteamericano concebida
por Jefferson, son algunas de las manifestaciones de
esta suspension de la conciencia histérica o temporal,
en aras de una apuesta al control del espacio, una
verdadera anti-utopia.

En América, una historia de momentos, fases o capas
—quizé interferidas u obliteradas por transiciones
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violentas entre fase y fase— configura huellas o
testimonios concretos, materiales y perdurables, que
se sedimentan y acumulan concretamente, en el
medio milenio de historia integrada o mundializada.
Una lectura sintética de ese desarrollo nos deberia
permitir elaborar un mapa o matriz de tales
sedimentos, tal que en lo vertical percibiéramos la
densidad de las superposiciones acumuladas
histéricamente y en lo horizontal, el diferente
despliegue de esa historicidad en niveles que como la
sociedad, el territorio, la ciudad y la arquitectura, nos
puedan ofrecer algunos signos del desarrollo ambiental
(la sociedad antropizando los territorios y
desplegando tecnologias habitativas y productivas
ingenieriles y urbano-arquitectdnicas) que habiliten
unas interpretaciéon menos oportunista o
experimental-innovativa y més socio-histérica o
acumulativa de los procesos de transformacién
tecnolégica del territorio, desarrollo urbano y
produccién edilicio-arquitecténica. Una definicion del
campo de procesualidad histérica de las diferentes
escalas o marcos espaciales de la antropizacién
americana implica correlacionar las categorias de
territorio, ciudad (o sistemas de asentamientos,
entendibles como nicleos de concentracion espacial
de actividades productivas y poblacién) y arquitectura
(definible tanto como edilicia o produccién material
de las formas de asentamiento productivo y
poblacional y como arquitectura propiamente dicha, o
sea actividad institucional técnico-cultural
especificamente dedicada a la produccién de algunos
fragmentos diferenciales de dicha materialidad edilicia
genérica) con el despliegue del proceso histérico en
torno de los cambios de la sociedad. El siguiente
grifico intenta sintetizar estas categorias en sus fases
histéricas de desarrollo.

Las siguientes notas de este ensayo se despliegan en
dos secciones: una primera, destinada a ofrecer un
conjunto de comentarios acerca del cuadro
precedente, tendiendo a desarrollar los argumentos de
procesualizacién o historizacién de los fenémenos de
transformacién espacial, y una segunda, intentando
replantear desde las reflexiones precedentes un cierto
resumen de caracteristicas de la arquitectura actual en
América Latina.

. COMENTARIOS SOBRE LOS PROCESOS
SOCIO-HISTORICOS Y SUS EFECTOS
ESPACIALES

. El desarrollo de las diversas fases histéricas
convencionalmente reconocidas para el caso
americano (columna | del cuadro) contempla como
hitos generadores de crisis profundas entre fase y fase,
4 episodios significativos de quiebres y
discontinuidades, que suponen rupturas en la posible
sedimentacion de los desarrollos. Tales hitos criticos
son, como se indica, la conquista [1], la independencia
politica [2], la insercion en la divisién internacional del
trabajo instituida desde el siglo XIX [3] y la conformacién
de nuevas relaciones econémicas internacionales ligada al
establecimiento de la deuda externa [4].

2. La manifestacién del desarrollo histérico de la
instancia social americana (columna 2 del cuadro)
implica un proceso de generacién de una estructura
social de tipo aluvional, multiétnica y de fusién y
mestizaje con fuertes resabios remanentes de
tradicionalismos jerarquicos y de tipo autoritario. Este
proceso histérico social deviene constitutivo de
algunas caracteristicas americanas perdurables y
estructurales, como la aluvionalidad (o integracién
imperfecta de contingentes poblacionales diversos
enddgenos y exdgenos), el mestizaje racial y la
conformacién de formas de poder de tipo autoritario,
basadas en las formas del caudillaje rural y del
populismo clientelar urbano y sus complejas
articulaciones en las que, por otra parte, se explican
cuestiones de las relaciones sociales campo / ciudad.

3. El andlisis del desenvolvimiento de las
transformaciones del territorio (superpuestas sobre
ciertas matrices bésicas de estructuracién del stock y
flujos de recursos naturales y de las caracteristicas del
paisaje, columna 3 del cuadro) supone el
reconocimiento de un proceso territorial de
yuxtaposicion de estrategias productivas y de
ocupacion, genéricamente determinadas por las
condiciones de la modernizacién socio-econémica
capitalista de sesgo europeo y caracterizado por
fenémenos espaciales oscilantes entre la segregacion y
la reconectividad, segiin los términos de dicha
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pertenencia al modelo productivo de la modernizacion
capitalista.

4.la interpretacion de la evolucién de los sistemas de
asentamientos y ciudades (columna 4 del cuadro)
reconoce la identificacién de un proceso de
urbanizacién débil, signado por un primer efecto
consecuente de la integracién colonial periférica a las
estrategias capitalistas europeas que supusieron, para el
caso americano, un modelo de ciudades centripetas,
basadas en la organizacién de una red de apoyos y
servicios para la explotacion extensiva de vastos
hinterlands territoriales y, por lo tanto, con un fuerte
predominio de caracteristicas inversas al proceso de
urbanizacién europeo, basado en la reorganizacion
centrifuga de capitales y contingentes humanos
provenientes de preexistencias de tipo rural: estos
movimientos, mediatizados por la fragmentacién
territorial del poder tardomedieval (sefiorias, comunas
aldeanas, ordenes monasticas, etc.), suscitaron en el
caso europeo, la lenta aparicién de los fenémenos de
reconcentracion urbana y surgimiento de la ciudad y
sociedad urbana burguesa-modernas en torno de los
siglos X| a XIV, proceso inexistente en el caso
americano, en el que algunos autores, como O. Paz,2
aventuran incluso la hipotesis de una lenta
culturalizacién de tipo urbana dada en la inmadurez o
aun inexistencia, de sociedades burguesas.

5. El examen del desarrollo de las formas de
organizacién edilicia y de actuaciones arquitectonicas
(columna 5 del cuadro) permite reconocer un proceso
de acumulacién de propuestas innovativas exogenas
(desde los postulados de las Leyes de Indias y los
experimentos utopizantes como los pueblos de indios o
las misiones jesuiticas hasta los sistemas completos de
innovaciones devenidos de las propuestas de
infraestructuracién urbano-territorial de sesgo
britanico, la planificacién paisajistico-especulativa de
raigambre haussmanniana o la introduccién mas bien
estética de algunas novedades de arquitectura social-
democrita de inspiracién weimariana) vinculado con
diversos criterios de adaptacién / aculturacion de
diversa fortuna.

2 PAZ, O.Tiempo Nublado, Buenos Aires: Editorial Sudamericana, 1986.

6. Por otra parte, a estos fenémenos procesuales o
diacrénicos, se le deberia adicionar el andlisis de las
diversas articulaciones sincrénicas (filas | a 5 del
cuadro), las que relacionan en cada una de las fases
histéricas (precolombina, colonial, republicana,
populista y globalizada) también con diferentes niveles
de ensamble y racionalidad, el cuadro de demandas,
posibilidades y deseos del modelo dominante de
sociedad respecto de las tres categorias o instancias de
manifestacién espacial (territorio, ciudad / sistemas de
asentamientos, arquitectura / edilicia). Fijar el andlisis
en estas etapas o fases permite inferir tanto
desarticulaciones o inadaptaciones entre sociedad y
espacio —que en general, han devenido en las
problematicas ambientales americanas— cuanto la
superposicién, a menudo contradictoria, de huellas o
sedimentos materiales provenientes de las fases
previas. La espacialidad americana se constituye como
el deposito de los residuos materiales de cada etapa
previa al quiebre o crisis y su debilidad reside en la
refundacién axiolégica que, luego de cada inflexién,
exige borrar las huellas y comenzar otra fase de
materialidad. En términos generales, podriamos
hipotetizar que en las fases dominadas por una cierta
voluntad integrativa (las cuatro Gltimas del cuadro),
subyacerian las estrategias territorialistas signadas por
propositos productivo-poblacionales no
necesariamente manifiestas en la obtencién de grados
ostensibles de calidad material y cultural en las escalas
espaciales urbano-arquitecténicas: ciudades de
crecimiento rapido y débil estructuracion de la
urbanidad publica, instalacién marginal de grandes
masas habitativas segregadas , oportunismo edilicio,
debilidad de la organizacién de eficientes prestaciones
técnico-culturales del estamento disciplinar de la
arquitectura, persistencia de enormes demandas de
necesidades habitativas insatisfechas, son algunas de las
caracteristicas que podrian enunciarse como
lineamientos para esta tarea de reconstruccion
histérica de los procesos socio-territoriales y sus
efectos espaciales.



Il. COMENTARIOS SOBRE
CARACTERISTICAS DE LA ARQUITECTURA
AMERICANA CONTEMPORANEA

La reflexion historica americana puede distinguir su
identidad, como multiplicidad de experiencias ocilantes
entre paleo y posmodernidad —quiza, soslayantes de la
modernidad— y como diferencia del modo de
pensamiento / accién europeo, con el cuil, de todas
formas, debié relacionarse. Esa reflexion admite
algunos corolarios, polémicos pero a la vez,
posiblemente operativos: una sociedad mestiza y
aluvional, un territorio sobre-natural (la Hylea
humboldtiana) receptaculo de percepciones panteistas
y de estrategias productivas variadas, una ciudad de
urbanidad débil y burguesia no constituida y una
arquitectura de apetencia cosmopolita o globalizada pero
de incidencia pobre en la realidad material, frente a la
omnipresencia de una edilicia popular.

Con esa plataforma, la cultura americana oscila entre la
presion de una estética de fusién devenida de la
sociedad mestiza y su rechazo en nombre de una
deseada pulcritud cosmopolita, entre las cosmogonias
de una naturaleza y un paisaje violento que hay que
que conjurar y la necesidad de un determinado orden
racionalista cuya responsabilidad principal sera asumida
por unas ingenierias de resonancia épica, entre la
imperfeccion formal y funcional de una ciudad ex-novo,
abstracta y de ciudadania fragil y tensada por las
politicas populistas y la exigencia de organizar el
escenario de una pertenencia, por lo menos simbélica,
a la modernidad.

Esa construccion de cultura —en extremo, anti-social,
anti-natural y anti-urbana-burguesa, y a la vez,
paraddjicamente, de pretensién cosmopolita (Rubén
Dario inventa, a principios de siglo, la palabra
cosmopolis, que designa no a Paris sino a Buenos
Aires)— es la que articula el flanco elitista o
formalizado de la hibridez americana, que cuando es
fecunda no se puede escindir de aquello que intenta
negar (la sociedad mestiza, la naturaleza ostensible, la
ciudad no burguesa): de allj, la riqueza diferencial de
algunos productos culturales, como la literatura de
Rulfo o Borges, de Lezama Lima o Garcia Marquez.

Culturas, por otra parte, de la ucronia: el lugar que
no tiene tiempo (o historia), al revés del caracter
dominante de las culturas europeas, tensadas por la
utopia: el tiempo (o historia, como tiempo
subjetivizado en los imaginarios sociales) que no
tiene espacio. La utopia europea se cruzé, no sin
violencia, con la ucronia americana: de alli el
laboratorio americano, para la utopia europea, o la
cosmopoliticidad europea, para la ucronia americana. La
ucronia americana deviene ademas, de la carencia de
densidad en la superposicién de sus momentos
histéricos: regién del eterno comienzo, espejismo de
la vertiente progresista de la utopia europea, espacio
caracteristico de quiebres drasticos de la
procesualidad histérica (conquista etnocida,
republicas anglo-afrancesadas, orden agroproductivo
inserto en la divisién mundial del trabajo, pertenencia
marginal a la globalidad como estados de la deuda y
del ajuste).

Asi, la arquitectura americana es parte de los procesos
de desarrollo de la cultura americana: resultaria
entonces explicable (y entendible, ensefable y
criticable) por las oposiciones fructiferas con la
sociedad mestiza, la naturaleza hylética y la ciudad
preburguesa, por la tentacién de ser cosmopolita
(como modo de ser en el mundo y de afianzarse, en
un escenario elitista y controlado por las necesidades
simbdlicas de la politica) al precio de despreciar la
culturalizacion de la edilicia y por la voluntad de
configurar la ucronia como conquista de la vastedad
del espacio —desierto, selva, territorio abstracto para
la produccién, ciudad sin contexto— mediante los
signos o cartogrdfias del tiempo, que es la peculiar via
americana de un combate en el que la historia busca
instituir las marcas geoculturales de su imprevisible o
infructuosa victoria.

Lo que sigue serdn unas notas de comentario de
algunos argumentos del texto precedente para situar
un posible marco de abordaje critico de la arquitectura
americana moderna y contemporénea, en el suscinto
andlisis de algunos proyectos, no como obras en si
—tensadas por sus propias circunstancias de
produccién y consumo— sino como ilustraciones de
aquellos argumentos.
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Alendro Zohn. Archivo de Jalisco.

Abraham Zabludovsky. Teatro de Guajanato, Mexico.

3 Dos interesantes resimenes europeos recientes de arquitectura americana
—conteniendo algunos de los ejemplos a que nos referiremos— son el
niimero de A&V, nim. 48, monogrifico dedicado a América Latina, Madrid,
1994 y la revista iraliana Zodiac num. 8, Milan, 1992. En la primera se
insertan ejemplos de arquitectura latinoamericana reciente comentados
por criticos locales y en la segunda ademis de una seleccion de obras
escogidas por criticos americanos hay varios ensayos tematicos (Sartor,
Posani-Sato, Liernur, Fernandez, Baroni).

4  Este tema queda propuesto en la entrevista que . C. Olivares le efectia al
arquitecto de Chiloé, Jorge Lobos, en la Revista de Arquitectura, ndm. 9.
Santiago de Chile, 1997.

5 NOELLE MERELES, L. Escenografia barroca,en A & V nim. 48, ver nota | .

IDENTIDAD AMERICANA COMO OSCILACION
ENTRE PALEO Y POSMODERNIDAD

El peso de una identidad como deriva paleo-
posmoderna llega nitido a nuestra escena de
arquitectura contemporéanea y se manifiesta, primero,
como discurso articulado con el comportamiento
general de la produccion cultural (en literatura,
plastica, cine, etc.) y segundo, como recurso para evitar
todo vanguardismo, o bien, como apoyatura para un
arraigo de lo nuevo en el depésito de experiencias
estético-visuales claramente premodernas. Ese
ortodoxo recurso antivanguardista realimenta la
diferencia de un tipo de producto cultural, que apoya
dicha diferencialidad en una especie de anacronismo
que mas que apelacion a un tiempo anterior —siempre
inasible— es referencia a un no-tiempo.

Intemporalidad que puede advertirse, como primer
ejemplo, en los Archivos de Jalisco,> de Alejandro Zohn.
Este proyecto se presenta como una escultura u
objeto cerrado que aprovecha la posibilidad funcional
de hermeticidad , pero evocando la aespacialidad
eminentemente simbdlica del monumentalismo
precortesiano; se exhibe como citando un ya
desacreditado ejemplo tardomoderno (las
arquitecturas de Rudolph o Franzen) pero desmiente
esa filiacion apelando a esa rugosidad de las
terminaciones de los estucos gruesos mexicanos que
ayudan a desfechar el edificio y restituirlo a esa
monumentalidad sin tiempo; se refiere a una axialidad
de talante académico, pero esa composicion se
distorsiona en la otra pareja de fachadas y en el
escorzo, con lo cuél el objeto reniega de una
referencia ortodoxa y se sumerge en el misterio de un
artefacto totémico, mas natural-ritual que cultural-
académico: la conclusién es un objeto signado por la
marginalidad (del referimiento temporal, de la novedad
tecnolégica, de la ubicuidad en los mapas estilisticos),
como si se buscara medir un tiempo que no pudo ser
moderno y que tampoco serd posmoderno, por la
carga de arcaismo reconcentrado.

El otro cauce de escape a la decisién en la oscilacion
paleo / posmoderno estaria dado en el refugio en la
intemporalidad de lo vernacular manifestada en la



regionalidad de la triada vitrubiana de utilitas-funcion,
firmitas-tecnologia y venustas-expresion. Ese vitrubianismo
seguro por lo local, aplicable por lo garantido en puras
operaciones de reproduccidn o performances, se da en
todo escenario autéctono, mas o menos escindido de
la tension de globalizacién. Se trata de uno de los
registros en donde es ubicable uno de los esfuerzos
notorios en instalarse en la deriva entre lo pre y lo
posmoderno, habida cuenta que, al contrario de como
suele simplificarse, no son arquitecturas ingenuas (en el
sentido del arte naive), pués no se trata de un
premoderno salvaje ni de un posmoderno calculado.
Un ejemplo de esta produccion lo configura el
proyecto del Instituto Campesino San Francisco, en la isla
de Chiloé, de Edward Rojas. Es una de las obras mas
tardias del Rojas vernacular y posee las cualidades
hibridas de un rescate de lo autéctono —desde el
programa, la impostacién territorial, la tecnologia naval
maderera, los criterios de expresién popular regional
como el uso del color o el planteo de las formas de
acceso— junto a una busqueda de renovacién
proyectual —desde la planta clasicista hasta ciertas
practicas ornamentales alusivas o aplicadas. Este
movimiento oscilatorio entre lo vernacular y lo global
(que otro arquitecto chileno, Jorge Lobos, llamara
neovernacular, minimalismo social o arquitectura ldrica®)
estaria definiendo desde otra perspectiva, esta cualidad
de identidad americana que ciframos en su dificil
ubicuidad marginal respecto de la modernidad dura.

IDENTIDAD AMERICANA COMO DIFERENCIA RESPECTO
DEL MODO DE PENSAMIENTO / ACCION EUROPEQO

La elaboracion cultural de una supuesta condicién
americana del puro y mero estar —con sus
consecuencias de anacronismo y anatopismo— no
puede ser lineal o de neta representatividad: quizs, algo
de esta cuestion emerge en las secas novelas de Juan
Rulfo o en el cinema novo de Brasil, especialmente en
Glauber Rocha. Se trata de una neutralizacién casi
absoluta de la experiencia socio-subjetiva, del emerger
de las sensibilidades que se des-hace en la intensidad
del paisaje que es no-lugar (en tanto morada o
artificio) y tiempo largo o natural (de los ciclos, de las
catastrofes ominosas, de las cosmogonias). Traspasado a

la arquitectura, este discurso de cultura, presentaria
una edilicia del mero estar (que puede erigirse en una
metarquitectura): desde las plazas secas que unen
culturas precolombinas y barroco-coloniales como El
Zbcalo, la plaza de la Compaiiia en Quito, la plaza de
Cusco a los mercadillos callejeros, desde las viviendas
palafiticas colombianas o del bordemar chileno hasta
las villas miseria, favelas, laberintos callamperos, las casas
guaraniticas semiabiertas del tipo culata-yobai, los
microcubiculos del comercio informal en La Paz o
Lima, etc.

Un par de ejemplos de arquitectura seria nos ofrece
—fragmentariamente— otras alusiones de esta
discursividad del estar, que en todo caso, necesita
clausurar la tradicién hipersubjetiva de la promenade
moderna y aln, la idea de un espacio interior a escala. Se
trata del Teatro de Guanajuato y de la Catedral de
Managua.

El Teatro de Guanajuato, de Abraham Zabludovsky, no
nos interesa aqui traerlo como referencia de su
funcionalidad, ni tampoco por su intento de didlogo
con la ciudad monumental barroca en cuyas afueras se
instala, sino como monumento-roca, deposicién casi
mineral, de perimetro tortuoso y basto, roquedales
que fluyen en un terreno natural, caparazén que oculta
y restringe cualquier didlogo interior / exterior. Ni
siquiera interesa traer a colacién su presumible
organicismo (anacrénico en el seno de la modernidad)
o su espiralado acceso evocador de la ceremonia
social del recorrido y convocatoria definida por la
tradicién teatral europea burguesa. Nos referimos en
cambio, a esa costra seca de la envoltura, y su sentido
alusivo tanto anacrénico como anatépico, segregado
de un tiempo inmediato y posibilitante de un soporte
de estar que permite —como dice L. Noelle Mereles’
en su critica— al ser humano instalarse en su locura sin
extraviarse

La Catedral de Managua, de Ricardo Legorreta, que
emerge en una ciudad de larga devastacién (dictadura
bananera somocista, terremoto, guerra de liberacion,
pobreza de las sucesivas fases de reconstruccién
politica y material), aparece también, en una especie de
nada tépica —el contexto urbano inexistente— y de
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nada crénica —nada de urbanidad colonial, nada de
tipologia convencional, deriva de funcién-signo en su
apelacion al modelo de templo islamico, etc. Otro
caparazdn o costra, desvestido de espacialidad de
contencién, accidente de paisaje que acompana de
manera incidental (o teatral) unos atravesamientos
enteramente desligados de funciones y ritualidades,
con unos acentos de color semejantes al ingenuismo
de las artesanias. Aqui aparece ademds, el peligro
cultural de una produccién monumental que flota en
un vacio de signos (la enorme abstraccion de la
contextualidad americana) y a la vez, la oportunidad de
provocar un acontecimiento, que quiza no difiera tanto
de la pobreza material de la cultura biblico-popular de
la poesia de Ernesto Cardenal y su mundo de
Solentiname: un mundo de acentuacion de una
existencia dada en el estar.

PRODUCCION CULTURALY ELABORACION
DE LAS CARACTERISTICAS DE UNA SOCIEDAD
ALUVIONALY MESTIZA

En el contexto de la formacién de una sociedad
aluvional y mestiza existirian dos alternativas
culturales: unas, situadas en la voluntad de positivizar la
mescolanza estética pero destacando el componente
supuestamente mas legitimo o sea el del origen ibérico
(incluso como modo de resistir a otras
contaminaciones culturales posteriores, desde el
iluminismo francés al empirismo inglés); otras,
decididas a afrontar las consecuencias de una plena
fusién admitiendo el vigor de los presupuestos
estéticos negroides y / o indianos o gringos. En
arquitectura —pero también en literatura o en las
artes plasticas, incluso en parte, en la musica— ello se
manifestaria en dos posturas, la primera ligada al
despliegue de un estilo neocolonial y la segunda,
englobando corrientes afro o indoamericanas (en
Brasil, Paraguay, Pert, Guatemala, México, el sudoeste
de USA, etc.) o gringas (sur de Brasil, Argentina,
Uruguay, Chile, Colombia, Venezuela, etc.).

Lina Bo Bardi. Casa do Benim.

Un ejemplo de la primera corriente podria ser la
Iglesia de Ancén, en Perd, que Enrique Seoane, quiza el
Lina Bo Bardi. SESC de Sao Paulo. mas pleno exponente del modernismo peruano de




mitad de siglo, proyectara en la segunda mitad de Ia
década del 40. Es interesante la confluencia de
principios compositivos académicos, postulados
funcionalistas modernos y propuestas estéticas
relacionadas con una libre estilizacién y simplificacién
abstractizante de los motivos coloniales (que en
América resulta ser una mezcla de barrocos pobres,
versiones deformadas de los tratadistas renacentistas,
tipologias tradicionales como la casa de patios
sucesivos drabe-gaditana y elementos de procedencia
indigena, sobre todo iconograficos y constructivos).
Buscé ademas convertirse —en Pert, en México, en
Argentina— en estilo nacional, esto es, ofrecer a la
sociedad politica y civil, unos sistemas figurativos
eclécticos que sin embargo operaran en una
determinada seleccién del firrago de motivos mestizos
y pobres que atiborraba el imaginario social y tendia a
buscar una patética tabla rasa al convocar e importar
otros eclecticismos (por ejemplo, el sistema ecléctico
historicista de impronta parisina). El neocolonial
americano (con muchos cultores: Noel y Birabén en
Argentina, las obras de los afios 40 de la ciudad de La
Serena en Chile, Mujica y el jéven Villanueva en
Venezuela, los noveles Barragin y Del Moral en
México, hibridos complejos como los uruguayos Mufoz
del Campo y el primer Vilamajé, etc.) adquirié en el
caso peruano una significativa repercusién cultural:
algunos motivos como las portadas retablo estilizadas
y geometrizadas, las modenaturas, la composicién de
las fachadas y sus relaciones de lleno / vacio o sus
acentuaciones de color, terminaron por configurar uno
de los pocos lenguajes urbanos, aptos para expresar
necesidades simbdlicas de capas sociales ascendentes:
los nuevos barrios residenciales limefios de San Isidro
y Miraflores estaran configurados por una sistematica
aplicacién de estos cédigos neocoloniales, prolongando
las flexiones de su oscilacién entre culturas altas y
bajas.

Cualquiera de las obras bahianas de Lina Bo Bardi
—como por ejemplo, la Casa del Benim, esa especie de
museo conmemorativo de uno de los paises
principales del trifico de esclavos hacia el nordeste
brasilefio— expresa la otra corriente, de aceptacion y
potenciacion de las aportaciones culturales devenidas,
en este caso, de la negritud. Existe una contradiccién

entre el origen rural de la cultura original y su reuso
en ambientes urbanos, por lo que, la manipulacién de
los elementos afroamericanos se liga a los
componentes ornamentales, a los rituales de usos y
festividades rituales-sociales, a los elementos blandos
de la cultura (musica, baile, vestimenta, gastronomia,
etc.), de modo que el rescate operado, por una parte,
se convierte en micro-objetual o antropolégico y por
otra, en museistico, si bien, la museificaciéon propuesta
por Bo Bardi (también en su SESC de San Pablo, que
en este caso, quiere homenajear la cultura material de
origen proletario industrial) es urbana, turistica, festiva
y fuertemente vinculada a las puestas en escena, o
exhibiciones activas de los componentes patrimoniales.

PRODUCCION CULTURAL Y AFRONTAMIENTO DE LA
NATURALEZA HYLETICA

Para una referencia en términos de cultura
arquitectdnica, utilizaremos aqui, dos ejemplos: una de
las varias casas sabaneras proyectada por Rogelio
Salmona en las afueras bogotanas y la Abadia
Benedictina de Giiigiie, en el estado de Carabobo,
Venezuela, disefiada por Jes(s Tenreiro.

Las casas sabaneras —y otros proyectos semiurbanos
de Salmona, como el Museo Quimbaya en Armenia, la
Casa de Huéspedes llustres en Cartagena o el
proyecto del Centro Cultural ). E. Gaitin— parten de
un concepto de orden espacial o cultural dentro del
des-orden cuasi sublime del mundo natural, que sobre
todo en el caso colombiano —una compleja red de
asentamientos imbricados en una geometria andina de
valles y mesetas— aparece como una especie de
reflexion fundante, casi un grado cero proyectual en
tanto apelacién a un criterio de totalidad formal —el
proyecto— que debe ser formulado en el seno de un
contexto débil (esto debe entenderse, un contexto
natural-paisajistico fuerte sobre el cuél se inscriben
gestos antrépicos débiles). De alli que el criterio de
Salmona sea organizar un orden espacial, que suele ser
una alegoria del mundo urbano (una red o cuadricula
de espacios, a menudo atravesada por una diagonal que
puede ser una acequia o recuerdo de esa estructura
natural de valles) dentro de una estructura paisajistica
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muy pregnante, que en el caso sabanero suelen ser
praderas muy fértiles y verdes, telones montafosos
sombrios, cielos pesados de nubes lluviosas, vegetacion
semitropical frondosa, etc. El proyecto, que elabora
ciertas referencias histéricas como las secuencias de
patios, cobra asi un aspecto de salvaguarda arquetipica
de formas evocativas de un orden seguro, con
envolventes precisas, todo recortado pero en
complejas imbricaciones de figura / fondo, respecto de
esa naturaleza preexistente en la cudl no cabe otra
posibilidad que acogerse o instalarse, incluso con algin
gesto, casi semejante al modo islamico, de
reverenciarla y domesticarla, mediante el recurso del
paso diagonal del agua o la vegetacidn interior. Se
define asi, una forma de proyectar que, en su propio
rigor geocultural, puede devenir un tanto anacronica,
aunque no necesariamente tributaria de las formas
populares o vernaculares de habitacién. En el modo
popular la naturaleza no se integra, ni siquiera en
forma alegérica, sino que hay que conjurarla,
apartandose o negéndola. A ello se le adosa, el otro
tema salmoniano dominante que es el uso de la
tecnologia del cerdamico cocido, en este caso,
convertido casi en un lugar comun de una posible
estética arquitectonica bogotana que cumplié

= - eficazmente el papel de contribuir a una identidad

T g U e % B iy acumulativa. El ladrillo —que Salmona rescata y eleva
Rogelio Salmona. Archivos del Estado, Bogota. de un uso anteriormente bajo y humilde— serd no
obstante un recurso experimental: investiga formas,
colores, cocciones; lo usa y pliega casi como un estuco,
le sirve para reproducir los modos clasicistas del
trabajo en piedra, por ejemplo con los arcos, las
pilastras y modenaturas que resolvera en este material
en su edificio mas representativo e institucional, los
Archivos del Estado, en Bogoté. Pero también —como
el cielo, el agua, la montafia o las praderas sabaneras—
es un material natural (diversas arcillas cocidas), con
sus colores y texturas, pero ademas con el suplemento
de un oficio humano incorporado, que acompafia
espléndidamente esa voluntad de convertir todo el

Jestis Tenreiro. Abadia Benedictina de Guigue, Venezuela. gesto proyectual en un trabajo de instalacion en lo
natural previo

La abadia benedictina proyectada por Jesus Tenreiro, en
una lomada de 600 metros sobre el nivel del mar,
proxima al poblado aborigen de Giiigiie —como



ocurria en los monasterios medievales— y mirando al
cercano lago de Valencia —o Tacarigua en toponimia
indigena—, se propone otra serie de reflexiones acerca
del lugar natural o el sitio que debe ser investido por
una instalacién arquitecténica, de por si compleja en
sus exigencias programdticas y sin excluir discursos
reelaborativos de cierta arquitectura moderna, desde la
de Kahn hasta el Le Corbusier del similar proyecto de
La Tourette. De esa mezcla, tan latinoamericana, de
reflexion sobre el sitio natural y sobre la cultura
arquitectdnica moderna, deriva la complejidad de este
proyecto, que por empezar, parte por terminar de
destruir la tipologia claustral que ya habia empezado
Le Corbusier, al autonomizar el plano de sustentacion
y convertir el nicleo abacial del proyecto en un
espacio virtual: aqui el proceso se agudiza, el claustro
s€ convierte en un patio no receptivo sino expulsor y
el envoltorio cuadrangular se distorsiona en una suerte
de cruz de pabellones que huyen hacia el paisaje de los
cuatro puntos cardinales. Podriamos hipotetizar que
semejante innovacién tipolégica —que cierra el
larguisimo ciclo de casi quince siglos, iniciado por esta
misma orden en Montecassino— obdece a la intencién
de supeditar el producto arquitecténico —o la
instalacién del constructo cultural— a las condiciones
del entorno natural preexistente. Tanto para acoger su
cualidad microclimitica (el tipo se rompe para permitir
el flujo de las brisas o los temporales de viento y
lloviznas), para convertir el edificio en mirador (del
lago y las lomadas, algunas de ellas trabajadas por
agricultores de la zona), para diversificar un concepto
fracturado de hito o monumento territorial (sélo
desde muy lejos se reconstruye la silueta del artefacto,
siempre disuelto en los fondos de paisaje) y atin para
aligerar la tradicién enclaustrada y hermética de los
conjuntos abaciales (dentro del edificio aéreo, como
depositado en el terreno, se escuchan los ruidos de la
naturaleza circundante y de la aldea cercana). Sin
embargo, como deciamos, el proyecto arquitecténico
no resigna su meditacién sobre los materiales de la
modernidad brutalista o dura (aunque suavizando su
rusticidad corbusierana, mas cercano de la pulcritud
constructiva de Kahn), pero naturalizando su factura a
materiales y colores locales e incluso matizando su
voluntad de impostacién con alusiones a los ritos
panteistas precristianos del lugar, como la adoracién de

laVenus de Tacarigua y sus imagenes geometrizadas de
terracota: lugar y culturas originarias se entreveran en
esta reelaboracién de un programa clasico y unos
materiales proyectuales modernos que, como en
Salmona, no pueden ignorar la necesidad de tematizar
los datos del paisaje y la cultura locales.

PRODUCCION CULTURAL Y VACIO DE URBANIDAD
BURGUESA

Entre la muy variada arquitectura que crece al margen
de lo urbano —aunque no necesariamente, en
términos de negatividad urbana—, analicemos en este
punto un par de ejemplos bastante caracteristicos en
América Latina de unos términos obligados a
construirse, por asi decirlo, un basamento de
referencialidad o contextualidad no devenidas de las
condiciones morfolégicas, sociolégicas o programaticas
de lo urbano: el Convento y Capilla de las Capuchinas en
Tlalpan, de Luis Barragan y una de las casas provincianas
del peruano Juvenal Baracco, en este caso, la Pimentel
en Trujillo.

Como casi toda la obra urbana barraganiana, el
convento capuchino de Tlalpan es un proyecto
clausurado, postulado como introvertida reflexion
sobre muchas cosas, pero ninguna emanada de una
ciudad que no ofrece ni determinaciones ni
contextos. Desde luego, asi como el programa lo
permite —o lo exige— la obra es ensimismada en el
espacio y en el tiempo; al ser antiurbana es a la vez
intemporal (como ocurre, en una cultura diferente,
con la introversién critica urbana de las casas de
Ando): con lo cudl, se apela a la tradicionalidad
tipoldgica conventual, al ascético barroco monastico
de la desmaterialidad y del especticulo del
autoflagelamiento corporal y sensorial, al repertorio
de la abstraccion der stijl, pero materializada con
materiales y colores de origen indigena, como las
tinturas de las plantas xeréfitas del desierto, a los
procedimientos compositivo de planta bloqueada y
espacialidad disuelta en frontalidades, etc. La ciudad
ausente obliga —o induce, estimula— a una
arquitectura desligada de todo compromiso funcional
y estético urbano burgués.
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Enrique Browne / Borja Huidrobo. Edificio
de oficinas Consorcio Seguro Vida,
Santiago.
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La Casa Pimentel, como una arquitectura ejercida en
una especie de vacio urbano o de margenes (que en
estos casos son refugios de una marginalizacién social
elitista, provocada o inducida por la pérdida burguesa
del centro) propone en el contexto de las obras de
Baracco, la reconquista de geografias urbanamente
inéditas, como las playas no urbanas de sus obras al
norte de Lima y también de esta casa trujillana, no
lejana de las ruinas antiurbanas de Chan Chan, la
ciudad mochica de barro mas célebre de las culturas
peruanas costefias. Casas por otra parte, pensadas
como cosas, artefactos o enormes muebles habitables,
grandes marcos o soportes de paisaje: estrategias
todas devenidas de la necesidad de inventar
sucedaneos al contexto socio-urbano inexistente, labil,
incompleto o perdido.

PRODUCCION CULTURAL COSMOPOLITA: DE LA
ABSTRACION A LA TECNOLOGIA

La ejemplificacién arquitecténica posible para este
punto es muy variada y seguramente ocupa el espacio
principal de la produccién disciplinaria alta o calificada,
precisamente por la auto-exigencia de generar hechos
arquitecténicos coherentes con una idea cosmopolita,
o sea, arquitecturas atopicas y ultracontemporaneas, a
la vez. Sin embargo, en el marco de este estudio, que
procura definir, si caben, términos de una posible
identidad regional latinoamericana, de acuerdo con las
proposiciones generales ya expuestas, seleccionamos
dos ejemplos, uno volcado a articular cosmopoliticidad
y lenguaje —el conjunto residencial en La Rinconada,
Lima, del peruano Emilio Soyer— y otro que
problematiza la cuestion posible de cosmopoliticidad
situada y tecnologfa apropiada —el edificio de oficinas
llamado Consorcio de Seguros Vida en el nuevo centro
terciario de Las Condes, en Santiago de Chile, de
Enrique Browne junto al francochileno Borja
Huidobro.

La obra de Soyer, las Casas de la Rinconada, dentro de
una serie de pequefios conjuntos urbanos, se
propone investigar una especie de minimalismo
expresivo, de alto refinamiento, pero a la vez, cefiida a
esa reinterpretacion a que antes aludiamos, del



modernismo mas ortodoxo o puro, algo que
seguramente se vincula a un modo semejante de
posicionamiento contemporineo que a nuestro juicio
resulta sintomdtico de la escena espaiiola —por
ejemplo en Navarro Baldeweg, Llinds o Ferrater— y
que probablemente explique asimismo la arquitectura
de Soyer, de dilatada estancia en Espafa. En la
posibilidad de esta ortodoxia ligada a la modernidad
dura se inscribe la disponibilidad de un lenguaje
austero, capaz de resolver, con moderada
referencialidad cosmopolita, los casos de micro-
proyectos residenciales urbanos y a la vez, constituir
un lenguaje lejanamente capaz de vincularse tanto
como la estilizacién clasicista neocolonial que nutrié
la arquitectura residencial limefia de los 40 —por
ejemplo, en las casas de Velarde— cuanto con
referencias al ortogonalismo de rigurosa composicién
segln los principios alreos que tiene cierta
arquitectura palaciega prepizarriana como el caso del
complejo de Puruchuco, un rectéingulo de barro
cocido y planteo casi mondrianesco, situado hoy
dentro de Lima y datado a principios del XV.

El edificio de oficinas del Consorcio Vida de Browne-
Huidobro representa, por una parte, el auge de los
nuevos y sofisticados downtowns terciarios de
nuestras ciudades hoy devenidas en polos de la
globalidad financiera y de servicios. Pero por fuera de
su posible adscripcién a tal saga de
neocosmopolitismo (high techs mas o menos
inteligentes) este proyecto contiene algunas
diferencias, que quiza justifique una pertenencia a una
ciudad y cultura especifica y se aparte, sin recursos
de tipo folklérico, de tal homogeneidad
omnipresente. Por ejemplo, el tratamiento bio-
ambiental del proyecto, con su estanque de
humectacién del aire o sus frondas horizontales que
forran la pared de metal y cristal de la fachada con
una vegetacion variable segin las estaciones. O la
busqueda de una geometria adaptativa a un
emplazamiento urbano peculiar y el tratamiento de
los interiores segun facturas casi artesanales, de
madera y piedra, que si tiene alguna referencialidad
internacional, lo emparenta con disefios escandinavos
y su peculiar via de modernidad situada (en sus
condiciones de clima, tecnologfa y usos).

La destilacion cosmopolita de lenguajes neomodernos
en Soyer o la prudente adaptacion de tecnologias de
punta en Browne, demuestran un flanco no
necesariamente banalizado o de puro seguidismo de
manieras internacionales contemporaneas y en ese
estrecho espacio de maniobra queda contenida una
nueva demostracion de esa cosmopoliticidad
latinoamericana, de perfeccién formal y ain de cierta
erudicion de oficio.

NOVEDAD Y VALOR DE LA CULTURA DE LA TRIPLE
NEGACION (ANTIMESTIZA, ANTIHYLETICA Y
ANTIBURGUESA)

Para aludir a una ejemplificacién arquitecténica de este
punto sin caer, necesariamente en unos discursos
exageradamente criticos o negativistas, quiza podamos
hacer referencia a dos posturas, en sendos ejemplos:
una que reconstruye un discurso elaborativo para una
practica arquitecténica contenedora de ideas criticas
en el seno de una performance dominada por
presupuestos tipicos de la produccién de la obra de
arte —la casa en la playa de Santa Teresita en el litoral
atldntico argentino, del arquitecto y artista Clorindo
Testa— y otra que formula un contexto completo de
experimentalidad susceptible de concretar (o poner en
positivo) los términos generales de una americaneidad
basada en la elaboracién de la triple negacién
enunciada mas arriba —una de las piezas, la llamada
Hospederia de la Entrada, del conjunto Ciudad Abierta de
la Cooperativa Amereida, en las playas del Pacifico, cerca
de la ciudad chilena de Vifia del Mar—.

Las performances artistico-arquitectdnicas de Testa —y
si se quiere, en cierto sentido de otros poderosos
form-givers americanos modernos: Barragan,
Niemeyer— procuran requerir un plano de autonomia
del discurso arquitecténico, por lo menos en las
soluciones del habitat doméstico, parangonable con la
autonomia de la produccién de la obra de arte
moderna, esa que Adorno llamar inorgdnica por su
suspension de toda representacién. Se operaria asi, una
posibilidad de generar un tipo de productos de talante
a-social, a-natural y a-urbano, mediante un cuidadoso
recorte de las clasicas articulaciones del programa, el
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sitio y el contexto. Esta posibilidad empalma con las
tentativas anti-urbanisticas del organicismo wrightiano y
su remozamiento del modelo inglés del man in your
castle, acorde a la ideologia del spirit frontier, que pudo
alimentar en el caso sudamericano desde escuelas o
movimientos (el llamado de las Casas Blancas en
Argentina) hasta experiencias que retoman
argumentos del modelo de las garden cities (desde los
grandes proyectos paulistanos de los afios 20, con la
participacién directa de B. Parker y R. Unwin, hasta los
clusters de viviendas de las Cooperativas de Uruguay, la
comunidad Tierra, inspirada por C. Caveri en
Argentina o las comunidades del chileno F. Castillo y
aun, la gestién local de E. San Martin o algunos
proyectos como los de Labbé o Vergara). En Testa, esta
autonomia artistica —mds que programdtica triple
critica— devendra en una vigorosa revision estética,
funcional y tecnoldgica del artefacto arquitectonico,
repropuesto casi como un manu-facto o pieza de
artesania.

El caso de la llamada Ciudad Abierta, proyectada
colectivamente por la Cooperativa Amereida e
inspirada en las ideas de Alberto Cruz, es mas
complejo y casi irrepetible en el contexto americano.
Concebido como un experimento didactico —sus
fundadores, un grupo de profesores de Universidad
Clorindo Testa. Balneario La Perla, Mar del Plata. Catdlica de Valparaiso compraron un terreno frente al
mar en 1970, para ensayar la materializacién de algunas
ideas arquitecténicas— el concepto basico fue
remitirse a un supuesto grado cero de la creacion
proyectual arquitecténica, situable segln este grupo, en
la instancia poética (eran grandes admiradoras del art
pour l'art simbolista de Rimbaud y Baudelaire): a partir
de este presupuesto, su trabajo, de tipo anélogo al
conceptualismo artistico, decidié negar la socialidad
—sus edificios no tienen funcién o usos socialmente
reconocidos—, la naturaleza —los proyectos reniegan
pensarse en torno de sus condiciones naturales de
instalacién, aunque ellas, como las dunas o el mar, sean
muy notorias— y la ciudad —ya que por fuera de su
nombre, el conjunto es un anticiudad, sin calles,
espacios publicos convencionales urbanos, vida urbana
relacional, etc., y ademas se erige al margen de la
ciudad y sin siquiera memoria de ella—. Por otra
parte, la experiencia se reivindica como un ejercicio de




reconstruccion cultural de una identidad poética
americana, con diferentes rituales (no folkloricos ni
vernaculares) de aludir a dicha condicién: desde los
actos poéticos fundacionales, en que se nomina e
imagina la nueva construccion, hasta el trabajo en ronda
que rememora la minga como versién americana de las
cofradias medievales. De tal forma, emerge como el
ejemplo mas notable —aunque Gnico— de asumir esa
complejidad cosmopolita y culturalmente negadora de
las condiciones que estructuraron la modernidad
americana: cronografia o cartografia de un tiempo
histérico largo escrita pués, con los materiales
estrictos de la textualidad arquitectural.

CULTURAS UCRONICAS COMO REVERSO
DE LAS CULTURAS UTOPICAS

El discurso proyectual que presuntamente elabora
términos de lo que hemos llamado culturas ucrénicas,
podemos ilustrarlo seguramente, de manera imperfecta
o hipotética, con dos ejemplos: el primero
demostrativo de la posible autonomia silenciosa —un
objeto casi mudo o hermetizante depositado en el
paisaje: la casa Orrego, en el balneario chileno de
Zapallar, de Christian De Groote—; el segundo,
referente a una concepcién de una arquitectura
antiutépica en el sentido de construccion casi
geografica o geoldgica de lugar: el Balneario La Perla, en
la ciudad atlantica argentina de Mar del Plata, de
Clorindo Testa.

La idea de la casa veraniega Orrego de De Groote
—una larga calle frente a un acantilado sembrado de
eucaliptus— remite a las nociones introvertidas de la
arquitectura minimalista territorial de Ando (y también
a su necesidad de exceso de gesto artificial, para
potenciar un equilibrio frente a la relevancia del
paisaje), negando toda externidad —o controldndola
cuidadosamente— pero también apelando al recuerdo
alegérico de lo urbano, con sus conceptos de calle-
corredor o plazas-estancias. También el esquema de
introversion —que cumple la funcién ucrénica de diluir
el lugar en una temporalidad larga, inmune al ruido
cotidiano y sélo relacionada con tempos naturales,
como la luz diurna o los cambios del oleaje distante o

el movimiento tenue de la masa oscura de los
arboles— evoca esa arquitectura defuncionalizada o de
sabor hermético, como los templos-observatorio de
Jaipur o las casas de la campifia romana del grupo
GRAU-Anselmi (que a su vez, remiten a las
construcciones sin tiempo de las tumbas y timulos
etruscos), o en el caso, americano las casas espiraladas
o acaracoladas de Browne o de Baracco. Le tentativa
de una instalacién neutral y minima del gesto
arquitectonico en la mudez territorial o la
grandielocuencia del paisaje, también se advierte en
otros trabajos de De Groote como la casa Fuenzalida,
en La Dehesa, afueras de Santiago, en que la
arquitectura parece reducirse a unos austeros
enmarcamientos de la planicie en que se instala.

El Complejo Balneario La Perla de Testa elabora una serie
de trabajos en que se desarrollan metéforas corporales
y zooldgicas, como los proyectos del Auditorio de
Buenos Aires o la Biblioteca Nacional, en que se apela
a una organicidad naturalista y a la vez, supuestamente
reductora de la distancia entre cultura y naturaleza. Se
trata de una naturaleza secundaria, trabajada con
propésitos de albergue, casi como en el habitat
trogloditico. La operaciéon metaforizante también
recurre a otro grupo de referencias habituales de este
arquitecto, como la citacion del mundo geoldgico, que
desarrollé asimismo en otros proyectos importantes
como el Centro Cultural de Neuquén en Argentina: en
el caso marplatense la cita geologista alude al mundo
de las formas de los acantilados de caliza, y a la vez esa
geologia agregada o artificial no desmiente su funcién
de enmarcamiento de la naturaleza originaria, es este
caso, el mar. Un tercer elemento proyectual incluiria la
elaboracion de referencias de tipo geogréfico, casi
pensando la ciudad como una sobreposicién de
estratos o capas que van densificando su
estructuracion: sus proyectos para el Centro Cultural
de la Recoleta, en Buenos Aires, asumen esta voluntad,
por asi decirlo, de construir geografias, utilizando los
materiales de las diferentes épocas histéricas aunque
lejos de una postura arqueologista o patrimonialista. La
triple referencialidad esgrimida en este y otros trabajos
—Ila zoomorfidad, la alusién geologista o la voluntad de
construir territorio o geografias— se anuda en ese
marco de dilacién del tiempo, en una intencién no de



cartografias del tiempo

Pablo Beitia. Museo Xul Solar.

6 FERNANDEZ, R. El rigor del proyecto moderno. Comentarios sobre la obra de
Amancio Williams, Ficha 88, Instituto de Arte Americano e Investigaciones
Estéticas, Universidad de Buenos Aires, 1998; VEKSTEIN, C. Senderos
Luminesos, articulo en Revista 3, nim. 6, Buenos Aires, 1995.

7 DAL CO,F El Oficio del Arquitecto. Carlo Scarpa y la decoracion, en Revista de
Occidente nim. 42, Noviembre, 1984, Madrid.

invadir utépica y culturalmente lugares vacios, sino
inversamente, de aportar ucroénica y naturalmente
comentarios proyectuales —casi, instalaciones— acerca
de las caracteristicas de lo previo natural.

UTOPIA | UCRONIA: LABORATORIO Y COSMOPOLIS

Ciertamente la contraposicion en términos de
arquitectura, de un pensamiento utopico que
transporta una cosmovisién proyectual completa en la
proposicién de una ciudad nueva donde
supuestamente no hay ciudad (en el sentido europeo y
burgués) puede ejemplificarse con los varios proyectos
corbusieranos sudamericanos, como el concepto de
Ville Verte que Le Corbusier desarrollé para su Plan
Urbano de Buenos Aires de 1940, que mas que plan es
un macro-proyecto, coincidiendo o poniendo en
practica la propuesta normativa utépica de un mundo
formal completo. En el anverso de esta postura —pero
reteniendo los cédigos estilisticos— el dilatado
proyecto de 30 afios de diversas proposiciones del
argentino Amancio Williams bajo el rétulo de Casas
en el Espacio, quizé pueda expresar el componente
ucrénico, de marcar tiempos modernos en la
abstraccién territorial del desierto argentino, la Pampa.

El Plan para Buenos Aires de 1940 contiene una de las
contribuciones mas significativas del Le Corbusier
americano, sobre todo en materia urbanistica,
cerrando un ciclo de reflexién que habia comenzado
en su viaje de 1929 y que decantaba el tipo de ideas
urbanisticas de los primeros afios 20 para Paris, asi
como anticipaba las ulteriores prescripciones del
CIAM. La idea bésica de la utopia corbusierana se
ligaba por una parte a sus criterios de hombre
estandar, asociado al concepto de la machine d’habiter
y por otra, a la tendencia a concebir los escenarios
americanos como configuraciones paisajisticas muy
inmaduras o informales desde el punto de vista
cultural. Un ejemplo de estas visiones gestdlticas
simplificadoras lo aportan sus vifietas urbanas del
viaje de 29, por ejemplo, la imagen de San Pablo
como un cruce de caminos cuya ondulacién permitia
acoger largas cintas de autopistas-puente habitables o
la idea de una ciudad-peninsula en torno del Cerro



de Montevideo. Asi, cuando recibe el encargo de
Buenos Aires —promovido por sus recientes ex
discipulos, Ferrari Hardoy y Kurchan—, concibe la
ciudad existente sino como un vacio absoluto, como
una especie de territorio natural, en el cual la baja
densidad de sus monétonas cuadriculas equivalia al
humus de los campos productivos. Es esa indiferencia
acerca de lo dado —Ila ciudad ya tenia cerca de 2
millones de habitantes— lo que le permite desplegar
su utopia de la ville verte, como una recuperacién del
terreno natural a través de las plantas libres de las
torres cruciformes y los inmuebles cinta, una nocién
en que la ciudad se organizaba maquinicamente en
torno de varios centros especializados (de negocios,
de espectdculos, de gobierno, de deportes, etc.) y
algunos enclaves dormitorio conectados a esa
centralidad desestructurada en base a una red arterial
de autopistas elevadas. Se adnan asi, en las nociones
corbusieranas, varios planos de discursividad utopica:
la concepcion del territorio existente como un vacio
natural absolutamente modelable, la idea de una
potencialidad artefactual completamente
regeneradora de la vida urbana en base a una
identificacién mecanicista entre funcién y forma que
es susceptible de pensar el ambiente americano —la
articulacion existente de sociedad y naturaleza—
como una tabula rasa o dmbito experimental de
laboratorio y el concepto de una organizacién
cientifica de la sociedad y la ciudad en base a la
identificacién de parametros estandardizados de
funcionalidades y morfologias.

Las Casas en el Espacio —un proyecto originado en
1942 para un barrio portefio y luego utilizado por su
autor, Amancio Williams, como mecanismo generador
de ciudad a lo largo de diferentes aplicaciones del
esquema por mads de tres décadas— comparte
muchas de las ideas estéticas del racionalismo
corbusierano; de hecho Williams fue uno de los pocos
arquitectos reconocidos y valorados por Le Corbusier.
Sin embargo, se trata de un equivalente arquitecténico
de los ejercicios culturales de Borges o Xul Solar:
prolijas degluciones cultas y enciclopedistas del
refinamiento formal de la modernidad europea,
utilizadas en plan de urdir abstracciones sobre un
territorio concebido como neutro.Williams en

particular, imagino sus proyectos como vastas
operaciones de culturalizacién escrituraria de algunos
notables vacios como las llanuras pampeanas o la
vastedad del estuario del Rio de la Plata.6 De tal forma
los proyectos son indeterminados —casi cancerigenos,
en su infinita posibilidad de desplegarse sobre tales
territorios neutros—, pensados como una caligrafia
infinita de pocos motivos modernos selectos y
concebidos sin armazones convencionales como la idea
de centro en las ciudades. Asi como en Borges no hay
motivo dominante —no escribié novelas, hay como un
virtuosismo impotente, una infinitud de comentarios a la
espera de su sistematizacion (como alude Dal Co,
refieriéndose al ejemplo borgeano en su anilisis de la
arquitectura de Scarpa’)—, en Williams no hay
estructura urbana sino uso de los signos de un tiempo
(el material figurativo de la modernidad) para intentar
marcar el exceso de espacio o la infinitud territorial
con las referencias de un tiempo concreto: asi,
empalma su ciclo urbanistico centrado en la
multiplicacién infinita y amorfa de un tipo edilicio
concreto (Las Casas en el Espacio) con la propuesta
megalomaniaca del proyecto llamado La Ciudad que
necesita la Humanidad, que sera una monstruosa cinta
de carreteras habitadas que discurre infinitamente
sobre el territorio natural y urbano existente,
entonces convertido en huellas de un pasado de-forme
y lento (o sea: natural).

LA CULTURA DE LAS UCRONIAS COMO CARTOGRAFIAS
DEL TIEMPO: EL FENOMENO DEL TIEMPO DETENIDO O
EL ETERNO COMIENZO

Los dos tltimos ejemplos propuestos para ilustrar la
cultura de las ucronias —como métodos de estipular
una hipertextualidad o unas cartografias del tiempo que
as, ejercerfan un control proyectual del territorio
entendible como omnipresente vacio— son los Jardines
de El Pedregal —la infructuosa o frustrada operacién
inmobiliaria de Luis Barragan, que recupera la reiterada
tentativa americana de instalarse, con extremada
economia, en el paisaje natural— y el Museo Xul Solar —
una nueva / vieja tentativa del argentino Pablo Beitia para
reducir y al mismo tiempo, potenciar la arquitectura a la
funcién de reescribir o comentar otros textos.



ALFARO, A. «Voces de Tinta Dormida: Itinerarios espirituales de Luis
Barraginy, en Artes de México, nim. 23, México, 1994.

LOWRY, M. Bajo el Volcdn, Barcelona: Editorial Seix Barral, 1984. Esta es la
novela de la bisqueda del jardin perdido en México, que termina con el
pirrafo siguiente: Le gusto este jardin? Evite que sus hijos o destruyan.

Xul Solar, como artista fue mas bien un caligrafo, un comentador /
compositor, un regisseur de formas que investigaba como elementos
matéricos de un posible lenguaje universal. Asi se autodescribia: Recreador,
no inventor y compeén mundial de un pandjedrez y otros serios juegos que casi
nadie juega; padre de una panlengua que quiere ser perfecta y que casi nadie
habla, y padrino de otra lengua vulgar sin vulgo; autor de grafias plastiitiles que
casi nadie lee; exégeta de doce (+ una total) religiones y filosofias que casi nadie
escucha. Esto que parece negativo deviene (werde) positivo con un adverbio: atin
y un casi, creciente. Citado en BEITIA, P «Xul Solar. El Artista Fundadory, en
Revista 3, nim. 6, Buenos Aires, 1995.

El Pedregal —un relicto geologico en la ciudad
mexicana, un mundo de naturaleza larga o mineral—
fue asumido por Barragin como una oportunidad de
concebir el proyecto como instalacién, talladura,
comentario, acogimiento. No hay tanta distancia
cultural en esta operacién, del modo de trabajo del
proyectista de Uxmal o de Macchu Picchu; no es tan
diferente el proceso de la reflexiéon de hominizacion
que se le procuré aportar a las piedras de
Sacsahuaman. También, tal idea de jardin original,® le
permitié a Barragan volver a enunciar la arquetipicidad
basica del primer mundo humanizado presente en la
figura biblica del jardin edénico, un tema que discurre
por debajo de toda la produccién barraganiana, pero
también, por ejemplo, en la obra mexicana de Malcom
Lowry, sobre todo Bajo el Volcdn.?

El Museo Xul Solar —un final actual de esta pasion
escrituraria que podria explicar un cierto eje del
trabajo cultural ucrénico americano— es uno de los
casos de la arquitectura entendida, a la manera
derridiana, como un texto sobre otro texto (el del
mundo figurativo del artista Xul Solar!9), quién a su
vez, trabajaba sobre los textos de Borges (y otros
cosmopolitas, como Girondo, Jarry, Artaud). Pero
también se conjuga la arquitectura textualizada del
Terragni del Danteum o de los proyectos de Leonidov,
y aln el detallismo interminable (o borgeano) de
Scarpa o la deconstruccién eisenmanniana. Es decir, la
arquitectura entendida como trabajo de escritura:
depésito destilado de referencias enciclopédicas
interminables y venero de alegorias, en este caso,
potenciadas por el modus operandi del artista
homenajeado e instalado (el museo final es una
rescritura interpretativa y contenedora de la casa
original).

El ciclo puede parecer infinito y se trata que la
textualidad converga a escribir este mundo neutro o
abstracto de lo natural, haciéndolo mas humano y
denso, mas histérico y habitable: en definitiva, un
trabajo americano pendiente.

Roberto Fernandez es Catedratico de Historia de la
Arquitectura de las Universidades de Buenos Aires y Mar del
Plata, Argentina.



