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Resumen

Este articulo, que sintetiza los resultados de un trabajo mas amplio,
pretende explorar la relacion entre el cartel de cine y el cambio
social, centrandose en el analisis del primero y no del segundo, por
lo que se trata de un estudio comunicacional y no sociologico, bus-
cando las interrelaciones que pueden producirse entre ambas opcio-
nes: el uso del cartel como reflejo de los valores sociales existentes y
como elemento provocador del cambio social. Para ello situamos
nuestro analisis en el periodo de la transicion espafiola, momento
historico de profundas transformaciones politicas, econémicas y
sociales. Es evidente que en nuestro pais, desde comienzos de la
deécada de los setenta, todavia con Franco, empieza a notarse el cam-
bio politico que estaba por llegar, sobre todo la permisividad oficial
hacia un cine que se atreve a plantear temas anteriormente intoca-
bles, relacionados sobre todo con la politica y con el sexo. La censura
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Abstract

This article, which summarizes the
results of a larger work, explores the
relationship between the movie poster
and social change, focusing on the
analysis of the first and not the
second, so it is a communication and
not a sociological study, looking for
relationships that may occur between
two options: use the poster as a
reflection of existing social values and
as a provocateur of social change. To
do this we place our analysis in the
Spanish transition period, historical
moment of profound political,
cconomic and social changes. It is
clear that in our country, since the
carly seventies, still under Franco, it
begins to show the political change
that was coming, especially the official
permissiveness towards a film that
dares to raise issues previously
untouchable, especially related with
politics and sex. Franco's censors had
silenced for many years the sexual
desire and eroticism, but since the late
sixties began to emerge a commercial
film that shows a clear trend towards

liberalization in some sexual themes.

/

REVISTA ICONO 14 — A9/ESP — pp. 194/220 | 10/2011 | REVISTA DE COMUNICACION Y NUEVAS TECNOLOGIAS | ISSN: 1697-8293

C/ Salud, 15 5° dcha. 28013 — Madrid | CIF: G - 84075977 | www.iconol4.net


mailto:rcollado@hmca.uva.es

Rocio Collado Alonso: EI destape del cartel de cine espariol

franquista habia silenciado durante muchos afios el deseo sexual y el erotismo, pero desde

finales de los ahos sesenta comienza a surgir un cine comercial que manifiesta una clara ten-

dencia hacia una cierta liberalizacion en tematicas sexuales, que terminara afianzandose en los

afios setenta apareciendo los primeros desnudos en la pantalla. Con todo ello, nuestro trabajo

pretende analizar el papel del cartel de cine como reflejo de esta nueva situacion.

Introduccion

La década de los afios setenta supone un
enorme cambio politico, econémico y
social para el pais. La transicion politica, la
liberalizacion social y el aumento del poder
adquisitivo, se reflejan en una Espana que

empieza a abrir sus fronteras.

En este marco situamos nuestro estudio,
que explora la relacion entre cartel de cine
y cambio social, centrandose el analisis en
el primero y no en el segundo. Es por ello
que no estamos delante de un estudio so-

ciologico, sino comunicacional.

Al hilo de lo propuesto por José¢ Alfonso
Arregui (2009) en su estudio sobre la rela-
cion entre propaganda politica y cambio
social, entre ambas disciplinas pueden
producirse dos opciones de interrelacion.
Primeramente, es posible que el cartel de
cine tenga como finalidad tnicamente el
reflejo de los valores sociales existentes, sin
plantearse el compromiso de provocar un
cambio social. Pero también puede consti-
tuirse como elemento favorecedor de ese
cambio, como herramienta util para rom-
per con lo establecido e impulsar el cambio

social.

La publicidad es una forma de comunica-

cién que muestra, evidencia o refleja lo que

acontece en su entorno. Asi lo afirman
muchos teéricos de la publicidad. Asi, Dru
(1997), creativo y publicitario francés,
afirma que es la publicidad la que mejor
evidencia el devenir de un pais o de una
época. También Gonzalez Martin (2004,
102) afirma:

Como habia ocurrido con las artes plasticas y
con el cine en la época de la dictadura, a
partir de finales de los 70, con la transicion
a la democracia, la publicidad va a asumir
el papel de muestra y de proyeccion exterior
de buena parte de los cambios producidos en
la sociedad espafiola. Aunque en la mayoria
de los anuncios se perciben los cambios en el
estilo de vida y los valores en alza, como una
sensibilizacion social hacia los nacientes te-
mas de consumo y de identificacion social, la
publicidad en absoluto se siente ajena a los
debates de la transicion democrdtica y de este
pais.

Y un articulo de Gonzalez de Prado (2006,

30) sobre el Festival Internacional de Can-

nes de Publicidad de 2006 recoge la misma

idea:

Los publicitarios reconocieron su incapacidad
para crear tendencias a imitar: el estilo lo

marcan los ciudadanos andnimos y a ellos
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hay que persequir para ser su reflejo en la
publicidad (...) La publicidad ya solo es un

espejo, si es que alguna VerUe otra cosa.

Como consecuencia de la idea anterior y de
acuerdo con Marcos Molano (1996), con-
sideramos también a la publicidad como
una forma particular de recoger el devenir
social. La historia es un documento sincero
de la evolucion del hombre y la publicidad,
que en sus distintas manifestaciones mues-
tra habitos, usos y costumbres, hace acopio
de las carencias y excesos de una época y de
sus soluciones y satisfacciones. En definiti-
va, sus contenidos van a mostrar una serie
de cambios que atestiguan la evolucion del
hombre hacia estilos de vida distintos en

cada época.

Por su parte, Teruel Rodriguez (2004)
alega que el cine, al igual que otros medios
de comunicacion, resulta un instrumento
preferente para interiorizar las normas y
valores vigentes en un determinado con-
texto social, pero con la peculiaridad de ser
interpretado por los ciudadanos mas como
una forma de entretenimiento que como
un medio de informaciéon. Por eso, Monde-
lo Gonzalez (1996) afirma que el cine,
como forma de narrar historias o aconte-
cimientos, se relaciona con la realidad en
un doble sentido: por un lado, representa,
refleja de un modo u otro, el contexto en
el que surge, pero por otro lado, la reali-
dad también puede reflejar ciertas propues-
tas contenidas en sus relatos cinematografi-

COS.

Del mismo modo, Trenzado Romero
(1999, 5) considera que

las peliculas —desde el dmbito de ficcion y
entretenimiento que les es propio- contribu-
yen en alguna medida a la construccion de

la realidad social.

Por todo ello, Teruel Rodriguez (2004)
declara que el cine es, por ende, una pieza
dinamica de la cultura de un pais, en el que
intervienen variables politicas, sociales,
L . .
econbmicas y creativas como reflejo del

contexto socio-historico en el que nace.

Y nuestro periodo de analisis se expone
como un momento privilegiado para el
estudio de la interdependencia que se esta-
blece entre los cambios politicos, sociales y
cinematograficos, y por extension, a su

publicidad.

Por otro lado, y segin Eguizabal Maza
(2010, 138): "el cartel se ofrece como un
excelente instrumento para documentar la
historia moderna”. Con un lenguaje propio
—iconico y literario generalmente—, siem-
pre busca un contacto directo con su pibli-
co, libre de ambigiiedades e indetermina-
ciones, que puedan arruinar su funcion
comunicativa, para lo cual adapta sus men-
sajes a la realidad de la sociedad a la que se
dirige.

Asimismo, y segtn Fernandez Mellado
(2007), el cartel de cine representa la me-
moria historica de las peliculas que publici-
ta, constituyéndose por tanto en un docu-
mento autbnomo —con caracteristicas pro-

pias ajenas a la pelicula que representa—
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que contiene informaciéon y que debe ser

tratado como tal.

La década de los anos setenta es una etapa
de nuestra historia mas reciente que recoge
una profunda transformacién en el sistema
politico —el paso de la dictadura franquista
a un sistema democratico— que es el resul-
tado de una serie de cambios sociales y a su
vez el conductor de nuevas transformacio-
nes sociales. Hablamos de cambios de-
mograficos, cambios en la estructura social,

cambios de valores y de pautas culturales.

Siguiendo la idea de Salustiano del Campo
(1994), cuando en una sociedad se produce
un proceso de cambio politico y social de
estas caracteristicas, es indudable que se
produce un cambio automatico e incons-
ciente en las valoraciones y actitudes de sus
ciudadanos. A causa de ello, también favo-
recen la apariciéon de un proceso de modifi-
cacion de las pautas de comportamiento.

Pero las normas tradicionales que gul’an la

conducta socialmente aceptada no se apar-
tan para dejar paso a pautas nuevas sino que
dichas normas se van relativizando, espe-
cialmente en lo concerniente a practicas
religiosas, percepcion social del matrimo-
nio y la familia, actitudes ante la sexualidad
y en definitiva, en el grado de tolerancia de

conductas tradicionalmente censurables.

Por todo lo cual, nuestro estudio se plantea
) P
la observacion de los carteles de cine co-
rrespondientes a este periodo historico bajo
la hipotesis de que es una expresion grafica
p q p gr
de los cambios sociales acaecidos entonces
y del consiguiente nuevo sistema de valores
que empieza a regir la vida de los espafio-

les.

En este articulo exponemos tnicamente las
conclusiones obtenidas en relacion a los
cambios producidos en el periodo de estu-
dio en cuanto a la expresion sexual mani-

festada por el cartel cinematografico.

Objetivos

Del planteamiento de nuestra hipotesis
necesariamente se derivan una serie de
objetivos generales y otros mas especificos
que aspiran a satisfacer con seriedad este

trabajo de investigacién.

Desde el punto de vista genérico, enun-

ciamos los siguientes objetivos:

- Acercarnos a las relaciones existentes

entre cine y cartel cinematografico.

- Estudiar el concepto de cambio social.

- Conocer los cambios sociales soporta-
dos en nuestro periodo de estudio por

la sociedad espanola.

- Examinar la evolucion sufrida por el
cine y el cartel cinematogréfico durante

nuestro periodo de estudio.

- Identificar y definir las caracteristicas
del cartel cinematogréfico como medio

de comunicacion.
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Como objetivos mas especificos de nuestro
estudio de investigacion, formulamos los

siguientes :

- Delimitar los cambios sociales de los

que se hace eco la comunicacion publi-

citaria y, por ende, el cartel cinema-
tografico.

- Descubrir el papel que desempena el
cartel cinematografico como reflejo y

motor del cambio social.

Metodologia

El disefio de nuestra investigacion se ha
efectuado en dos fases sucesivas, una pri-
mera cuantitativa y una segunda cualitativa.
En la fase inicial, intentamos abarcar el
maximo namero posible de casos con signi-
ficacion suficiente para poder establecer
relaciones y dependencias entre el cartel de
cine y el cambio social. La segunda etapa
nos lleva a aplicar una metodologia cualita-
tiva para tratar de descubrir las potenciales
interrelaciones entre nuestras variables de
estudio, intentando obtener significaciones
mas completas y dilatadas que las ofrecidas

por el mensaje de los carteles en si mismos.

Asi, para elaborar nuestro universo de
estudio procedemos a listar el nimero de
peliculas espafolas producidas en el perio-
do de analisis establecido (1973-1982),
guiandonos por la fiabilidad de la base de
datos que proporciona el Ministerio de
Cultura. De esta manera, partimos de un
universo de 1210 largometrajes de naciona-
lidad espanola. Posteriormente, hacemos
una recopilacion de los carteles cinema-
tograficos, que se ha efectuado consultando
distintas fuentes: bibliografia, webgrafia y

colecciones particulares, para posterior-

mente corregir esta primera muestra con-
sultando el Archivo Grafico de la Filmoteca

Espafiola.

Tras esta primera fase de recogida de mate-
rial, establecemos unos criterios practicos
para seleccionar nuestra unidad de analisis
de manera adecuada, eficaz y proporcional
a la realidad: “expresion grafica” (con el fin
de recoger carteles que muestren una di-
versidad de estilos, examinando diferencias
esteticas y modelos distintos de carteles),
“autorfa” (intentando incluir el mayor
numero posible de autores, cartelistas o
disefiadores) y “género” (para mostrar una
variedad adecuada y suficiente de los dife-

, . ‘o
rentes géneros cinematograficos).

Con la aplicacion de estos criterios, es
probable que no aparezcan largometrajes
considerados importantes por su tematica o
calidad artistica, pero nuestro objeto de
estudio son los carteles y no las peliculas, y
lo que buscamos es que se manifieste una
diversidad de carteles lo suficientemente
representativa que contemple las pautas

anteriores.

Nuestro corpus de analisis queda concreta-

do entonces en 419 carteles, y a partir de
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ahi establecemos un sistema de categorias
que nos permiten ordenarlo y clasificarlo
en relacion con nuestras variables de estu-
dio: el cartel cinematografico y el cambio
social. Realizamos asi una primera clasifica-
cién que se centra en el propio cartel como
objeto de estudio, lo que nos permite la
ordenacion de nuestro corpus en funcion

de su grado de iconocidad y abstraccion.

En segundo lugar, tratamos de establecer

las correspondencias tematicas e iconogré—

ficas con el fenbmeno de cambio social,
concretamente con las transformaciones
sufridas en la expresion sexual, fijando una
seric de categorias en lo relativo al feno-
meno del destape, la aparicién de relacio-
nes sexuales mas explicitas, la igualdad de
género en libertad sexual, el tratamiento
social hacia el adulterio, la precocidad
sexual y las relaciones prematrimoniales y

por tltimo, la homosexualidad.

1. El sexo en el cine espafiol de los afios setenta

El cambio politico tan formidable que tiene
lugar en estos afos, el paso de una dictadu-
ra a la democracia, con el consiguiente
periodo de transicion entre ambos, trae
importantes cambios para la industria ci-
nematografica espafiola. Distintos historia-
dores se han hecho cargo de la ardua tarea
de fijar los limites de esta etapa cinema-
tografica, como Pérez Perucha y Ponce
(1986, 34-45) quienes establecen una triple
division en “postfranquismo” (1974-1976),
“transicion democratica” (1977-1982) y
“democracia” (1983-); y tambien Monterde
(1993), con similar orden y fechas habla de
“tardofranquismo”, “reforma” y “democra-

2
Cla .

De la misma manera, Hernandez Ruiz y
Pérez Rubio (2004) también defienden el
enorme interés de este periodo por los
profundos cambios sociales que se produ-

cen y por ser cuantitativamente uno de los

mas prolificos de la historia del cine espa-
fiol.

A grandes rasgos, y segin Caparros Lera
(1999, 148-150) el cine espanol de los
ultimos afos del franquismo, del periodo
de la transicion y los comienzos de la de-

mocracia, se despliega en tres direcciones:

1. Un cine con marcadas pretensiones
politico-intelectuales, con Carlos Saura
como maximo exponente —con pelicu-
las como La Caza, (1966), Peppermint
frappé, (1967), La madriguera, (1969), El
jardin de las delicias, (1970), Ana y los lo-
bos, (1973), o La prima Angélica (1974)- y
acompafiado de un grupo de directores
como Mario Camus, Jaime de Ar-
mifan, Gonzalo Suarez, Victor Erice,
Pedro Olea o

Aragc’)n. Todos ellos querian distanciar-

Manuel Gutiérrez

se del cine establecido por el franquis-
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mo y buscaron soluciones mas intelec-

tuales y artisticas.

2. Un cine de consumo, comercial, en el
que el género preferido es la comedia
en todos sus estilos. A este grupo per-
tenecen directores como Pedro Maso,
Jos¢ Maria Forqué, Pedro Lazaga, Ma-

riano Ozores, Ignacio F. Iquino, etc.

3. Un cine llamado de “tercera via”, en el
que se mezclaban caracteristicas del ci-
ne de autor con las del cine comercial
de la época. Su promotor fue José Luis
Dibildos, pero también estaban José
Luis Garci, Roberto Bodegas o Antonio
Drove. Hacian peliculas sencillas acce-
sibles a un publico amplio.

Lo que si es cierto es que el publico espa-

fiol en este momento prefiere y pide ese

cine mas comercial, y asisten a las salas

cinematograficas buscando un rato de di-

version y entretenimiento.

Pero lo que es evidente es que en nuestro
pais, desde comienzos de la década de los
setenta, todavia con Franco, empieza a
notarse el cambio politico que estaba por
llegar, sobre todo la permisividad oficial
hacia un cine que se atreve a plantear temas
relacionados

anteriormente  intocables,

sobretodo con la politica y con el sexo.

La censura franquista habia silenciado du-
rante muchos aflos el deseo sexual y el
erotismo, pero desde finales de los afios
sesenta comienza a surgir ese cine comer-
cial que manifiesta una clara tendencia

hacia una cierta liberalizacion en tematicas

TR,
sexuales, que terminara afianzandose en los
anos setenta, en el que se enaltece la ima-
gen del hombre espafiol y empiezan a apa-

recer los primeros desnudos en la pantalla.
Segtin Ballesteros (2001, 175):

(-..) Las fantasias erdticas del hombre espa-
nol se ven materializadas en una serie de
peliculas, producidas y dirigidas desde el
aparato institucional del Estado para calmar
la condicion nacional de escasez sexual, que
empieza a ser critica tras el ‘boom’ turistico
y la presién social y politica del mundo exte-

rior en los anos 60.
Continta diciendo la autora:

Urge proveer un espacio de visibilidad
sexual, y la comedia resulta el género perfec-
to para suavizar y trivializar un tema to-
davia a caballo entre el tabu y la utopia
(...) Interesa crear la ilusién de una mayor
libertad sexual para, en el fondo, sequir
manteniendo y perpetuando los principios

morales del franquismo. ..

Asi, ciertamente, estos primeros desnudos,
con mas o menos matices sexuales, contri-
buyen a debilitar en cierta medida la repre-
sion sexual vivida hasta ese momento. No
obstante, es un desnudo exclusivamente
femenino, consecuencia de un cine basica-
mente machista, en el que solo se desnuda
la mujer sea o no por necesidades del
guion, al margen de la plausible virilidad
del macho ibérico frente a la indigna y
censurable actuaciéon de la mujer cuando
hablamos de cuestiones como infidelidad o

relaciones sexuales. Se representa una
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mujer objeto, ligera de ropa, tras una falsa
apertura sexual que s6lo busca calmar el

apetito sexual masculino.

Uno de los objetivos principales de la cen-
sura es prohibir todo tipo de acciones,
escenarios o ambientes que puedan generar
cualquier situacién que pueda ser conside-
rada por este organismo como inmoral.
Asi, basicamente se pueden sefialar los
puntos basicos motivo de extrema vigilan-
cia, que segin Afover Diaz (1992) pueden

resumirse en:

- Nada de diversiones inmorales: Las
fiestas y bailes pueden resultar obscenos
y deshonestos porque una pareja puede
bailar excesivamente juntos, abrazarse,
besarse, provocar frivolidad, insinua-

cion, erotismo o seduccion.

- Hay que vigilar la vestimenta: Por su-
puesto, prohibido absolutamente el
desnudo total. Pero también, nada de
semidesnudos (en escenas de playas,
gimnasios, etc.), o transparencias que
pudicran dejar entrever la figura de un
cuerpo, especialmente el femenino. La
forma de vestirse es vigilada, especial-
mente la de las mujeres. Nada de esco-
tes, minifaldas, mallas,... etc. Incluso
el pelo se considera un reclamo erético,

por lo que se Vigila también el peinado.

- Frialdad absoluta en las efusiones amo-
rosas: Nada de besos y, por supuesto,
nunca con una persona del mismo sexo.
Tampoco abrazos, sobre todo si mues-

tran una relacion amorosa o afectuosa.

Se suprimen todas las escenas que des-

pierten instintos sexuales.

- Laley seca en el amor: No se admiten
relaciones de una mujer con varios
hombres, ni de hombres con varias mu-
jeres, haya o no sexo por medio. No se
aceptan los enamoramientos forzados,
pero tampoco puede haber pasion. No
se pueden mostrar deseos de casarse,
especialmente la mujer. Esta no puede
mostrarse provocativa o sugestiva, ni

coquetear con hombres.

- Nada de relaciones sexuales extrama-
trimoniales, pero también austeridad

sexual en el matrimonio.
- Nada de violaciones y aborto.

- Fidelidad por imposiciéon. No esta per-
mitida de ninguna manera la indicacion,
aunque se haga de manera sutil, al adul-

terio.

- No al divorcio, ni siquiera a la separa-
. .
cion de la pareja.
- Nada de prostitucion, pues puede inci-
tar a las relaciones sexuales, dentro y

fuera del matrimonio.

No obstante, hay que destacar también la
existencia de una desigualdad sexual entre
el hombre y la mujer evidente. El deseo
sexual en el hombre es una actitud normal
y aceptable y, por tanto, es responsabilidad
de la mujer rechazar esos instintos del
hombre antes del matrimonio. En el caso
de que la mujer tenga relaciones con varios

hombres, es considerada como prostituta,
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mientras que en el caso contrario, es todo
un macho, en su acepcion de fuerte y vigo-
roso. Por otro lado, es el hombre el que
debe tomar siempre la iniciativa, una mujer
no puede ir mas alla de sus deseos de ser

madre y ama de su hogar.

No solo la ideologia del régimen o la iglesia
amparan esta Vigilancia moral, sino que una
buena parte de la sociedad también conde-
na la mayor parte de sus axiomas, sobre
todo en lo concerniente a las relaciones

sexuales extramatrimoniales.

No obstante, las nuevas normas sobre cen-
sura cinematografica de 1975 toleran la
recurrencia a temas sexuales y a la apari-

cion de desnudos, y va a ser con la extin-

cion de la censura en 1978, cuando el cine
nacional empieza a exponer sin disimulos
una nueva tematica sexual, pues hay que
redefinir la moral, asi como exhibir el
deseo, la pasion y la sexualidad. John
Hopewell (1989, 167) senala que:

Durante la transicién las restricciones im-
puestas a la problemdtica sexual (principal-
mente femenina pero también homosexual) se
fueron erosionando poco a poco por varios
frentes: desaparecid el complejo de la vir-
gen/puta... la pareja (casada o no) des-
plazé a la familia del eje ético de la obra; la
mujer sexualmente agresiva y la homosexua-

lidad explicita hicieron acto de presencia.

2. El cartel de cine espafiol de los afios setenta

Por otro lado, partimos de la hipotesis de
que el cartel de cine es un género con iden-
tidad propia dentro del disefio gréfico y del
cartelismo, ademas de una expresion grafi-
ca del sistema de valores de la Espafia de la

transicion.

El cartel de cine es un reflejo de la pelicula
que anuncia y, debido a las propias carac-
teristicas de este producto pelicula, esta
formado por determinadas estructuras
tnicas que constituyen todo un lenguaje

propio para el cartel cinematografico.

Es un medio expresivo especifico condicio-
nado por su dependencia comercial. Segan
Tranche (1995), esta modalidad de cartel:

(...) acogerd en su interior una serie de con-
dicionantes sociales e industriales (marca de
fdbrica, fenémeno del estrellato, inclusién de
texto informativo, diversos formatos segun su
uso publicitario. ..) que determinaran buena
parte de su imagineria y de sus elementos

compositivos. (s.p.)

En el cartel cinematografico se unen el arte
y la capacidad de comunicacion. Ante todo
debe informar y persuadir, aunque muchas
veces el cartelista se vea obligado a sacrifi-
car su potencial artistico en pro del carac-
ter comercial de este cartel. Para Perales

Bazo (1985, 96):

Los djférentes e]ementos que componen el

cﬁche deben ser sugerentes y de eg%ctos inme-
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diatos. El artista tendrd que renunciar a sus
inquietudes, a sus tendencias creativas y, en
definitiva, a su personalidad, para estar al
servicio de un mensaje claro, conciso y vi-
sualmente atractivo, donde no sean posible

interpretaciones ambiguas.

Efectivamente, este género cartelistico,
como medio de comunicacion y, a su vez,
instrumento de persuasion, va a cumplir
dos objetivos: por un lado, informa, de ahi
que utilice el codigo textual para titulo,
actores, director, etc., y por otro lado usa
la imagen para persuadir e inducir al con-
sumo de este producto, la pelicula. Se
compone, por tanto, de elementos textua-
les y visuales que conforman el mensaje

final: anunciar la pelicula en cartel.

La imagen, mas sugerente y atractiva, tiene
mayor poder de atraccion y, sobre todo, de
connotacion, por lo que necesita del texto
para fijar correctamente el mensaje. Pero
hay que decir que ambos codigos informan
y persuaden. Segin Perales Bazo (1985,
92):

En todo afiche estdn contemplados los valo-
res temdticos del filme, ya sea mediante las
ol ; 7
imdgenes que configuren el cartel o a través
de los rotulos y las frases publicitarias que se

2
contengan en él o ambas cosas a la vez.

Es decir, la informacion sobre los protago-
nistas de la pelicula puede venir dada tanto
por la aparicion de su nombre en el cartel,
como por la representacion de su rostro. Y
lo mismo ocurre con la informaciéon tex-

tual: una frase publicitaria en el cartel pue-

de tener el mismo valor connotativo que la
propia imagen.

Los cartelistas de cine tienen que efectuar
toda una labor de sintesis para tratar de
esquematizar lo mejor posible el contenido
argumental del film, y ademas, asociar
todos sus elementos compositivos de ma-
nera que formen una unidad, sencilla y
univoca en su lectura para que la descodifi-
cacion del mensaje sea efectiva, tarea simi-
lar quizas a la que propone Gamonal Arro-

yo (2005, 1) con los titulos de crédito:

...Pequefias obras maestras que condensan
en poco tiempo la introduccion a la trama
narrativa y la informacion de todos los pro-
fesionales que participan en el film mediante
un uso creativo de la imagen y la tipografia
(...), intentando crear un ambiente de pre-

disposicion en el espectador.

Pero también es cierto que estos dibujantes
siempre han estado limitados por imposi-
ciones de diversa indole, no pudiendo
expresar su creatividad con la libertad que
hubiese sido deseada. Primero porque,
como hemos comentado anteriormente, el
dffiche debe responder a su naturaleza co-
mercial y respetar los propios codigos del
cartel cinematografico; segundo por las
imposiciones marcadas en todas las épocas
por las distribuidoras y productoras cine-
matograficas, especialmente en lo concer-
niente a la representacion de los actores
protagonistas; y tercero, y en los afios que
se desarrolla nuestro analisis, por la censu-

ra heredada del periodo franquista.
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La injusta y caprichosa censura afecta a
numerosos temas de la vida, pues intervie-
ne en cuestiones politicas, morales, socia-
les, sexuales y religiosas que se plantean en
la pelicula por lo cual pocos temas quedan
fuera de su vigilancia. Y el cartel por su-
puesto que también se somete a examen en
este sentido. Antes de su impresion, debe
pasar por la delegacién provincial del Mi-
nisterio de Informacion y Turismo para
recibir el visto bueno. Garcia Rayo (2008,
103) dice al respecto:

Los ‘examinadores de cine’ no sélo autoriza-
ban o prohibian peliculas, sino que su poder
alcanzaba a todo tipo de documentacién que
se relacionase con las mismas. Por ejemplo:
decidian qué fotografias se autorizaban para
la promocion que realizaban en sus medios
los reporteros o criticos cinematogrdficos o
las que iban a colocarse en las salas para
atraer al publico; decidian los disefos que
iban a servir para los carteles, guias y pro-
gramas de mano; o los pasquines y publica-
ciones que aparecerian en los medios de co-
municacion para avisar de su estreno; o sobre
los quiones radiofénicos. Todo, absoluta-

mente todo, era de su competencia.

Por ejemplo, Tosantos (1990, 59) cuenta
que el cartelista Jano, en su disefio para
Surcos y, en un intento por dejar de lado la
tendencia realista a la que estaba acostum-
brado, realiza un magnifico cartel para esta

pelicula:

(...) aparecia un hombre de aspecto siniestro
atrayendo a la pueblerina familia hacia la

ciudad, a través de un camino hollado por

los surcos de un arado que llegaban hasta la

misma metropoli.

Esta idea para el cartel fue censurada por su
carga social y Jano tuvo que realizar otro
menos intencionado. Aun asi, la idea origi-
nal fue premiada en un concurso interna-
cional convocado por una empresa suiza
que queria premiar las doce mejores mues-

tras de la especialidad.

La censura prohibe todas las situaciones y
exhibicionismos eréticos, ya sean refinados
o morbosos, y cualquier manifestacion de
pasion o deseo sexual, por lo que retoca
cuerpos o ropajes demasiado sugerentes. El
cartelista Macario Gomez, Mac, cuenta en
Goémez (2007) como en ocasiones se ve
obligado a corregir sus creaciones, como
en el caso del cartel realizado para la co-
produccion franco-italiana titulada La ver-
dad, de 1960, en el que se le obliga a reto-
car y retocar los pechos de la actriz hasta
convertirlos en uno solo. También Iglesias
(2000) cuenta que Juan Antonio Velasco,
cartelista de fachada en Leon, se ve obliga-
do en numerosas ocasiones a retirar los
carteles de la fachada y llenarlos de brocha-
Z0s para tapar escotes y piernas y, en otras
ocasiones, no hay lugar a correccion y se
los cortan o queman. Pero no son ejemplos
aislados, sino que todos los cartelistas de la
¢poca, en alglin momento u otro tuvieron

problemas con este organismo.

No obstante, de alguna manera aprendie-
ron a burlar a esta institucion. Hay que
decir primero que existe una especie de

autocensura, de manera que estos dibujan-
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tes trabajan siendo conscientes de las nor-
mas marcadas por el gobierno y la sociedad
en la que estan inmersos, pero movidos por
el anhelo de realizar creaciones ajenas a los
canones establecidos buscan recursos que
les permitan un cierto respiro artistico.
Baena (1996) relata que Emilio Chapi,
cansado de esta censura decide ponerla a
prueba. Para ello utiliza el cartel de la
pelicula americana La bella del Yukén, de
William Setter, en 1944, y para el que
dibuja a la actriz Gipsy Rose Lee con un
vestido del que prenden dos rosas rojas.
Dibujo que parece totalmente inofensivo a
no ser porque si observamos con mayor
detenimiento vemos que entre ambas flores
se sostiene un pene erecto del que cuelgan
los testiculos. Y una vez que se imprime y
se distribuye, Chapi presume de su fechor-
fa. También Paramo (2006) recoge la opi-

ni6on de Manuel Iiigo:

No quedaba otro remedio, aunque en aquel
tira y afloja siempre utilizabamos trucos pa-
ra intentar hacer lo que queriamos. Antes de
empezar el trabajo, habia que Ilevar un bo-
ceto a la censura para que lo sellaran. Para
la pelicula ‘Las que tienen que servir’, yo
habia hecho en caricatura las figuras de dos
criadas con delantal y cofia muy sexy. Al
llevarlas a la censura de Madrid, me dijeron
que, si no estaban copiadas de un cartel ya
editado, tendrian que remitir el boceto al
ministerio. Era la época en la que acababan
de salir las fotocopias, asi que pedi que me

hicieran unafotocopia grande de mi dibujo;

como aquello parecia impreso, lo autoriza-
ron. (p. 2)

Los cartelistas de estos afios son muy dis-
tintos en cuanto a estilo y técnica, y tam-
bi¢n su llegada al universo del cartel cine-
matografico: algunos, como Zulueta, vie-
nen del mundo del cine; otros de la pintu-
ra, como Mcp, Jano o Mac, y otros desde la
publicidad y el disefio grafico, como Cruz
Novillo. Pero también desde el comic, la
musica, la ilustracion, etc. Ademas, su
participacion en este sector es también
diversa, pasando por contribuciones in-
mensas, como es el caso de Jano, -cuya
capacidad de trabajo le permite generar una
copiosa coleccion de carteles-, hasta cola-
boraciones tan reducidas de otros autores
que no dejaron mas que una o dos muestras

en este periodo.

Eso hace que nos encontremos con piezas
muy diferentes, desde carteles mas con-
vencionales, descriptivos o figurativos,
guiados por los condicionamientos comer-
ciales imperantes en el género - basicamen-
te los propuestos por el fenomeno del star-
system—, hasta propuestas mucho mas
arriesgadas representadas por metaforas,
alegorfas o simbolos que nos trasladan al
fondo del relato, sin olvidar adecuar el
estilo de los carteles al estilo de las propias

peliculas.

Y del mismo modo es bastante significativo
el cambio de las técnicas artisticas emplea-
das, quedando patente que en los ltimos
afios el dibujo deja paso a otros estilos,

basicamente realistas y fotograficos, con

REVISTA ICONO 14 — A9/ESP — pp. 194/220 | 10/2011 | REVISTA DE COMUNICACION Y NUEVAS TECNOLOGIAS | ISSN: 1697-8293 205
C/ Salud, 15 5° dcha. 28013 — Madrid | CIF: G - 84075977 | www.iconol4.net



Rocio Collado Alonso: EI destape del cartel de cine espariol

una creatividad quizas menos exigente
aunque, por supuesto, excepciones hay

siempre.

Para terminar, merece la pena destacar
algunos de los carteles de este periodo por
su gran capacidad de sintesis grafica, quizas
los mas divertidos y los que han conseguido
un mayor margen de libertad creativa, lejos
de los condicionamientos imperantes en el

género .

Asi, empezamos por el cartel para Pepito
Piscinas, 1977, de Luis Maria Delgado,
(Grafico 45), como ejemplo perfecto de
sintesis grafica. Fernando Esteso representa
a Don José, un tipo que se pasa los veranos
en las piscinas tratando de ligar, aparentan-
do que es millonario, y no es nada mas que
un vulgar vendedor de coches al que todos
llaman Pepito Piscinas. La imagen de los
protagonistas se complementa con la pisci-
na del fondo y toda una galerfa de persona-
jes secundarios que rematan la informacion

aportada en el cartel.

También La corrupcion de Chris Miller, 1973,
de Juan Antonio Bardem, (Grafico 46); De
profesion poligamo, 1975, de Angelino Fons,
(Grafico 47); o los de Jano, absolutamente
diferentes para: Los amantes de la isla del
diablo, 1974, de Jests Franco, (Grafico 48)
¥ La noche de los sexos abiertos, 1982, de Jests
Franco, (Grafico 49), tratado como si fuese
un dibujo coloreado para prensa que nos
revela de manera suave y sutil que estamos
ante una pelicula erética que narra la histo-
ria de un grupo de hombres y mujeres que

se entregan a todo tipo de relaciones sexua-

les; mientras que el ejemplo precedente,
quizas mas convencional, recurre al retrato
de los actores principales, aunque acompa-
flados de pequefas imagenes, como sacadas
de alglin que otro fotograma, que avanzan

el contenido argumental.

Otras veces encontramos carteles mas
alegres, mas descuidados quizas, ya que se
corresponden con peliculas con menos
carga dramatica que, incluso, llegan a utili-
zar frecuentemente la caricatura en aque-
llas peliculas calificadas como comedias. Es
el caso de Tres suecas para tres Rodriguez,
1975, de Pedro Lazaga, (Grafico 50); La
vendedora de ropa interior, 1982, de German
Lorente, (Grafico 51); o el divertido cartel
de la pésima comedia Fulanita y sus menga-
nos, 1976, de Pedro Lazaga (Grafico 52).

Menos frecuentes son aquellos carteles que
se salen de la norma y que requieren un
mayor esfuerzo intelectual por parte del
publico, acostumbrado a una representa-
cién iconica mucho mas realista y descrip-
tiva, pero que aportan una nota de origina-
lidad siempre bienvenida. Son composicio-
nes que se alejan de la practica obligada y
no insisten tanto en el retrato de actores,
aunque si lo hacen, procuran darle a cada
pieza una personalidad tnica. Asi, en
Hablamos esta noche, 1982, de Pilar Miro,
(Grafico 53), tan s6lo un dibujo sintético y
plano de una pareja besandose, que supues-
tamente representa a los protagonistas, y
acompanados del dibujo de un papel mili-
metrado que puede hacer alusion a la pro-

fesion del personaje Victor, ingeniero en

REVISTA ICONO 14 — A9/ESP — pp. 194/220 | 10/2011 | REVISTA DE COMUNICACION Y NUEVAS TECNOLOGIAS | ISSN: 1697-8293 206
C/ Salud, 15 5° dcha. 28013 — Madrid | CIF: G - 84075977 | www.iconol4.net



Rocio Collado Alonso: EI destape del cartel de cine espariol

una central nuclear. Y desde el mundo de
la musica, el cantautor Luis Eduardo Aute
disena la metafora que encarna el cartel de
Mi hija Hildegart, 1977, de Fernando
Fernan Goémez, (Grafico 54), una pelicula
que relata como Aurora mata deliberada-
mente a su hija Hildegart y se pone en
manos de la justicia para explicar los moti-

vos de su acto. También Mds alld del deseo,

do Fernan Gomez, (Grafico 56); o el cartel
de René Ferracci para la pelicula de Bu-
fel, Ese oscuro objeto de deseo, 1978, (Grafi-
co 57), donde crea una imagen de gran
fuerza y provocacion: sobre un fondo oscu-
ro coloca en la parte central unos grandes
labios rosas cosidos, haciendo referencia a
la virginidad de la joven protagonista, Con-

chita, interpretada por Carole Bouquet y

1976, de José Antonio Nieves Conde, Angela Molina.
(Grafico 55); La querida, 1976, de Fernan-
Conclusiones

Es evidente la relacion directa entre el
cartel de cine y el cambio social producido
en Espafia en estos afios, de manera que
tanto el cine como sus carteles son un
reflejo del contexto social en el que nacen,
convirtiéndose esa cierta liberacion sexual
vivida entonces en el recurso publicitario
mas explotado por las compafiias cinema-

to gréficas .

Asi, podemos afirmar que el grueso de
carteles producidos para las peliculas de
este periodo esta tremendamente influen-
ciado por la llegada del desnudo a las panta-
llas, con mas o menos intencion sexual, en
un intento por seguir la corriente de una
sociedad que pide a gritos un cambio en lo
concerniente al sexo tras muchos afos de
represion. No obstante, si en un primer
momento se comienza con la introduccion
de un cierto “destape” femenino, aumen-
tando el tamafio de los escotes, acortando

las minifaldas, pintando transparencias que

dejan entrever la figura desnuda, o dibu-
jando voluptuosos cuerpos femineos que
incitan a la seduccion, por ejemplo, poco a
poco iran apareciendo representaciones
mucho mas explicitas. Véanse sino los
carteles de No es bueno que el hombre esté solo,
1973, de Pedro Olea, (Grafico 1); Fin de
semana al desnudo, 1974, de Mariano Ozo-
res, (Grafico 2); Ambiciosa, 1975, de Pedro
Lazaga, (Grafico 3); Sensualidad, 1975, de
German Lorente, (Grafico 4); Abortar en
Londres, 1977, de Gil Carretero, (Grafico
5); o Alicia en la Espafia de las Maravillas,
1978, de Jorge Feliu, (Grafico 6).

Es cierta la desigualdad sexual entre el
hombre y la mujer. La practica totalidad de
los carteles analizados muestran a la mujer
en actitud mas o menos sensual o sugeren-
te, tan s6lo hemos encontrado unos cuan-
tos casos de desnudo masculino. Véase, por

ejemplo, el cartel para Viva, muera, don Juan
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Tenorio, 1977, de Tomas Aznar y realizado
por Montalban (Grafico 7).

Por otro lado, es el hombre el que princi-
palmente busca el sexo, mientras que la
mujer, aparece como un objeto al servicio
del deseo sexual del varon. Véanse los
carteles realizados para Lo verde empieza en
los Pirineos, 1973, de Vicente Escriva,
(Grafico 8); Busco tonta para fin de semana,
1973, de Ignacio F. Iquino, (Grafico 9);
Dormir y ligar todo es empezar, 1974, de
Mariano Ozores, (Grafico 10); EI poder del
deseo, 1975, de Juan Antonio Bardem,
(Grafico 11); Virilidad a la espafiola, 1975,
de Francisco Lara Polop, (Grafico 12); o La
mujer es un buen negocio, 1976, de Valerio
Lazarov, (Grafico 13).

La inmoralidad de ciertos escenarios o
ambientes deja de ser tan deshonesta y
obscena y se representan los cabarets, la
prostitucion y las relaciones sexuales con
mas de una persona como un hecho natural
y aceptable. Véanse los carteles realizados
para las peliculas: Casa Flora, 1973, de
Ramoén Fernandez, (Grafico 14); La chica
del Molino Rojo, 1973, de Eugenio Martin,
(Grafico 15); Acelgas con champdn. .. y mucha
musica, 1973, de Angelino Fons, (Grafico
16); Las sefioritas de mala compania, 1973, de
Jos¢ Antonio Nieves Conde, (Grafico 17);
Una mujer de cabaret, 1974, de Pedro Laza-
ga, (Grafico 18); El amor empieza a mediano-
che, 1974, de Pedro Lazaga, (Grafico 19);
Cinco almohadas para una noche, 1974, de
Pedro Lazaga, (Grafico 20); o El soplagai-

tas, 1981, de Mariano Ozores, (Grafico
21).

La frialdad marcada anteriormente en las
efusiones amorosas deja paso a todo un
abanico de besos, abrazos, pasiones y esce-
nas de cama. Véanse también en este caso
los carteles para las peliculas: Volveré a
nacer, 1973, de Javier Aguirre, (Grafico
22); Perversién, 1974, de Francisco Lara
Polop, (Grafico 23); Las marginadas, 1975,
de Ignacio F. Iquino, (Grafico 24); Casa
manchada, 1975, de José Antonio Nieves
Conde, (Grafico 25); EI paranoico, 1975, de
Francisco Ariza, (Grafico 26); La lozana
andaluza, 1976, de Vicente Escriva, (Grafi-
co 27); La otra alcoba, 1976, de Eloy de la
Iglesia, (Grafico 28); Asignatura Pendiente,
1977, de José Luis Garci, (Grafico 29); Del
amor y de la muerte, 1977, de Antonio Jimé-
nez-Rico, (Grafico 30); Secretos de alcoba,
1977, de Francisco Lara Polop, (Grafico
31); Deseo carnal, 1978, de Manuel Iglesias,
(Grafico 32); Préstame tu mujer, 1980, de
Jests Yagiie, (Grafico 33); Dedicatoria,
1980, de Jaime Chavarri, (Grafico 34);
Dulces horas, 1981, de Carlos Saura, (Grafi-
co 35); o Interior rojo, 1982, de Eugeni
Anglada, (Grafico 36).

La mujer también se puede mostrar ahora
provocativa y sugerente, dejando atras su
viejo papel de madre y ama de casa. Véanse
los carteles para: El limite del amor, 1976,
de Rafacl Romero-Marchent, (Grafico 37);
Tres mujeres de hoy, 1980, de German Lo-
rente, (Grafico 38); o Amor casi libre, 1976,
de Fernando Merino, (Grafico 39).
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También se reconocen y se aceptan las 41); Hasta que el matrimonio nos separe,
infidelidades, el adulterio y las rupturas 1977, de Pedro Lazaga, (Figura 42); Cari-
matrimoniales. Véanse los carteles para: EI fiosamente infiel, 1980, de Javier Aguirre,
juego del adulterio, 1973, de Joaquin L. (Grafico 43); o Caray con el divorcio, 1982,
Romero-Marchent, (Grafico 40); La joven de Juan bosch, (Grafico 44).

casada, 1975, de Mario Camus, (Grafico

Apéndice: los carteles

Figura n° 2: Fin de semana al desnudo,
1974, de Mariano Ozores.

Figura n® 1: No es bueno que el hombre
esté solo, 1973, de Pedro Olea.

W O ES BUENO
il OUE EL HOMBRE
ESTE SOLO

Fuente:

http:/ /www.benitomovieposter.com/ catalog/ fin-de-

semana-al-desnudo-p-35038.html

Figura n°4: Sensualidad, 1975, de

Figura n°3: Ambiciosa, 1975, de Pedro .
German Lorente.
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Figura n° 6: Alicia en la Espafia de las
Maravillas, 1978, de Jorge Feliu.

-

Figura n°5: Abortar en Londres, 1977,
de Gil Carretero.

Fuente: http:/ /www.cartelespeliculas.com / Fuente: http:/ /www.cartelespeliculas.com /
pgrande3.php?pid=106958&cod=862801 rane3.php?pid=3405&cod=625509&height=

&height=750&width=>5 750&width=548

Figura n°7: Viva, muera, don Juan Teno-
rio, 1977, de Tomas Aznar.

Figura n° 8: Lo verde empieza en los Pi-
rineos, 1973, de Vicente Escriva.

Fuente: http:/ /alpacine.com/pelicula/ 18545

Figura n°9: Busco tonta para fin de se-
mana, 1973, de Ignacio F. Iquino.

Figura n° 10: Dormir y ligar todo es em-
pezar, 1974, de Mariano Ozores.

‘SANTI SANS-MIRTA MILLER-FANNY GREY
o £

Fuente:

Fuente:

hetp: / /www.benitomovieposter.com/catalog /busco- http: / /www.benitomovieposter.com/ catalog/dormir-y-

tonta-para-fin-de-semana-p-15518.html ligar-todo-es-empezar-p-29688 . html
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Figura n° 11: El poder del deseo, 1975,
de Juan Antonio Bardem.

Figura n° 12: Virilidad a la espariola,
1975, de Francisco Lara Polop.

Figura n° 13: La mujer es un buen nego- Figura n° 14: Casa Flora, 1973, de Ra-

cio, 1976, de Valerio Lazarov. mon Fernandez.

Fuente:
http:/ /www.cartelespeliculas.com/pgrande3.php?pid

=20002&cod=381506&height=750&width=533

Fuente:

http:/ /alpacine.com/pelicula/7559/

Figura n° 16: Acelgas con champdn... y

Figura n° 15: La chica del Molino Ro-
mucha musica, 1973, de A. Fons.

jo, 1973, de Eugenio Martin.
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mel ferrer
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Fuente: http:/ /alpacine.com/pelicula/2347/
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Figura n° 17: Las sefioritas de mala com-

paiiia, 1973, de J. A. Nieves Conde.

Figura n° 18: Una mujer de cabaret,

1974, de Pedro Lazaga.

i
CONCHA VELASCO & )
ISABEL GARCES Wat
ESPERANZA ROY g
~

JOSE LUIS LOPEZ VAZQUEZ

SEVILLA~RODERO

CALYS 1S

PEDRO LAZAGA

JOSE A. NIEVES CONOK

Fuente:
http:/ /www.benitomovieposter.com/ catalog / mujer-
Ao_raharot_tima_-n-15320) html

Fuente: http:/ /alpacine.com/pelicula/ 12035

Figura n° 19: El amor empieza a media-
noche, 1974, de Pedro Lazaga.

Figura n° 20: Cinco almohadas para
una noche, 1974, de Pedro Lazaga.

Figura n° 21: El soplagaitas, 1981, de Figura n° 22: Volveré a nacer, 1973, de

Mariano Ozores. Javier Aguirre.

RAPHAEL

VOLVERE
A NRCER

ISELA VEGA

FERNANDO ESTESO.
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Figura n°23: Perversién, 1974, de
Francisco Lara Polop.

Figura n° 24: Las marginadas, 1975, de
Ignacio F. Iquino.

1as marginadas
; ‘I:G’EE(EIS‘F. 1QuiNo

Fuente: http:/ /www.cartelespeliculas.com /
pgrane3.php?pid=122420&cod=362157&heig
ht=750&width=536

Figura n°25: Casa manchada, 1975, de
José Antonio Nieves Conde.

Figura n° 26: El paranoico, 1975, de
Francisco Ariza.

f  BoT- Lezawa-SEiarore - BETA Az

Figura n°27: La lozana andaluza,
1976, de Vicente Escriva.

Figura n° 28: La otra alcoba, 1976, de
Eloy de la Iglesia.

[PATXI ANDION ]
fAMPARO MURDZ

‘L4 LOzZana anpaLuza

« ELOY DE LA IGLESIA

Fuente: http:/ /www.benitomovieposter.com/catalog/

lozana-andaluza-la-p-1267.html

Fuente: http:/ /alpacine.com/pelicula/13562/
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Figura n°29: Asignatura Pendiente,
1977, de José Luis Garci.

Figura n°31: Secretos de alcoba, 1977,
de Francisco Lara Polop.

un fim producido por JOSE FRADE
ur

Figura n° 33: Préstame tu mujer, 1980,

de Jesus Yagiie.

Fuente: http:/ /www.cartelespeliculas.com /wp / prestame-tu-

mujer

Figura n°30: Del amor y de la muerte,
1977, de Antonio Jiménez-Rico.

Figura n° 32: Deseo carnal, 1978, de
Manuel Iglesias.

Fuente: http:/ /www.benitomovieposter.com/

cataloa/ deseo-carnal-p-28365 . html

Figura n° 34: Dedicatoria, 1980, de
Jaime Chavarri.

Dedicatoria
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Figura n° 35: Dulces horas, 1981, de
Carlos Saura.

Figura n° 36: Interior rojo, 1982, de
Eugeni Anglada.

Charo LOPEZ  Enric MAJO

Figura n°37: El limite del amor, 1976,
de Rafael Romero-Marchent.

Figura n° 38: Tres mujeres de hoy, 1980,
de German Lorente.

Fuente:
http:/ /www.benitomovieposter.com/ catalog/ limite-del-

amor-el-p-90.html

Figura n° 39: Amor casi libre, 1976, de
Fernando Merino.

Figura n°40: El juego del adulterio,
1973, de Joaquin L. Romero-
Marchent.

Fuente:

http: / / www.benitomovieposter.com/ catalog/ amor-casi-

libre-p-34356.html
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Figura n°42: Hasta que el matrimonio

Figura n°41: La joven casada, 1975, de
nos separe, 1977, de Pedro Lazaga.

Mario Camus.

ma—

|

Figura n°44: Caray con el divorcio,

Figura n°43: Carifiosamente mﬁel, 1982, de Juan bosch.

1980, de Javier Aguirre.

RCARDOMERRY , MARARGETY:
carinvsamente
infliel.

Fuente: http: / /www.cartelespeliculas.com/

Fuente: http: / /www.cartelespeliculas.com /wp/ caray-

wp/ carinosamente-infiel / con-el-divorcio/

Figura n°45: Pepito Piscinas, 1977, de
Luis Maria Delgado.

Figura n°46: La corrupcion de Chris
Miller, 1973, de J. A. Bardem.

—— T
Jbt Ehints MILLERR,

Fuente: http:/ /www.benitomovieposter.com/ cata- Fuente: http: / /www.cartelespeliculas.com /wp/la-

corrupcion-de-chris-miller /

log/pepito-piscinas-p-28706.html
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Figura n°48: Los amantes de la isla del
diablo, 1974, de Jesus Franco.

Figura n°47: De profesion poligamo,
1975, de Angelino Fons.

MANUEL SUHNERS /78

(f

Fuente: http:/ /www. cartel@&h’cu]as.com /wp/de-

profesion-poligamo/

Figura n°49: La noche de los sexos
abiertos, 1982, de Jesas Franco.

Figura n° 50: Tres suecas para tres
Rodriguez, 1975, de Pedro Lazaga.

Figura n°51: La vendedora de ropa in-
terior, 1982, de German Lorente.

Figura n°52: Fulanita y sus menganos,
1976, de Pedro Lazaga.

/=l REVISTA ICONO 14 — AY/ESP — pp. 194/220 | 10/2011 | REVISTA DE COMUNICACION Y NUEVAS TECNOLOGIAS | ISSN: 1697-8293 217
C/ Salud, 15 5° dcha. 28013 — Madrid | CIF: G - 84075977 | www.iconol4.net


http://www.cartelespeliculas.com/wp/de-profesion-poligamo/
http://www.cartelespeliculas.com/wp/de-profesion-poligamo/
http://alpacine.com/pelicula/12105/
http://alpacine.com/pelicula/18443/
http://alpacine.com/pelicula/8768/
http://alpacine.com/pelicula/18477/
http://alpacine.com/pelicula/10677/

Rocio Collado Alonso: EI destape del cartel de cine espariol

Figura n°53: Hablamos esta noche,
1982, de Pilar Mir6.

Figura n° 54: Mi hija Hildegart, 1977,
de Fernando Fernan Gomez.

Hablamos esta nnnng

Fuente: http://alpacine.com/pelicula/ 16085/

Fuente: http://alpacine.com/pelicula/ 12443/

Figura n°55: Mds alld del deseo, 1976,
de José Antonio Nieves Conde.

Figura n°56: La querida, 1976, de
Fernando Fernan Gomez.

ROCIO JURADO - FERNANDO FERNAN GOMEZ

Fuente: http:/ /www.cartelespeliculas.com /wp/la-

querida/

Figura n° 57: Ese oscuro objeto de deseo,
1978, de Luis Buiiuel.

UN FILM DE LUIS BUNUEL

Ese
Oscuro
Objeto

del

FERNANDO FEY. ANGELA MOUNA CAROLE BOUQUET

Fuente: http://alpacine.com/pelicula/ 10104/
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