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La relacion entre la imagen cinematografica, ldalpa y los medios
audiovisuales se ha encontrado en el centro deflexion sobre las artes y en el
epicentro de la fenomenologia de la creacion, siemaa constante en la obra de
determinados filésofos que han concentrado su igtenanto en el pensamiento de la
imagen como en la imagen del pensamiento. Javidesad es uno de los pioneros del
videoarte en Espafa y ha desplegado su actividddsersas disciplinas artisticas como
la poesia, la television, la radio, las videoiretalnes, la fotografia y los medios
interactivos, ademas de en el texto, entrevistasymkliculas que acompafian al texto
publicado por la editorial Periférica con el objetde exponer y presentar los hallazgos
estéticos en la mas amplia carrera del autor.

De esta manera el libro se estructura en lasesiges secciones: una poética
personal del autor en la que expone su trayecyadialoga con diversos problemas de
la actualidad artistica y de la estética junto a entrevista realizada por Paca Flores,
Juan Luis Lopez Espada y Julian Rodriguez tituldislumbres de lo real”. Ademas,
se contemplan tres anexos que completan y conckstammiscelanea: un primer anexo
bibliografico que da cuenta tanto de la videografieno de la filmografia de Javier
Codesal y las fichas técnicas de las dos pelicuiascompletan el libro “O milagre da
carne” y “Bocamina”. En esta miscelanea entre ratsayistica y material artistico es
posible hallar las huellas del pensamiento delraygoque en Javier Codesal reflexion
y accion artistica no se cancelan, sino que se leongmtan y se cuestionan
mutuamente con el propésito de ampliarse y de moktrnaturaleza conflictiva de la
diccién cinematografica:

El problema no es narrar. Narrar es un probleman¢tié me quedo? Me cuesta

mucho soportar la continuidad basada en la caashlid |6gica de los actos, los

espacios y los tiempos, con todas sus pesadasacblgs: un plano general o la

descripcion de una fachada antes de pasar a l@msawion en el noveno piso, abrir y
cerrar puertas sin que nos interese para hadal&apsolo para asegurar el antes y el
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después, todas las transiciones, cortesias, etsé¥e la continuidad importa. El
cine trata de eso, de que continle, pero no hagwéracatar toda la burocracia del
Estado. Pongdmonos ahora en el caso extremo dontrarpasar sin mas del tiempo
traducido en acontecimientos visuales. Se iran dodo inevitablemente nucleos
narrativos mas o menos densos, ecos de la necelgdaarrar, gracias a un virus de
sentido que va colonizando cualquier duracion. Bied entonces evitar la narracion,
sino recogerla alla donde brota. (pp. 67-68)

La reflexion sobre la imagen articula y suponemtentro de este libro, una
imagen que, tal y como nos recuerda Codesal, abreefiexion desde el primer
momento con referencias a la fenomenologia bergsany trae a colacion ecos a la
articulacion deleuziana de la imagen tiempo: “Leaatel tiempo, su seducir, mordiente
cuando termina el dia, su resistencia, nos amamaaaimagen. La imagen tira en
primer lugar de su propia duracién y, a través He, elel tiempo” (p. 9). La
temporalidad, en consecuencia, y «los vislumbrds deal» que el propio autor refiere
en la entrevista, son el movimiento sobre el qudesanta este libro, tanto en su
dimensién teorética reflexiva como en su dimengiéetica, dimensiones ambas que el
autor despliega en el quehacer de su imaginardxirpp al aforismo, a la meditacion
reflexiva y a la lirica a la hora de manifestar fuentes y de levantar un entramado
intertextual en el que se refieren textos de ast@m@mo Rilke, Jean Luc Nancy,
Beckett, Juan S&nchez Peladez, Ungaretti, Eugeniatdig Walt Whitman, Jean Luc
Godard, Pasolini, Pavese o Glauber Rocha.

Los textos que constituyen esta monografia dedipad y para Javier Codesal
constituyen un excelente documento para situamypeender la reflexion de la imagen
respecto a la sociedad mediatica, elemento querssittiye como uno de los adagios
mas importantes del libro. Como artifice priviletpa Codesal lleva a cabo un andlisis

de la resistencia a los medios desde su posiahibteida como omnimoda:

Soy artista visual. Afortunadamente, las fronteeasre cine y arte han quedado
parcialmente desestimadas. Hoy mismo puede ocjuriel cine encuentre un refugio
mas firme, un lugar de resistencia mas claro, émglito del arte que en los circuitos
cinematograficos. Por eso mismo me parece perénantiaje contrario: llevar a las
salas de cine aquellas obras producidas en entdenage que puedan adaptarse a sus
condiciones materiales, a ver qué ocurre. No sieastalgia del cine ni como fetiche
ni como escenario, mas bien disfruto de él paditilp de ese legado junto al del arte
contemporaneo. Sin olvidar que mi trabajo —y natsi€ontradiccion alguna— pasa
ademds por la escritura o la fotografia. (p. 47)

De este modd)os peliculagy los textos que se instituyen en las inmediagone

de los documentos filmicos que nos propone la editBeriférica se imbrican en la
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reflexion critica sobre el papel de la imagen yreglios en la sociedad, tal y como han
subrayado autores como Oscar Cornago Bernal (2005).

Lo fundamental de la propuesta de Javier Codesgh en su leccion teorética
como en su afirmacién practica, es llevar a calzorafiexion estética en que la imagen
como estrategia performativa se opone a los usmtieos de algunos subtipos de
ficcion audiovisual que traicionan los principiosl ¢ine primitivo de los hermanos
Lumiére. Uno de los argumentos que también atramied libro son los limites y
confluencias que existen entre el videoarte yred,ain problema frente al que el propio

autor se situa de manera fluctuante:

Mi posicién frente al término videoarte fluctia.edo pensarlo como un momento

fértil de la relacion entre arte y tecnologia, adende un momento valiente en la

relacién entre arte y comunicacion. Pero tambigdpipensar que eso se refiere casi
en exclusiva a las primeras décadas de esta aphcgdo que ocurre entonces es que
el videoarte de los setenta, por centrarnos méehasontextualizado con el arte de su
época y, muy posiblemente, esos momentos fértileppgdemos detectar se deben no
solo a la herramienta del video sino a impulsosg#es. (p. 48)

Ademas de discutir la posible vigencia o aportaesodel videoarte, el autor se
introduce en disquisiciones que afectan al concejgotradicion para discutir los
términos popular y pop (como arte devenido en leiesad postindustrial), una
discusion en que se califica lo pop como rofia deblismo, definicion de la que
excluye la labor fundacional de Warhol en lo relatal cine, y defiende lo popular
frente al arte industrial puesto de moda en losultis artisticos a partir de los afios
setenta: “Aun asi, incluso disfrazado de pop, Iputar sobrevive manifestando lo que
le resta, su exigua supervivencia, energia quegpgnabrirse un espacio al precio que
sea” (p. 66). El problema de la tradicion, en consacia, no le es ajeno al videoartista,
una filiacibn genética que el propio autor constray través de pintores, poetas y
artistas plasticos al mismo tiempo que a partiradores fundadores de la imagen
cinematografica y, muy en especial, a la mirad&asolini como creador en el filme
TeoremaPasolini, dir., 1968).

Y a pesar de esa peculiar filiacion genética dqui®r no tiene ningun reparo
en desnudar, es muy importante destacar la singdadhy la particularidad de la poética
cinematografica que describe y representa; unaicgoén la que destaca el valor
fluctuante de la luz en relacion a la sombra (x@msecuencia, y de manera soterrada,

destaca la dinamica oximoronica de la creacion Jadésion) y el apego intimo a lo
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real, un concepto de lo real que no se detiene e@orstatacion mimética sino en la
participacion e intervencion intima, la perpetuaci@ntra la separacion intima, en lo
natural: “Una sola accién de la moviola —en estoda tecla del editor— realiza la
demostracion del cine como tal: recuperacion denkagen pasada, decantacion del
movimiento desde la muerte. Su razon, su sentioiigpt 34), situandose en una linea
de dialogo con la ausencia que aproxima, pese eefErido sobre Warhol, las
reflexiones y la obra del autor a los grandes astetegiacos como C. Bolstanski.
Cuando Javier Codesal realiza el despliegue denaginacion tanto en su
mirada artistica como en sus meditaciones y reftees proximas al ensayo, procede a
llevar a cabo una apertura a la comprension, giste@cia a través de la razén poética,
de la mirada auroral. De esta manera, este exguslticido compendio de arte y
filosofia estética, vital, ética es un documenta@deial trascendencia tanto para situar
la labor de Codesal, intima, secreta, en el lugas @ corresponde, como para
comprender las problematicas que acechan al at&ayeproduccion de las imagenes
en la primera década del siglo XXI. Las dos petisidue dan nombre al libro que hoy
reseflamos amplian esta labor de reconocimientdsig cqque nos propone la sabia y

atemperada inteligencia de Codesal.
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