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Resumen:

La Vanguardia Plastica cubana vio, resurgir de sasrafias a una constelacion
de artistas, que despertaron para siempre al amti®ano del afiejo letargo de la
tradicion académica. El presente proyecto invesivga se inspira en este suceso, que
tuvo en la personalidad de Aristides Fernandez Wéz@ uno de sus protagonistas mas
significativos, tempranamente soslayado por la onmpa del inexorable Cronos.

Con “Aristides Fernandez: el reclamo de un tiempgado” titulo que nombra
esta investigacion, pretendemos reivindicar la fiiggale un pintor de gran valia y
repercusion para la historia del arte cubano y masta misma como un material de
apoyo a la docencia en la asignatura Arte Cubano las carreras Estudios
Socioculturales y Comunicacion Social de la Filiadiversitaria de Imias. Los efimeros
treinta afos del artista fueron suficientes paraeggus inquietudes existenciales se
corporeizaran genuinamente en el ambito de latfas

Recibio influencias de una atmosfera que convutdianen efervescencias
sociales y politicas, en todo el continente latmesicano y evidente en la Cuba de los
afios 20 al “35, con un espiritu nacionalista, Haamericanista y antiimperialista.
Ademas, bebi6 de los aportes estéticos emergemiglsseno de las Artes Plasticas, que
cristalizaron en Paris y luego en México, para erea propio codigo expresivo.

Ese espiritu sensible e inconforme del artistacdedujo a observar y plasmar
en sus obras con autenticidad la esencia misma wisstra cubania, sin perder su
sentido mas universal. Podemos afirmar que Aristideernandez nos atrapo,
insospechadamente, gracias a su talento impereoeder

Palabras Clave: Vanguardia; Vanguardia Plastica cubana; Arte cupano
Estética aristidiana; Muralismo Mexicano.
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El arte cubano se ha visto honorablemente repidemor hombres y mujeres
de alta valia y repercusion nacional e internadidfsun arte nacido y fermentado bajo
nuestro ambito cultural y con influencias forAne@ise nos han sintonizado con las
corrientes estilisticas vigentes en el mundo, foretdalmente, a través de eso que los
especialistas han llamado, “movimiento de vangagrdon fehaciente manifestacion
en las artes plasticas.

El término vanguardiafue aplicado a las distintas corrientes estétmpas
surgieron contra los canones establecidos por lé&mia, como institucion elitista de
arraigado contenido y expresion neoclasica. Edialdé estética nace en Europa a
finales del siglo XIX y principios del XX, cuandalen a escena los diferentes “ismos”
0 movimientos caracterizados por determinadasepmicnes estéticas renovadoras.
Las vanguardias también tuvieron gran aceptaciérppde de los artistas de este lado
del Atlantico. El término es, por lo tanto, muy guado para Cuba, donde se asumié el
espiritu renovador de la misma con total sinceridachén de las circunstancias
histérico-sociales que asi lo requerian. Las vamijms artisticas arribaron a Cuba en la
oportunidad histérica debida, justamente cuandgializacion de las luchas de clases y
la crisis del dominio imperialista abrieron una vaieetapa de confrontaciones, un
periodo de protestas, de insurgencias contra elnoedtablecido. El vanguardismo fue
una manifestacion mas de aquel estado del espaiional.

Dentro de la vanguardia plastica cubana, nuestgomeencion se focaliza en
una figura de paso fugaz, pero definitivamente stas@ble: el pintor y escritor
Aristides Fernandez Vazquez. La inquietud fue prada casualmente por algunas
interrogantes que enseguida citamos: ¢ Ha sidorlad# Aristides Fernandez Vazquez
justipreciada en la Historia del Arte en Cuba? lgbeisto la obra artistica de esta figura
reflejada en una investigacion exhaustiva? ¢ Emmpdida se ha satisfecho la necesidad
de divulgacién de su obra?

Al darnos cuenta por medio de la revision biblifigga que no se responden
estos cuestionamientos satisfactoriamente; noupiops enfocar el siguiente trabajo:
“Aristides Fernandez: el reclamo de un tiempo negazhcaminado principalmente a:

Valorar la relevancia del artista y su producqgifstica para la historia del arte
cubano.

Evaluar la citada produccién en su contexto histocultural concreto.

La investigacion la sustentamos en el convencimiaid que la figura de
Aristides Fernandez es un legitimo y significatirapresentante de la vanguardia
plastica cubana. Es por esta misma causa que cseealido y necesario nuestro
proyecto investigativo, ya que se aborda en élrtdyxrcion artistica de Aristides
Fernandez. Decidimos estudiar a este artista quebstante su alto calibre resulta
practicamente desconocido o poco investigado.

Para la realizacion optima de este trabajo, nosokeapoyado en métodos de la
investigacion cientifica de gran utilidad que Hanilitado llegar a estructurar las
diferentes secciones del cuerpo tedrico. Asi lemagion cientifica nos ha otorgado
capacidad de discernimiento para escoger las igftiones mas novedosas que aportan
las fuentes bibliograficas. La abstraccion-condémaios ha dado las bases para partir
de la obra pictorica y llegar a sus concepcionesfilgsofia de la vida y del arte,
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estableciendo sus vinculos con los convulsos aciomintos sociales de su época. El
método analitico-sintético ha contribuido a deealdir la obra del artista para una
mejor emisién de nuestros juicios valorativos; ldgasandonos en esas partes,
conformamos la linea conceptual y formal que siglieartista inherente a su
cosmovision intrinseca.

El método histérico-l6gico nos ha conducido a detay lazos conectivos entre
la obra plastica del artista y la de otros artista®nocidos, anteriores a su tiempo, que
constituyeron su fuente de inspiracion mas inmagesgi como a valorar su creacion de
modo diacrénico, estableciendo la evolucion crogickd de la misma. También con el
método inductivo-deductivo hemos podido apreciasdanejanza entre los distintos
movimientos que conformaron la vanguardia plagtiit@mérica Latina, extrayendo de
este fendbmeno la situacibn comun, dominante enelom, que permitidé una
sincronizacion de estallidos estéticos revolucimsay su comportamiento progresivo
en Cuba.

Ademas de los métodos nos hemos apoyado en téapimascoadyuvan a
viabilizar la investigacion. Sobre todo, hemos Ileeahayor uso de la revision
bibliografica- digase libros de arte cubano queogen la “primera promocién de
pintores modernos”, articulos aparecidos en revisspecializadas o no, y otros titulos
complementarios-, la cual se encuentra dispersa;omso subrayar el hecho de no
existir una monografia con un verdadero caractentifico, que profundizara en
aspectos de su obra. La observacion nos ha sitkpensable y hemos trabajado en tal
sentido con la ayuda de las fichas bibliograficadey contenido. También nos
sustentamos en la lectura de imagenes, otorgandamposibilidad de confrontar obras
originales- la mayoria de éstas ubicadas en el ¢dseional de Bellas Artes, mientras
el resto de ellas pertenece a colecciones privantasias reproducciones encontradas
en catalogos, revistas, libros y las imagenes chdas por el Museo Nacional de
Bellas Artes registradas en formato digital. Laseanstas a personalidades tales como
los investigadores Ramon Vazquez y José Veigaglienon favorablemente en la
obtencion de informaciones.

Esperamos poder sellar con este trabajo alguneake\@cios que subyacen en
la vida y obra de Aristides Fernandez Vazquez, esiraerlo de las tinieblas del olvido
a la luz admirable de la eterna memoria.

Desarrollo: Aristides Fernandez y su creacion plagta

Dentro de un contexto histérico, social y artistimanvulso, en constantes
procesos de redescubrimientos y nuevas definicioreggtivas que pincelaban nuestra
esencia o cubania, emerge la figura enigmaticadycsera de Aristides Fernandez
Vazquez. Hombre de fina sensibilidad, ojo escrutadaalento irrevocable; artista-
parafraseando a Victor Manuel-hijo de su épocanguguiso ser nunca un bastardo.

El municipio habanero de Gilines, en Clemente Fele@# 19, fue el ambito
geografico donde acontecié su nacimiento, el 2Qutle de 1904, contexto que le
ofrecié plenitud de gozo a sus afios infantiles, gamidos entre el juego y la vida
escolar. Aristides fue el benjamin de una familienerosa- entre sus miembros se
contaban sus hermanas Maria y Esther-. En su hogarcio el placer inigualable del
amor filial, su madre, Serafina Vazquez Guerranadide Melena del Sur, agasajaba a
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su hijo preferido cuando al vestir sus humildestlos, posaba ante él para que la
pintara. Su padre, José Fernandez Torralba denam@elrilefio, era aficionado al habito
de la buena lectura y un apasionado del dibujoérgeguramente ejercid cierta
influencia sobre su vastago, al transmitirle laag@n artistica e incentivarlo por el
sendero irreductible de la creacion.

El matrimonio Fernandez-Vazquez provenia de unanasncia acaudalada,
duefia de varios ingenios, pero a principios déb ${X, ésta se encontraba arruinada y
se debatia entre serios problemas financieros.aBleimente, este fue uno de los
factores que detonaron en una dificil coyunturdaenida del joven Aristides; al ser
desalojado junto a su entrafiable familia en 19adndo contaba con apenas diez afos;
de aquella finca que escucho su llanto primigeni® negalé a cambio la savia nutricia
y el oxigeno perfecto de la matriz natural.

Su existencia se trastoco irreversiblemente yeehd nifilo comprendio de golpe
el significado de esa estocada amarga, que perdiéespada de Damocles”, sobre las
gentes pobres. Fue este espacio vital e ineludibtpje exacerbo en el futuro pintor, su
legitima sensibilidad y aguzo6 todos sus sentidasqye esta vez, el mundo no podia
resultarle ajeno. Quizas, no tuvo el lujo de ebmeqor mas tiempo una infancia
escurridiza, pero si abrazé desde entonces la mejmdas sus causas: la pintura.

En 1915, a la edad de once afios, la capital |6 ahs puertas, asi como nuevos
horizontes para su formacion cultural. En estasetambién se proyecta en terrenos
extraartisticos como por ejemplo el oficio de talmmqg- practica que desarrollo
posiblemente por problemas econdmicos-. Aferradeu gemprana vocaciéon por la
pintura, no tardd en ingeniarselas para ingresda ekcademia de San Alejandro en
1917 con trece afos.

La plastica era de todas las manifestaciones iaaista mas anquilosada y
preterida. De tan penosa imagen hacia gala laipainmstitucion de la pintura y la
escultura en Cuba: la Academia de San Alejandroyd mantuvo inamovibles- hasta
donde pudo- los principios estéticos y artisticoedpminantes desde su misma
fundacién por Juan Bautista Vermay en 1818. Makstiles Fernandez con ese espiritu
inquieto e inconforme, rayano en lo irreverentdéalovez su situacion econémica que
continuaba en declive, contribuyé a que su aprejeien los dominios académicos se
manifestara inconstante, esporadico e ilimitada &chivos de “San Alejandro” asi lo
testifican: (1917) matriculé Dibujo Elemental; (B)2Antiguo Griego y Anatomia;
(1924) Colorido y Anatomia, hasta su abandono tetall925, con veintiin afios de
edad, de dicha institucién, que no satisfizo suesidades de expresion plastica. Por
ello, no pocos criticos lo catalogan de autodidaetalemos apoyarnos respecto a esto
altimo, en las palabras autorizadas del investigRd#mnon Vazquez cuando afirma:

(...)Pero su paso por la escuela solo sirvié (..rapdncularlo a un grupo de
jovenes que combatirian el academicismo: Victor danRavenet, Arciaga, Romero
Arciaga, Arche, y otros. Con ellos se reune entétulias habaneras de Emilio
Rodriguez Correa o trabaja en sesiones informatesue propia casa. Este es su
verdadero aprendizaje, anarquico e insuficientep pealizado en una atmosfera de
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Iibertad;reativa y desprejuiciada y alimentaddagpasion por una expresion moderna
en Cuba.

Técnicas, estéticaytemas

Nuestro pintor consagré cada minuto, a ese intelitinante que requeria con
rapidez, descubrir los secretos de una técniceergawa sus preclaras obsesiones. Se
debati6 ante aquellas telas incapaces de matariadus inquietudes humanas y sus
paradigmas estéticos. Las destrozé sin contemplesio las embadurné una y otra vez,
segun el animo de ocasion, pero nunca desmayo batalla febril contra el tiempo y
las privaciones que se agolpan sin previo aviso.

De ahi, esa persistencia suya en la preparacidpigieentos, cual orate o
alquimista medieval, después de haberlos adquieidocualquier tienda a infimos
precios. Precisamente, de esas mixturas pictObigataron los colores predominantes
en toda su obra: sus “azules luminosos”, sus “susIvioletas” y sus “calidas tierras”,
componentes esenciales de una creacion hechatebfibertad, ardua exigencia y una
intuicion acertada. Creacion, surgida en medio deaislamiento voluntario de la
corriente artistica reinante, que nos lega el ndmeducido de una produccion, sin
lugar a dudas, intensa y previsora.

En el legado de Aristides Fernandez, ademas densuados y sus tierras,
observamos, la presencia de una expresividad adatesdversaria a ese generalizado
criterio de una insularidad estentorea y banalinea que acentlia y modela las formas,
unas veces ondulada y en otras recta, lo absodoeytmo permite concesiones en su
denotada hegemonia. Los valores son forzados raenie en el escenario pictérico, en
el cual, sin embargo, el volumen no alcanza todatsnsidad. En sus éleos predomina
una atmosfera densa, practicamente melancélica @astedad en la que desencaja el
hedonismo condescendiente, portador de bellezagiefs e intrascendentes.

Se hace explicito el fluir de un halito misticoeqeoncibe con acento eficaz,
mediante la lente reveladora de realidades humsotasradas. Tal vez, por eso, sus
preferidos no sean otros que esos pigmentos aos)lgalacidos, antinomia de un
tropicalismo epidérmico. Sus personajes, fantasn@gs hasta cierto punto, se erigen
sobre una homogeneidad que desplaza la pretensifihde apresar individualidades
reconocibles.

En sus acuarelas la resultante es, muchas vewvessali Esto se debe a que las
tintas, igualmente planas, se desplazan por lafstipecon un perfil menos opaco, mas
si, de mayor translucidez. Los matices redundarme éog primarios y sus derivaciones.
Pero, la linea sigue su curso, como el cauce déoumvida por cumplir su intrépido
destino. Es la linea quien lo atrapa todo con #as antretejidos, trampa facil para una
idea largo tiempo cavilada. Su autor se sentiajatilbe; y cual herrero duefio de su
forja, enfatizaba sus composiciones con un magnifisefio lineal, alerta del poder
peculiar de este elemento sobre la retina.

En acuarelas, tintas y temperas sobre el papetjuaula libertad encuentra su
espacio y deleite plenos, perviven irreductibles feguras, movidas por la misma nota

1 Vazquez, Ramoén. “Aristides Fernandez: entre étloly la memoria”, Catalogo, p39.
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que habita en sus lienzos. Sus dibujos tambiéondéirman cuando procuran captar la
psicologia de los protagonistas, en cada intentcetlato, abriendo una ventana a las
mMAas comunes  expresiones humanas, con trazos siggere indispensables,
materializados en la espontaneidad de lo certero.

Su faena se replegaba ante esos extensos periedigrttio y de vacio, a los
gue sucedia la desesperada comunién con la muisui, desenlace idoneo para una
expresividad agazapada. Eso explica la aseverat#odosé Lezama Lima- quien
establecié desde su temprana juventud (19 afios)ralacion entrafiable con el pintor-
cuando en uno de sus ejercicios criticos, acldreeda produccion del sujeto creador en
cuestiéon: “Hay que decir que toda esta obra vigbllizo en la urgencia de cinco o seis
meses de labor, y por eso nos parecen las obrasresete un gran pintor cuyas obras
fundamentales se han perdido”.

De mas estd decir, que esas obras fundamentalemndo la referencia
lezamiana- quedaron embalsamadas en los ambitda d&opia y la especulacion;
sencillamente fenecieron con su autor y no llegasota concrecion de un feliz
despertar. Fue, sin imaginarlo, un precursor earuid y- como diria Ramoén Vazquez-
sus valores principales fueron: “superacion dallicsmo de superficie y buasqueda un
tanto metafisica de nuestras esenéias”

De su obra pictorica extraemos, por tanto, esacppaxion filosofica y artistica,
gue lo acerco al discurso estéticamente revoludimmaideoldgicamente progresista de
sus contemporaneos. Es justamente, en el quehksticp de este hombre- que sin
vigjar, ni exponer en vida y alejado del entondesjpiente movimiento de la
vanguardia artistiéa donde se vislumbran los rasgos inapreciablesodeultural
identitario. Indagé como pocos en lo recondito destra esencia, que yacia virgen y
adormecida en su lecho secular, la cual fue sutlbnem sus telas, revelandonos de ella
una imagen menos estereotipada, pero de un airaigdable, en las manifestaciones
de nuestro ser y de nuestra conciencia sociald Rom sus violetas y sus afiles los
recuerdos de la infancia, las vivencias de la aedulas circunstancias peculiares de una
tierra, que solo ofrecia a sus hijos, en la maydeidos casos, desamparos y penurias
constantes.

En sus palmeras insipidas, sus bohios endeblesmentafias y arboledas
pueriles, sus figuras desgarbadas, hieraticas ergopales, descubrimos una protesta
latente contra la miseria, la desigualdad y lasitifia, aristas todas de una sociedad en
completa crisis, que precisaba insoslayablementeassformacion mas substancial y

% Lezama Lima, José. La visualidad infinita

% Vazquez Diaz, Ramén: “Retrato de Aristides Feraahdn Revolucién y Cultura p 84

* La vanguardia artistica emprendié un redescubnimiede lo cubano en condiciones de plena
penetracion cultural norteamericana, con su pérfidiento de desnacionalizacion. Tuvo dicho
movimiento un importante papel, al sintonizarnos das corrientes estéticas y artisticas mas
revolucionarias que emergian en el seno parisinoglavado sentido critico de esas concepciones
formales y técnicas, acoplando las mismas parangueontradijeran nuestra idiosincrasia y nuestra
realidad. No se puede hablar de un mimetismo servisus producciones artisticas ya que nuestro
contexto histérico, cultural y social diferia enaha al europeo. Propugnd no desnaturalizarnosefrent
un lenguaje iconogréfico foraneo, sino explicaragwsotros mismos por medio de él, enraizarnoalde t
modo que al ser mas nacionales fuéramos verdadetanneversales.
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apremiante. Por eso se justifica el tono socialeqggoba a gran parte de su creacion, la
cual se convirtié en “un verdadero simbolo nuegtioa verdadera bofetada tambi&n”

Aristides Fernandez desempefia su quehacer artipistamente durante los
siete afios que transcurren del 1927 al 1934. Ab&ster una obligada comparacion
entre su obra y la del resto de sus contemporamelosen en la misma, diferencias
inobjetables. Su tematica en torno a la revalidad® lo cubano profundiza en aspectos
existenciales inherentes a una sociedad corromypid@cadente. Y aunque Carlos
Enriquez, Marcelo Pogolotti, entre otros, abordandcional, fundamentalmente desde
la arista social; en Aristides Fernandez, ésta epasea tdnica mas amarga y
desgarradora como puede apreciarse en: La familietsata, El batey, o en La taberna.

Al mismo tiempo, varias de sus acuarelas y susaibuvesultan ilustradoras de
una masa aglutinada y rebelde reclamando sus mid@eriales derechos. Perfectas, en
ese sentido, nos parecen: Manifestacion con abaoer Manifestacion # 1,
Manifestacion #2, detentando el artista, en cadga un ansia de lucha, una toma de
partido por los humildes y la conciente necesidadrh transicion genuina.

Uno de sus lienzos mas clasicos: La familia seti@teviene paradigmatico y
evidentemente revolucionario, estética y concepteate. En el cuadro hay un conjunto
de mujeres que posan ante una supuesta camaraafataglas rodea un paisaje
estricto en su aridez, vitrina legitima del infoituy la carencia. Un cielo azul intenso
demasiado distante de los ensofiados crepusculmsales, con una mancha blanca
esparcida, anunciando, posiblemente, otro duro ecean Las figuras aglutinadas,
presentan un hieratismo evidente que las recogeedas facciones hasta las posturas.
El tratamiento formal para cada una de las mujegpsesentadas es verdaderamente
inusual en la época; sin ser una escena grotesvagar en el espectador desde una
evidente repulsion hasta una espontanea mofa. déass de este elemental descuido
estético, se esconde una potente imputacién secallas de la alta sociedad, en la
perpetuacion de su imagen a través del tiempo.

Dentro de la obra aristidiana no resalta Unicamdat@ota social con su
corrosiva denuncia, indispensable por las circunesa historicas, sino, que también
cohabitan temas de caracter mas intimista. Asiosamstigos de lienzos, acuarelas o
dibujos, en los cuales se aprecian asuntos aparente intrascendentes para el ciclo
vital humano.

Aristides Fernandez refleja con igual fervor ladtoa familiar- presente en El
batey, Tres figuras en el campo, Familia en el aangd amor filial- manifiesto en: los
Retratos de la madre # 1, 2 y 3-; la presencia i@maevista desde una perspectiva
reivindicativa- ejemplificadas en: Las lavandenas,familia se retrata, Desnudos-, el
amor de pareja- extrapolado en: Idilio o Los novB®sceto para la lluvia, Pareja en un
interior, Pareja a caballo-, el sentimiento relsgioevidente en El entierro de Cristo-, 0
filosoficamente expresado en El descanso, Bocetlpdluvia, Paisaje con hombres y
caballos, Tres figuras en el campo, como reflejauni¢ipo de doctrina panteista, en la
cual el hombre se imbrica con la naturaleza, diviadriz embrionaria de esa dicotomia
tan nuestra, materia-espiritu. Es la muestra de filweofia humanista entronizada,

® Pérez Cisneros, Guy: Las estrategias de un criRi&s
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porque es precisamente el individuo ese puntoukeparte el artista para la concepcion
de toda su obra.

Aunque estos temas nos parezcan inocuos y veanmws®no renovadores los
elementos formales subyacentes en su obra, emimtto que le otorga Aristides
Fernandez a los temas es elevadamente progrearstay tiempo. En cada una de sus
creaciones nos llevamos la impresion de haber galpagente sencilla, de pueblo,
quizas algo sufrida, ensimismada en sus propibslagiones o apasionadas en sus
punibles concupiscencias.

Se hacen mas evidentes sus dotes de precursorocigaiidamos las siguientes
acotaciones. Su evasion de los caminos comundladds por sus coetaneos, le
permiti6 un arte basado en experimentaciones yazgik irregulares, que lo
circunscribieron en el reverso de una misma morael@an mismo propdsito, pero con
matices diferentes e inquietudes mas radicalegi&oasa particular vision de lo cubano
y un procedimiento intrinseco para plasmarlo. Asihtrevio Lezama Lima con su
lucidez impresionante, cuando expreso: “Aqui loatub es como una manera de
envolver lo externo en mirada cuband...”

No fue un esclavo de formulas preconcebidas quealiem lineamientos
inmejorables. Supo apresar, casi instantaneamendestidad plastica que le otorgo las
coordenadas para sus impostergables rupturas,| @séel academicismo primero, y
luego, con la predominante estética victormanu&eaus homadlogos- mencién aparte
para Fidelio Ponce, otro artista sui géneris dedé nuestra historiografia-. Si esto no
fuera suficiente, resaltaria ante nuestra vistadeslenfado de la linea; el inusual y
arbitrario tratamiento de la forma; el desvariolae matices gélidos fluyendo de la
precario; la ingenuidad aparente y chocante adalagoesia que emana de su porfiada
austeridad. Su obra es un resumen, el preludiaz veyaconsistente de la posterior
consumacion de la pintura cubana, con su privaidéica regenerativa.

Aristides Fernandez fue uno de esos artistas, encgli modestia, su elevado
compromiso y su conciencia del significativo pagel arte dentro de la sociedad, le
impidieron mostrar sus obras al publico. Para dtas® constituian ejercicios
preliminares, necesarios en trabajos de mayor gasiara; escalones importantes para
la formacién de una maestria, de una técnica quncdiara el qué y el como ejecutar
la creacion. Quizas por ello, nunca firmoé sus obiasostré una preocupacion real por
intitular cada resultado de sus manos. A su amigambién pintor Jorge Arche, se
deben las firmas actuales que exhiben todas sas teh cuanto a los titulos que ahora
conocemos de las mismas, fueron de la invenciorotdes personas allegadas al
desaparecido artista, como el propio Emilio RodigGorrea- un magistrado diletante
y coleccionista-, quien nombré: Paisaje en pieduiaade sus creaciones. Para su autor
esos detalles no tenian cabida, debia sin dilagioogoreizar sus ideas, escapando de
esas egocéntricas pretensiones tan habitualesosnantistas.

Influencias

Su extraordinario aprendizaje le acerca a Victomia y al gran maestro
francés Paul Cezanne. Existen constancias aportpdasel investigador Ramoén

® Lezama Lima, José IBDEM. P. 142
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Vazquez de que Victor Manuel en su azaroso “mexgpspictorico”, encauzara al
propio Aristides Fernandez. La representaciondigiea de un ideal supremo, lo
encontramos en Victor Manuel, el cual rebasa [grsosi limitrofes de cualquier realidad
posible. El sentir y el bregar diario transmutan,ns su esencia, Si sSus rasgos
fisondbmicos, engalanandose hasta convertirse elnlt® metafora de una pretendida
cotidianidad, anexando los tanteos inseguros ysoigsge una concepcion precoz de lo
cubano.

La estética aristidiana resulta a simple vistaartitesis de lo anterior. No se
edulcora a la forma, ni mucho menos se mitificasMse logra realizar una diseccion
artistica en la cual se nos muestran los sentiogefiumanos, desgarradores y
solemnes, atrapados en las redes de una imagéoglasoriamente postergada.

Aristides Fernandez, ante todo, fue un poeta cocumulo de cosas que le
trastornaban el alma y de las cuales lograba dedgree mediante sus pinceles
inagotables y presurosos. Roberto Diago nos dejmstipreciada vision del artista,
cuando dice: “(...) es el primer pintor en Cuba qatatpoéticamente, el cuadro desde
el punto de vista plastico (...) es asombroso (..calatidad de pasion que le incorporo
a cuanto nos dej6. En su obra no interviene laatigisal sino una conciencia vigilanfe”

No pocos investigadores cubanos especialistas stortdi del Arte- Lol6 de la
Torriente, Ricardo Villares, Roberto Méndez y edgo Lezama Lima- dan por sentado
que en la obra plastica de Aristides Ferndndenflaencia forAnea mas palpable,
proviene del maestro de Aix-en-Provence, Paul Gezamportante precursor de la
pintura vanguardista europea. Sin embargo ni ruesttor fue el Unico que se eclipso
ante los logros del artista francés, ni esa adminage convirtié en el dogma que rigiera
todo su desempefio creador.

Para comprender tal afirmacion exponemos primeossgr modo, los logros
estéticos del maestro francés, que lo convertieiramun verdadero paradigma para la
plastica contemporanea europea y latinoamericanasueobra resaltan aspectos que
trascienden por su importancia: rechaza la peréapéiagil y fugaz del estilo
impresionista para desentraiiar concienzudamentealadad en todas sus vertientes
posibles. La creacion artistica deviene entoncaspreducto donde convergen la
emocion y la razéon. Fue un profundo observador ad@dturaleza que advirtio la
inexistencia de la linea dentro de la misma, pamtbién, cdmo en la concrecién de las
formas y volumenes convivia inherente el disefio.

El color resulta para Cezanne, elemento primordigd junto al tono, logra
vitalizar la imagen plastica de los objetos pedwbi Su obsesion era apresar la materia
a través de la precisa combinacion de los divepsgrmentos, haciendo énfasis en la
virtual volumetria de las masas.

En Aristides Fernandez predomina asimismo, esatrooogn severa de las
formas que alcanza con sutileza la sintesis dédasas, supuestamente faciles. En el
modelado es visible, de igual modo, el apego adtagrinas del pintor extranjero.
Suprime el antiguo tratamiento de los volimenesl@gmuxtaposicion de tonos y los

" Diago Roberto, “Aristides Fernandez, entre eldmw la memoria. En el centenario de su nacimiento”
Catélogo p. 34
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valores se precisan por intensidades convincentelibitables en los matices, a
diferencia del antiguo tipo de realizacion medidateposicion de luces y sombras.

En lo que los dos artistas (Cezanne y Aristidese@san legitimamente sus
poéticas, es en esa busqueda de la sustanciajrdadnente que trasciende lo fisico en
cada materia. Se diria que sentian una vocaciomiromanifiesta en ese deseo de
raptar el espiritu de los sujetos y los objetos.

Y en esos manidos paralelismos que se establedem @vs 0 mas artistas,
imponiendo semejanzas estéticas o0 cuando menosptoates, se sustentan los
especialistas para entrever determinada influequm se ejerce desde el quehacer
pictérico precedente. Es asi como, ademas de RemdnGe, se le adjudican a nuestro
artista otras referencias formales presentes exlares de la plastica universal, diganse
por ejemplo: Miguel Angel, Honoré Daumier, HenriReeau (el Aduanero), Padl
Gauguin y Vincent Van Gogh.

De los tres primeros posee respectivamente en gescignes: la
monumentalidad o el caracter escultorico de lagdig, la fuerza de una linea vigorosa
gue contorsiona las siluetas sin llegar al parogisiem una deformacion caricaturesca y
por supuesto, la inocencia que parte de la sengilla naturalidad con la cual concibe
el producto artistico sin caer en férmulas simaéisiue erosionan la vitalidad estética.

Aristides Fernandez le reconoce a la naturalepmder y su autonomia, por eso
no la reproduce fidedignamente, sélo extrae delellesencial, sin regodearse en la
banalidad de los detalles. La intencion es la quenta y para él, esta claro que en esa
comunion el individuo continda con su protagonisimeludible; tal vez por ello, lo
natural se utilice sobre todo como escenario padisiempre contextualizado en los
segundos planos de la composicion. Pudiera, paalames antes expuestas, pensarse
en el influjo de cierto pensamiento rousseauniar®alega con su doctrina panteista la
posibilidad de encontrar la presencia divina hablita en cada apice de este
controversial universo.

Intentos Muralistas

Ese pensamiento més radical en el artista, se spameié con otra de sus
obsesiones: la pintura mural. Fue un ferviente eattor del Muralismo Mexicano por
sus hazafias estéticas —una verdadera escuela cpmtrénseguidores en paises de
fuerte tradicion autdctona- , convirtiendolo ernpgmer movimiento plastico que con
sus cédigos inherentes brotd en las entrafias deegidn expoliada y subvalorada
desde su descubrimiento, por los centros de palépdmer mundo”.

El Muralismo Mexicano se inicia en 1922, en eloseel cual se aglutinan
artistas: el Doctor Atl, David Alfaro Siqueiros,s#éoClemente Orozco, Diego Rivera
entre otros; cuyos planteamientos cardinales girarotorno a la creacion de un arte
nacional socializado, con una concepcion ideologiaaxista y nuevas propuestas
formales tomadas de las vanguardias artisticaspeaso Es un arte orgulloso de la
herencia artistica legada por las culturas mesoeamas, necesitado de reconsiderar su
pasado reafirmandose en sus raices. Desde sus pasuogenios deviene en la
fundacion del Sindicato de Pintores, Escultoresab@dores de México, cuyo principal
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vocero fue ElI Machete, publicacidon periédica enadegde divulgar los postulados, los
gue compendian la atmdsfera reinante en todagebrréatinoamericana.

Para Aristides esa devocion ilba crescendo cuando descubria el caracter
politico y social que encarnaba dicho movimienta.skleccion del muro implicaba el
desarrollo de un arte que destituyera la cultutestal en pro de una reivindicacion de
los valores nacionales y que, ademas, protagoniasrproezas de una revolucién
popular en marcha cohesionada por el bienestaaslanhyorias. Su pasioén por el
Muralismo le hizo escribir varias cartas a DiegudRa, en las cuales le comunicaba sus
inquietudes sobre la técnica al fresco y sus fiogines al no concretar sus
atormentados empefios de alquimista. Nunca recéspuesta de la tierra azteca y
nuestro pintor agonizaba en cada proyecto mural gaéa intento fallido que realizaba
en las paredes de su propia casa. Veamos un fregmdenuna de sus cartas al
connotado artista mexicano:

“He intentado hacer pruebas de la pintura al fresgohe fracasado
lamentablemente (...) he preparado el mortero a loleseal y arena, lo he aplicado
sobre el trozo de pared, esperando tres o cuatradgara que se endurezca la
amalgama (...) el retoque no chupa el color no penetr la masa y se corre, eso me
desespera, me ha hecho perder el suefio duranteeuias. Registré librerias en
busca de un tratado que aclarara mis dudas, comltados negativos. jEn toda La
Habana no se encuentra el mas insignificante libsgjbre la pintura mural?

Tal y como puede apreciarse, los secretos de éstacad antiquisima, eran
imprescindibles para este hombre, que se debati trreno de la plastica con la
misma gallardia con que otros lo hacian en maaifesies y protestas contra el
régimen entreguista y sanguinario de Gerardo Marh&ds ideales y propoésitos le
desgarraban hasta dejarlo desfallecer. No con@ebiaverdadero artista enclaustrado
en los hilos dorados de sus conquistas formalesrea, afuera peligraba sin dudas, el
destino de toda una nacion. Era menester la aétuaumediata de esos oraculos del
alma, que como constelaciones inspiraran y oriantaa la vox populi en su
desenfrenada batalla. En esa firme resolucion,tides Fernandez, humilde en su
cotidiana sencillez se volvié extraordinariament@énso.

Como si estuviese poseido, por un angel de luz apdemonio emponzofado,
rehuyo de los contactos sociales innecesarios ggaaaparse en los interiores de su
taller vivienda de la Calle Lealtad #2¢ desbordarse, inconsciente del mundo y de si,
en sus inaplazables lienzos. Seis 0 siete mesessanho durd el hechizo que lo
inmortalizaria para siempre.

Poco antes d morir Aristides fue al médico, pudsichachado sangre por la
uretra. El médico diagnosticé que era una afecosdral, y como tal la traté. Poco
después el mal —en realidad leucemia- se fue agglaviaasta la postracion definitiva.
Aristides muri6 echado sobre una coma con una ao&th por la que se filtraba, a
manera de colador de café, goteando hasta el lpisangre que salia por todos sus
poros. La enfermedad fue rapida, y hubiera sida €& todas maneras.

® Lezama Lima: La visualidad infinita. P 130.
° Carrefio EnriquéAristides Fernandez, narrador y pintqr 9.
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El 21 de agosto de 1934 murié Aristides FernandézgWez, aquel joven
corpulento y enérgico, “ostentando la fineza despiritu en las lineas bondadosas y
amargas del rostro ya estaba acorralado por lateitfeiSufrié la embestida inesperada
de una leucemia encarnizada, que lo postraria édehlemente hasta devorarle el
halito de lo vital. Y alli, en su lecho de muer#oté de su cuerpo indetenible: la
sangre, el matiz, el tono, la pincelada, la ideascap06 para siempre presurosa y timida
la vida, ella que fue la razén esencial y la hogwsr que fragud sus creaciones durante
su trémula existencia. En su arrebato, el tiemptegé a Aristides Fernandez Vazquez
y, sin embargo, olvidé despojarnos del mito de praluccion plastica, enigmatica y
maravillosa.

Su obra, expuesta por primera vez el 19 de dicierderl934 en el Lyceum, en
La Habana —gracias a la colaboracion de uno dendéssentrafiables amigos: el pintor
Jorge Arche-, comenzaria a ser reconocida porrargeion de los afios 40. El Grupo
Origenes, con José Lezama Lima al frente, se ctirigeen el primer sector de la
intelectualidad que reivindicaria la creacion &idés de Aristides Fernandez, con la
justicia y la imparcialidad necesarias. Estos pogtartistas reconocerian en él, a un
importante precursor de nuestra vanguardia plagticaa figura insoslayable convertida
en promesa fecunda, a la que una muerte traiciofies&r6 su completa y feliz
concrecion. Pero el tiempo, con sus constantesrgiga, sumergiria la obra pictorica
del artista en un olvido desaforado y caprichogppkando a nuestra cultura de una
huella trascendental en la conformacion de nuesraidad cultural.

Conclusiones

Resultaria inapropiado concluir nuestra invest@accientifica, sin antes
constatar en qué medida la misma, ha logrado respoeatisfactoriamente las
problematicas y las inquietudes que la originafdmealizar un paneo sobre las paginas
precedentes, observamos como emergen en ellarasieatoraciones sobre la vida y la
obra de Aristides Fernandez Vazquez. En mediotde gscios apreciamos el accionar
creativo del artista en su respectivo contextodhist, conscientes de que la obra de
arte nace tanto de la subjetividad del individumoalel devenir espiritual y material de
la sociedad. Practicamente se escruta con la nadyetividad posible cada produccién
concebida por la sensibilidad y el talento del doea

La presente investigacion se vuelve significatisegpe valida la importancia de
esta personalidad como uno de los precursoresrigelhederno en Cuba. Por tanto,
consideramos nuestro trabajo como un instrumentazpara quebrantar algunas de
las barreras que retienen en uno de los olvidas siséematicos e inmerecidos, a un
artista de presencia insoslayable y de los impndgdes para la historia del arte que se
fragua en cada instante, a lo largo y ancho detrmuachipiélago.

Recomendaciones

. Analizar formal y conceptualmente sus obras (6leasyarelas,
temperas, tintas y dibujos).
. Promover su quehacer plastico en ambitos no edigades.

19| ezama Lima, José. Paradiso, p.382.
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. Acreditar  esta investigacion como material bibliddigo en la

asignatura Arte Cubano en las especialidades dedies Socioculturales y
Comunicacion Social en el Centro Universitario de@anamo.
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