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Resumen

El articulo revisa las diversas clasificaciones de la poesia de Cirlot que se hicieron
tanto en su momento como en la actualidad, para sostener que es el surrealismo el factor
recurrente en la versatil trayectoria del poeta. Ya desde los textos juveniles aparecidos
en revistas poéticas como Espadarna —que fomentaban la estética «realista»— Cirlot supo
evadirse de las directrices mads fomentadas en la poesia espanola de posguerra, hasta
encontrar su voz personal mediante el sincretismo de fuentes e ismos muy diversos. Para
ello resulté esencial la libertad creativa que conllevé su relacién con el Postismo y con
el grupo vanguardista catalan Dau al Set.
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Abstract

This paper reviews different classifications of Cirlot’s poetry, which were made both
during his lifetime and later, and which prove that Surrealism is the main recurrent
factor throughout his versatile career. From his early texts, published in Poetry reviews
such as Espadania —where «realistic» aesthetic was promoted— Cirlot has succeeded
in avoiding the commonly fostered guidelines used by Spanish post-war poetry, to the
extent that he was able to find his own voice, by means of merging a wide variety of
different sources and avant-garde movements. To this end, creative freedom proved
essential, for it connected him with the Postismo movement and the avant-garde group
Dau al Set in Catalonia.
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1. La compleja ubicacion de la poesia de Cirlot

Tal vez Juan Eduardo Cirlot siga aguardando, tras su muerte en 1973, que
el lector capte el verdadero sentido del apresurado juicio de raro: raro, si,
por la formacién libérrima y la fidelidad a su propio gusto, en una estética
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dificil de clasificar. Y en consecuencia, a veces previsible, un raro en el sen-
tido editorial.

La libertad de la que Cirlot disfrut6 con sus frecuentes autoediciones
conllevaba la difusiéon minoritaria de sus reducidas tiradas, y el efecto de
«predicar a convencidos», sus amigos vanguardistas. A cambio pudo expla-
yar un cuidado exquisito de la materialidad de los libros, aprendido con la
artesanal Dau al Set, cuyas tiradas entre los cien y ciento cincuenta ejempla-
res se distribuian incluso con dificultad.

Fue quizas su faceta ensayistica y de estudioso del arte la que permitio
a Cirlot ser conocido y reconocido tempranamente. Pero si repasamos el
numero de obras poéticas editadas a sus expensas, se comprueba que la
situaciéon permaneci6 invariable durante anos. Por no citar mds que algu-
nos ejemplos: del libro Susan Lenox se editaron 50 ejemplares en 1947, y
la serie de los «Cantos a la vida muerta» fue editada por él mismo entre
1945 y 1954. No vari6 mucho la situacion en los anos 1961 y 1962, cuando
los poemarios Blanco y Los espejos constituyeron un voluntarioso empeno
bibliografico, con tirada de 110 ejemplares. Con alcance también minimo
y siempre desde Barcelona, vieron la luz en 1967 La doncella de las cicatrices y
Anahit, en 1968; Los restos negros'y Orfeo, en 1970; en 1971, los 44 Sonetos de
amor. Incluso en el mas famoso «Ciclo de Bronwyn», que abarca un total
de catorce libritos publicados entre 1967 y 1971, ninguno de ellos rompe el
gusto o la necesidad de la autoedicion.

Los circulos especializados y amistosos de la autoedicién, entre otras
razones, pueden explicar el escaso perimetro, en su momento, de los cir-
cuitos de difusion del Cirlot poeta. Por otro lado, no esta de mas recordar
el habitual desfase entre las fechas de redaccién y de edicion de las obras,
distancia que profundiza la impresion de un movimiento siempre «contra
corriente» y ensimismado. Pensamos por ejemplo en casos como el de
La quéte de Bronwyn, en los que la fecha de edicion, por supuesto a sus ex-
pensas, ya a las alturas de 1971 desenfoca el momento real de la escritura, y
puede llevar a error en cuanto al proceso creativo y la evolucion del poeta.

Pero la aparicion de poemas en revistas, soporte bastante usual para este
género, permite siempre un radio algo mas abarcador, y hay que recordar
que en algunas revistas el autor fue asiduo. Singularmente, la palmesana
Papeles de Son Armadans lo albergé entre sus paginas a menudo y durante
décadas: desde las Oraciones a Mitra y a Marte en diciembre de 1957 hasta
sus Once poemas romanos en abril de 1967. Poemarios completos pudieron asi
reproducirse unitariamente, dada su escasa extension.

Suele considerarse que Cirlot comenzé hacia 1960 una nueva etapa poé-
tica, parte de la cual qued6 recogida en la ediciéon que Leopoldo Azancot
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realiz6, recopilando textos de 1966 a 1972. De 1960 es la polémica y ar-
chiconocida antologia Veinte arnos de poesia espanola preparada por Castellet
para Seix Barral. Lo mas vivo de la vanguardia surrealista de la posguerra
quedaba fuera de ella, como si la esencia de la poesia espanola del periodo
acotado so6lo pudiera definirse por el realismo y su evolucion. Poco después,
en 1963, apareci6 la antologia de Ribes Poesia wltima con textos de una es-
cueta némina de cinco poetas: Eladio Cabafiero, Angel Gonzilez, Claudio
Rodriguez, Carlos Sahagiin y José Angel Valente. De nuevo Cirlot parecia
inclasificable, en una recopilacion que, como bien aprecié Félix Grande,
«tiene una ambicion de andlisis generacional»'. Pese a ello, el afdan peda-
gogico ha inducido a algunos criticos a incluir a Cirlot en una supuesta
«primera generacion de posguerra», donde compartiria foto con Carlos
Bousono, José Luis Hidalgo, Miguel Labordeta, Gabriel Celaya, Blas de
Otero y José Hierro®.

Salvo algunos puntos secantes con Labordeta e Hidalgo, la posicion de
Cirlot en el grupo resulta sorprendente, pero sin duda acercaba una gavilla
de sus poemas a un publico lector algo mas numeroso, el que frecuenta
antologias. Mds ajustada nos parece, sin embargo, su presencia dos anos
después de su muerte (y ya como maestro recuperado) al lado de los enton-
ces jovenes experimentalistas Brossa y Ullan, en la influyente recopilacion
La escritura en libertad?®.

La mixtura terminol6gica ya se encontraba en el famoso monografico de
la revista Verbo que en febrero de 1952 prepararon José Albi y Joan Fuster,
con un ancho criterio acerca de qué podia considerarse como «surrealismo»:
aparecian en él textos de Miguel Labordeta, Ory, Chicharro y Cirlot; pero
también de Gerardo Diego y Manuel Segala.

Modernamente, no faltan los estudios que incluyen nuevamente a Cirlot
como parte de la vanguardia surrealista de posguerra®, a lo que se anaden
otras conexiones. A. Palacios observa contactos de Cirlot con el ultraismo

1 Félix Grande, Apuntes sobre poesia espanola de posguerra, Madrid, Taurus, 1970, pag. 61.

2 L.e. Poesia espariola contemporanea (1939-1980), Madrid, Alhambra, 1981, y las propuestas
de los ant6logos Fanny Rubio y José Luis Falcé en pag. 38. Muy accesible resulté la antologia
de Cirlot Obra poética preparada por Clara Janés en 1981 para Editorial Cdtedra.

% La obra, preparada por Fernando Milldn y Jestis Garcia Sanchez, con el subtitulo «An-
tologia internacional de poesia experimental», fue editada por Alianza Editorial en 1975.

* Pensamos, por ejemplo, en el interesante enfoque de Raquel Medina Banon en Surrea-
lismo en la poesia espaniola de posguerra (1939-1950): Ory, Cirlot, Labordeta y Cela, Madrid, Visor,
1996. O en la conviccién del poeta y estudioso José Antonio Sarmiento, para quien sélo
Ory, Joan Brossa, Cirlot y Miguel Labordeta mantuvieron viva en la posguerra la transgre-
sién de la realidad por la via del surrealismo (La otra escritura: la poesia experimental espariiola,
1960-1973, Cuenca, Servicio de Publicaciones de la Universidad de Castilla-LLa Mancha, 1990,
pag. 27).
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y creacionismo de anteguerra®, por ejemplo en La doncella de las cicatrices
(1967), en fechas en las que no sélo Gerardo Diego mantenia ciertas prac-
ticas ultraistas, sino también poetas como Gabino Alejandro Carriedo o
Julio Garcés. A favor de esta idea aducimos por nuestra parte la poética crea-
cionista que a modo de manifiesto aporto Cirlot en Dau al Set defendiendo
como unica realidad la creada mediante la imagen sintética en el poema:

«El nimero siete es la suma del tres y del cuatro, de lo incompleto
que aspira hacia lo alto el tridngulo y de lo total que se muere de dolor
por estar acabado en su propia limitacion exasperada el cuadrado o el
circulo [...] La poesia es solamente el arma con la que miramos los asun-
tos mas diversos. Como realidad, no nos interesa. Concebimos la imagen
como la reunién enloquecida de lo que se ha decretado en separacion
esencial»®.

Idéntica propensiéon experimental impulsé hacia el surrealismo a un
joven Cirlot, que aun lejos de buscar la marginalidad o el malditismo, supo
eludir las propuestas oficialistas que exiliaban al surrealismo del dambito
poético. Bien conocido es el arbitrario juicio de valor —confusamente
moral, y desde luego no estético— que la revista Juventud ofrecia en fe-
brero de 1942 como directriz a los poetas incipientes: «amor, vitalidad y
masculinidad (...) frente a cualquier vestigio suprarreal de cenagosos fondos
freudianos».

No nos pasa por alto el gesto entre provocador y convencional con que
poco después asomaria Cirlot en las paginas de la revista Espadarnia, de es-
tética tan radicalmente distinta a la vanguardista Dau al Set, en la que mas
tarde asumi6é una importante funcién. La revista leonesa acogié con gene-
rosidad los poemas de Cirlot y resené con cierta condescendencia sus libros,
alentando lo que en ellos pudiera leerse de «rehumanizado». Asi, de Cordero
del abismo se estima en el n.° 24 de 1946, el que sea «libro de dolor (...) estre-
mecido de angustia, tremante como los libros de los profetas». Del poemario
Diariamente aprecian «la expresion sencilla del poeta ante las cosas que le
rozan», € igualmente es objeto de elogio el supuesto desprendimiento «de
algunas resonancias surrealistas» (n.” 42, 1949). Las vacilaciones del poeta
aun joven se perciben muy bien en Espadaiia, y se pueden ejemplificar con
tres poemas muy distintos de 1945: un convencional poema amoroso de tono
casi adolescente aportado como homenaje en el tricentenario de la muerte
de Quevedo, su «Elegia a Miguel Hernandez» en tercetos encadenados, y
unos breves textos oniricos que ejercitan topicos surrealistas.

> Amador Palacios, «Esquema de la forma poética en Cirlot», Espéculo. Revista de estudios
literarios, Universidad Complutense de Madrid, 2004.
¢ Dau al Set, n.° 13, mayo de 1950, pag. 10.

AEF, vol. XXXIV, 2011, 205-218



Surrealismo y sincretismo en_Juan Eduardo Cirlot Isabel Roman Roman 209

Pese a ciertas coincidencias, propias de las vicisitudes de la busqueda de
una voz propia, fue tarea imposible encontrar cémodo asiento para Cirlot
tanto entre los «tremendistas o rehumanizadores», como entre los «garcila-
sistas», o entre los «neorromanticos», ya que otras tendencias de la década
de los cuarenta parecian inclasificables ejercicios privados, por asi decir. Cirlot
recibio en Espadana una aceptacion condescendiente, tratado como un joven
original y prometedor al que habia que orientar y, sobre todo, alejar de sus
tendencias surrealistas. Resultan sorprendentes las reconvenciones amistosas
de A. Gonzalez de Lama ante los «deslices» surrealistas que su joven amigo
debia evitar, «defectos que facilmente pueden ser corregidos» para liberar la
emocion «diluida en el farrago de palabras enlazadas por grises cables sub-
conscientes»’. Sin embargo, ajeno a sugerencias centralizadoras que llegaban
como en sordina a Cataluna, fue como Cirlot public6 en 1943 su primer libro,
La muerte de Gerion, terminada ya una primera asimilacion del surrealismo.

Cirlot supo alejarse de las tendencias poéticas imperantes del primer
momento de posguerra aunque en un poema como «Susan Lenox» de
1947, pueda rastrearse «un cierto compromiso con la postura estética del
neorromanticismo espadanista, avanzando la linea intimista que la llamada
poesia social y de la experiencia esgrimirian en abundancia», a juicio de
Amador Palacios®.

Por otro lado, y como su amigo Ory, Cirlot no renegé nunca de los mol-
des meétricos tradicionales, que servian a ambos como fuente posibilidades
ritmicas e inventivas. No en vano, aparte del cultivo ocasional del soneto,
ambos son autores de dos libros con la unidad de esta forma: el de Ory, de
1963, llega a ser incluso uno de sus mejores poemarios, en nuestra opinion. Y
siete anos después, Cirlot edita sus 44 Sonetos de amor’. Nadie podria llevarse
a engano, sin embargo, ya que estas practicas distaban mucho de la «inva-
sion» sonetista fomentada en las revistas poéticas en las décadas de los cua-
renta y los cincuenta, de la que son buena prueba los 220 sonetos editados
en la revista FEscorial, o los mas de 300 de Garcilaso.

2. Postismo y surrealismo

Postismo, surrealismo, han sido dos de los marbetes que han incluido
también a Cirlot, aunque no siempre ha aparecido clara la distincion entre

7 Pueden leerse estas opiniones en el n.° 17 de la revista leonesa, de 1945, donde Gon-
zalez de Lama resena el libro de Cirlot En la llama.

8 Amador Palacios, ibidem.

9 La forma del soneto no fue en absoluto ajena a los experimentos vanguardistas. Re-
cordemos como curiosidad que los tinicos poemas del nimero inaugural de Dau al Set en
septiembre de 1948 fueron dos sonetos de Joan Brossa.
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ambos ismos, asunto que por otra parte no parecié preocupar mucho al poeta.
De cualquier forma, la relaciéon de Cirlot con ciertas modalidades poéticas
mas o menos oficialistas de las décadas de los cuarenta y los cincuenta es
bien distinta de su vinculacion intensa con la «agitacion postista» surgida
casi paralelamente en el tiempo.

La afinidad de intenciones con Carlos Edmundo de Ory se desenvolvio
paralela a una amistad entranable y a un mutuo apoyo sin reconvenciones,
incluso cuando Cirlot ponia al surrealismo francés por encima del pos-
tismo espanol. Segun testimonio de Ory, Cirlot no llegé a considerarse
surrealista, pero animaba a los fundadores de La Cerbatana a que se decla-
rasen surrealistas por encima de cualquier otra denominacion, incluida la
de Postismo. A pesar de todo, Carriedo incluyé a Cirlot en octubre del 49
en la némina postista'®.

Si por encima de declaraciones tedricas nos atenemos a la estética y
a los procedimientos, todavia reconocemos en un Cirlot maduro lo que
los postistas llamaban enderezamiento o reescritura de textos ajenos me-
diante sistemas como las variaciones por paronomasias, permutaciones
sintdcticas, etc. Cirlot comenz6 sus experimentos permutatorios en 1954, a
partir de la lectura del famoso poema de «Las golondrinas» de Bécquer,
aunque hasta 1971 no se atrevié a publicar el texto, ya modificado, en su
«Homenaje a Bécquer 1y 11». Dos anos después, en fecha aiin mas lejana
de la eclosion postista, Carlos Edmundo de Ory por su parte siguié prac-
ticando el enderezamiento en su poema «Superestructuras», sobre versos de
Rubén Dario.

Cirlot desarroll6 las posibilidades inventivas del enderezamiento experi-
mentando todo tipo de permutaciones, 1éxicas, fonicas, o sintdcticas. Estas
ultimas convergen en frecuentes estructuras anaforicas asociadas a unos rit-
mos especialmente musicales. Casos extremos de creacion mediante la per-
mutacion son sin duda Visio smaragdina o Inger. Permutaciones (1971), aunque
mucho antes Cirlot ya habia iniciado su «serie permutatoria» con El palacio
de plata en 1955. La propia serie de Bronwyn comenzada en 1969 responde
a estos modos constructivos, cuya coincidencia con la musica, en especial
con la dodecafénica, es evidente, ya que como ha subrayado J.A. Sarmiento,
la permutacién conlleva procedimientos musicales como el de la variacion'!.
Como es bien sabido, no se pueden excluir los referentes musicales, en es-
pecial de Wagner, Schéenberg y otros maestros germanicos, tanto en Cirlot

10" En Carlos Edmundo de Ory, Poesia 1945-1969, ed. de Félix Grande, Barcelona, Edhasa,
1970, pags. 271-274.

1" José Antonio Sarmiento, La otra escritura: la poesia experimental espaiiola, 1960-1973, op.
cit., pag. 299.
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como en otros vanguardistas catalanes!?. Las disciplinas tan diversas que
Juan Eduardo Cirlot tante6 desde muy joven'> con una mezcla de dilettan-
tismo 'y conviccion, fluyeron hacia la poesia, de tal modo que el destino de
sus estudios de musica con el maestro Ardévol, o sus experimentos de tipo
atonal presentados en el Circulo Falla de Barcelona contribuyeron a forjar un
poeta originalisimo, que incorporaria a su obra para siempre sus intuiciones
y experimentos musicales. Algun estudioso llega a explicar —muy convin-
centemente, a nuestro juicio— cémo la musica se convirtié en el elemento
ordenador de una produccién que presenta facetas muy diversas'.

No s6lo de impulso musical, sino barroco y vanguardista al tiempo, es el
aprovechamiento creativo y la consideracion de la materia fénica en sus po-
sibilidades inventivas: homofonias, aliteraciones, paronomasias, muy cultiva-
das por los postistas. Como ejemplo, estos versos de un poema de Los espejos:

«Hombres, sombras, nombres.
Claridad, caridad, cantidad.
Cruz, cruces, cruceros».

En poemas no predicativos, enigmaticos y nominales, nombradores, como
el citado, el protagonismo creador puede entregarse a veces a las sugeren-
cias de la propia palabra, que progresa como en letania. En el proélogo
de El palacio de plata, cuya primera edicion corresponde a 1955', aclaraba
Cirlot que el poema se articula sobre la analogia y el paralelismo. Los diez
primeros versos son, segun sus palabras, el «acorde germinal», y la sustancia
poética «crece de si misma». Y en el mismo lugar afirma que crea este sis-
tema inspirado por el letrismo cabalistico de Abraham Abulafa y la musica
dodecafénica de Schoéenberg, pero también «por un desprecio cada vez
mayor hacia el asunto».

Muy iluminador es también el préologo a la primera ediciéon de Bronwyn,
permutaciones, de 1970, donde parece asociar un contenido o forma interna
a este recurso: la poesia permutatoria es «cinética», y el movimiento y tras-

12 Recuérdese que a la muerte de Schoenberg en 1951, la revista Dau al Set le dedico
enseguida un numero de homenaje, al que contribuyé Cirlot con un poema elegiaco que
expresa bien la conexién sentimental del catalin con la obra musical del homenajeado.

3 Los encuentros afortunados, y la curiosidad con que se sumergié en aprendizajes
diversos fueron una constante en su vida: en 1940, con so6lo veinticuatro anos, disfruto el
privilegio de la iniciacién al surrealismo con Alfonso Bunuel. Marius Schneider lo introdujo
en la simbologia entre 1949 y 1952, y en 1953 tomé el relevo inicidtico José Gudiol, en este
caso su mentor en cuanto al arte medieval.

14 Jaime D. Parra es uno de los expertos que sostienen el papel central de la musica en
una obra tan variada y dispersa como la de Cirlot. Cf. El poeta y sus simbolos. Juan Eduardo
Cirlot, Barcelona, Ediciones del Bronce, 2001.

5 La segunda edicién de la obra apareci6 junto con Cristo Cristal, en Barcelona, 1968.
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lacion de sus elementos acompana a «un movimiento creciente de vértigo
hacia la Shekinah». La mitificacion de la doncella medieval Bronwyn aparece
asi enmarcada en los experimentos letristas, adoptados por Cirlot no en el
sentido mas ludico del letrismo francés, sino con otro profundo que lo asi-
mila al letrismo cabalistico y la magia.

En otras ocasiones se recombinan letras, palabras, versos, hasta extraer
una interesante retribucion creativa, que puede ser contemplada con perple-
jidad por el mismo autor/combinador, en una busqueda del conocimiento
mediante el azar, muy propia de los primeros surrealistas'®.

Por otra parte, los experimentos de la moda estructuralista en literatura
llegaron también, aunque por otra via, a la creacion literaria mediante la
permutacién, como explicé el propio Cirlot en diversos lugares'. Y a juicio
de Clara Janés, la permutacion sirvié de base al poeta para expresar su bus-
queda casi mistica de «Jo que renace eternamente». Concordamos con Janés
en que esa busqueda es esencial en la obra de Cirlot: el tema obsesionante
de la destruccion que opera el tiempo —al que el poeta pretende negar o
fundir— se advierte desde las obras primeras, La muerte de Gerion, de 1943,
y Elegia sumeria, de 1945. Y persiste claramente en poemarios como Blancoy
Los espejos, donde la destrucciéon queda sugerida por un clima de desastre,
pero del que puede surgir nueva vida: evocaciones apocalipticas, sombra,
brumas o tinieblas que no logran borrar la certeza de que estan escondiendo
vida; lo arquitecténico medieval, a veces ruinoso y corroido, como correlato
del envejecimiento del mundo; la soledad y silencio de un contemplador
dotado de extrana sabiduria, situado en un tiempo impreciso. Sin embargo,
la esperanza de renacer deja oir su voz siempre.

Para Janés, la poesia permutativa y la surrealista conforman las dos tra-
yectorias mas importantes de Cirlot, pero sus preocupaciones simbolicas y
misticas, y su interés por el mundo esotérico, distancian al poeta de otros
surrealistas'®.

16 Las revistas catalanas de vanguardia, como es sabido, asumieron una funcién impres-
cindible para la difusién de las novedades europeas. Asi, Daci i dalla en su nimero de
invierno de 1934 ya habia dedicado sus pdginas al arte contemporaneo, con articulos sobre
el fauvismo, entre otras corrientes, e ilustraciones compuestas por dibujos infantiles, obras
prehistéricas, esculturas primitivas, etcétera.

17 Le. «Estructuralismo y permutacion analégica», La Vanguardia Espanola, 12 de julio de
1968, pag. 11, donde el autor recorre las distintas dreas en las que ha mostrado su validez
el método estructuralista, inicialmente aplicado para cuestiones lingiiisticas. Para él, son
también estructuralistas los experimentos de Schéenberg al componer mediante series de
doce notas distintas.

18 Cf. Clara Janés, Cirlot, el no mundo y la poesia imaginal, Madrid, Huerga y Fierro, 1996,
pags. 7, 20 y 89.
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En efecto, Cirlot anade un componente espiritualista y simbolico al re-
sultado de sus busquedas estéticas, aunque su direcciéon creativa vaya tantas
veces «de la palabra a la idea», por encima de la creaciéon que parte de una
idea y luego busca la palabra y forma exactas. No son raras, en este sentido,
las alusiones biblicas formando parte del tejido de sus textos: de las diversas
religiones, el poeta amalgama las propuestas que apuntan a la resurreccion
o a diversas posibilidades de renacimiento'.

Por otra parte, la circularidad de la escritura de Cirlot prueba una ne-
cesidad de crear ciclos arménicos, que durante largos periodos de tiempo
abordasen temas centrales obsesivos. Parece subyacer una preocupaciéon
tan estética como metafisica en su tension hacia la sintesis, hacia una sabi-
duria integradora de fuentes, mitos, religiones, artes, filosofifas y teosofias
orientales y occidentales, etapas de la historia del hombre... El mismo poeta
sugirié a su amigo y editor Leopoldo Azancot la posibilidad de incluir en el
Ciclo de Bronwyn cinco libros mas, entre ellos La sola virgen la'y 44 Sonetos
de amor, por corresponder al mismo tema y espiritu, independientemente de
los experimentos o ismos que pudiesen confluir en ellos.

3. Dau al Set y surrealismo

Acomodo natural hallé6 Cirlot también en el vivo vanguardismo cata-
lan2® representado por el grupo plastico-literario-musical de Dau al Set*'. El
primer numero de la revista del grupo probaba ya una libertad y una alerta
a la vanguardia europea infrecuentes en la Espana de 1948, y coincidio
para Cirlot con un momento de mayor profundizaciéon en las técnicas del
surrealismo.

Tres meses después de la creacion de la revista, Cirlot era en enero
de 1949 uno mas de Dau al Set, e incluso fue el encargado de elaborar el

19 En Blanco, no sé6lo se representa una cruz en uno de los frontis. También una de las
dos menciones a la «mano mutilada» de la tépica surrealista parece atribuirse a Cristo en
este poemario: <hay un circulo blanco que recuerda la luz/como una mano rota entre cuatro
maderos».

20" De sus conocimientos como experto dan prueba sus monografias ntroduccion al surrea-
lismo, Madrid, Revista de Occidente, 1953 y £l mundo del objeto a la luz del surrealismo, Barcelona,
1953. Otras muestras de su tarea como ensayista y critico las constituyen su Diccionario de
los ismos en 1948, Del expresionismo a la abstraccion en 1955 o El arte del siglo xx en 1972, entre
otros ensayos muy conocidos.

2l En fechas cercanas, la figura de Cirlot fue incluida en la exposicion dedicada a los
artistas de Dau al Set en conmemoracion de los setenta anos de creaciéon de la revista que,
organizada por Concepcion Gémez, se vio en diversas capitales espanolas, desde su inaugu-
raciéon en Barcelona en 2009. La exposicién, que incluy6 obras de Tapies, Cuixart, Tharrats,
Brossa y Joan Pong, lleg6 a Madrid en febrero de 2010, al Centro Cultural Conde Duque.
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manifiesto, compartiendo el espiritu de ese «dado de siete puntos, valora-
cion de lo imposible, de lo irracional», segiin su propia interpretacion en
1967. Con el poeta en catalan Joan Brossa y los artistas pldsticos Juan José
Tarrats, Joan Pong, Antoni Tapies y Modest Cuixart®?, entre otros, prosiguio
su trayectoria, sin abandonar los contactos con el grupo surrealista de Paris,
la correspondencia con Breton y las aportaciones en revistas surrealistas
francesas dirigidas por éste.

Con el heterogéneo grupo catalan, alguno de cuyos componentes era
filésofo, comparti6 lecturas de Nietzsche, Heidegger o Kant, y muchos anos
después atin percibimos la influencia de ciertos textos nietzscheanos en la
obrita de aforismos Del no mundo editada en Barcelona en 1969, especie de
filosofia asistemadtica, expresada de modo fragmentario e intuitivo a modo
de iluminaciones.

Cirlot convergia también en la pasion por el cine —otro de los variadi-
simos intereses del grupo— hasta convertirse en el principal mitémano, a
juzgar por las bromas de sus companeros ante su coleccionismo compulsivo
de fotos de Silvana Mangano, elevada por €l a la categoria de una Lilith
rediviva®. Como Cirlot tendia a fundir mitos provenientes de fuentes muy
distintas, cuyas fronteras borra, también desrealiza a la actriz italiana, la
extrae de su tiempo y le atribuye la fuerza de la rebelde mujer que aban-
doné a su esposo Adam, segin las leyendas del Talmud que tanto le con-
movieron. Es explicable entonces que uno de los mitos de mayor desarrollo
literario en Cirlot germine desde la fascinaciéon por una pelicula y una
actriz, aunque su propension a mitificar a la mujer es una recurrencia en
su obra. No otro es el caso de la obsesiéon, mantenida/explotada durante
décadas, por la actriz Rosemary Forsyth, transformada en la Bronwyn cirlo-
tiana, tras quedar el escritor subyugado por su interpretacion en la pelicula
«El senor de la guerra» de F.J. Shaffner.

22 Los frontis con los que Cirlot acompafia sus obras son otra prueba de la comunidad
estética mantenida durante anos por los animadores de la vanguardia catalana. En la por-
tada de Anahit, de 1968, Cirlot hace imprimir una escueta nota de homenaje vy filiacién res-
pecto al movimiento vanguardista con el que colaboré: «pAu AL SET: 1948-1968. Barcelona».
Otras muchas obras contaron con dibujos o frontis de pintores. Entre ellas, el libro de poe-
mas en prosa Eros, editado en Barcelona en 1949 con dibujos de Mathias Goeritz; Amor, pu-
blicado en Barcelona en 1951, que incluye dibujos de Tapies y de Cuixart; Regina tenebrarum,
con frontis de Mir6; Blancoy Los espejos, de 1961 y 1962 respectivamente, con la aportacién
grafica de Cuixart, cuya pintura habia sido estudiada por Cirlot en una obra editada por
Seix Barral en 1958; Las hojas del fuegoy Cosmogonia, de 1967 y 1969, con dibujos de Salvador
Bru, etcétera.

% No es extrano que Cirlot fuese objeto de bromas privadas sobre su mitomania, alusiones
que aparecen, entre otros lugares, en el nimero de Dau al Set de octubre del 1951, especie
de revista-catdlogo de la tinica exposicién colectiva del grupo, en la Sala Caralt de Barcelona.
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Es indudable igualmente que el sincretismo vanguardista de posguerra
se apropi6é del mundo medieval, actualizado e integrado en diversos ismos**,
y en este aspecto Cirlot fue durante décadas el vanguardista mas fiel al
estudio de la literatura, musica y plastica medievales europeas. Hasta la
practica de la aliteracién, segun declara él mismo, se deriva de la belleza
sonora que encontr6é en las traducciones inglesas de obras celtas y escan-
dinavas.

La mujer amada s6lo evocaba a una persona de carne y hueso en los
primeros libros, como en Donde las lilas crecen. Posteriormente, lo femenino
tiende a convertirse en una construcciéon mental situada en un punto remoto
del pasado (siglo x1 en el caso de Bronwyn) al que intenta asimilarse el
poeta para fundir los siglos. Bronwyn, fantastica doncella medieval, permite
al poeta vencer al tiempo, abolirlo mediante la voluntad de reunirse con su
criatura mental en un espacio y un tiempo desde los cuales ella lo reclama.
El poeta se objetiva en caballero medieval, en una automitificaciéon poética
muy relevante sobre todo en el Ciclo de Bronwyn. De nuevo, se combaten asi
los limites entre los siglos, a veces con extranamientos y anacronismos que
fingen ignorar las diferentes épocas.

La mujer, surgida siempre de otro arte (el cine, la literatura) o de la
especulacion esotérica (de la Cabala tom6 Cirlot el nombre de Shekinah
que aplica a Bronwyn en los tultimos poemas) parece un claro emblema del
esfuerzo de Cirlot por el sincretismo.

El ndmero 7 de Dau al Set, correspondiente a junio de 1949, se dedico
integramente a Cirlot. Tanto la portada como la vineta que acompana a los
textos en prosa de Cirlot los realizé6 Cuixart alrededor de elementos muy
frecuentes en el surrealismo que cultivé la Generacion del 27: un desnudo
masculino de brazos mutilados, con dibujos de indole sexual en torno, y
la repeticion muy obvia de la palabra «Suenos» formando parte del dibujo
onirico. La colaboracién en prosa de Cirlot consiste en un conjunto de bre-
ves relatos oniricos que recuerdan, pese a su extension tan distinta, los de
José Maria Hinojosa de 1928 La flor de California. Por ejemplo, el breve relato
de Cirlot numerado como 3:

«Voy por una calle estrecha y a ambos lados hay mujeres que hablan en
un idioma que desconozco. Una de ellas tiene los ojos verdes. Me acerco y
me dejo conducir por ella hasta una habitaciéon que, en el fondo, tiene una

2 El n.° 4 de Dau al Set, de diciembre de 1948, ademads de reproducir una imagen del
profeta Jeremias en un mosaico bizantino del siglo X1, incluye el ensayo «Sobre el arte roma-
nico» redactado por Arnald Puig, quien distingue cémo al arte romdnico sélo le preocupaba
la expresién de la religiosidad, mientras que los ismos contempordneos se orientan a inquie-
tudes genuinamente artisticas.
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pequena ventana abierta por la que se ve el desierto. Entonces, ella desnuda
sus senos y me los ofrece».

O bien el siguiente: «Cuerpos volantes de las mads diversas formas y
dimensiones. En ocasiones, cuelgan de ellos escaleras de cuerda y yo estoy
suspendido entre el cielo y la tierra sin ninguna sensaciéon de temor».

Estos bretonianos «Suenos» publicados en Dau al Set en 1949, parecen
tener continuidad, en la forma de breve relato onirico en presente y en pri-
mera persona muchos anos después, como en este texto de 1961, del poe-
mario Blanco:

«Me acerco a la iglesia de piedra mientras el sol brilla
a través de la lluvia. Otro campo, negro y nevado, se

extiende detras de mi, pero el infierno ensordecedor

llamea sobre mi cabeza».

Y sin prejuicios métricos, una escena onirica semejante puede verterse
también en el ritmo de los endecasilabos en «Detras de las cortinas del cris-
tal» del mismo libro:

«Detras de las cortinas del cristal
las paredes preciosas se reparten,
mientras sobre los restos incendiados
crecen, joh! como crecen todavia...».

Como es bien sabido, en las conexiones vanguardistas entre las artes, un
impulso creativo frecuente es el de la obra que nace como homenaje, con
el «pie forzado» de la glosa, de la dedicatoria, de la admiraciéon al amigo o
al artista maestro, de la recreacion mediante un arte de la obra realizada
mediante otro arte. Es consecuente entonces —y descontamos el género
del ensayo e interpretacion critica— el intercambio epistolar en verso, tes-
timonio de conexiones vitales y estéticas, de complicidades, de alusiones
privadas. La pintura acompana los textos poéticos, los poemas homenajean
al pintor, al escultor amigo, o evocan su obra. No hay mas que leer por
ejemplo «Dario Suro y yo sin programa», o «<Poema mental bajo el paraiso de
Tapies», de Ory. O el desprejuiciado soneto que Cirlot dedica a Max Ernst,
o el texto mads libre con el que encauza su glosa de las esculturas de los
amigos Ferrant, Oteyza, entre otros, que Dau al Set public6 en sus nimeros
de marzo y mayo de 1951.

Pues bien, en el numero 15, de julio agosto de 1950, monografico dedi-
cado a Paul Klee en el décimo aniversario de su muerte, Cirlot aporta una
breve prosa de homenaje, vinculada con los correspondientes dibujos de
Tarrats. En la ilustracion que abre el volumen, larvas en amarillo destacan
sobre fondo negro. Sobre el pie forzado del homenaje a Klee y la vinculacion
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a la parte grafica de la revista, Cirlot crea un breve texto onirico de clara
retorica surrealista. En €l convierte al pintor que tan bien supo «pintar los
suenos», en protagonista a su vez de un sueno que sin embargo excluye el
colorido que Klee incorporaba a su obra desde 1915:

«Con dentadura de oro, Paul Klee surge de las cloacas negras. En la
mano derecha lleva un ramo de ortigas y, en el pensamiento, varias mujeres
bellisimas que han olvidado la forma de su cuerpo».

En el nimero 17 de Dau al Set, de octubre de 1950, «La nueva parabola»
reproduce primero un fragmento biblico (Génesis, 1v, 116) con la historia
de Cain y Abel®, tras lo cual aparece un nuevo relato, ahora de estirpe su-
rrealista y en verso libre. Dos dibujos leonardescos, uno de un hombre con
caracteres de reptil, pez y ave de tres cabezas, el otro de un varén desnudo
semejante al famoso «Hombre de Vitruvio», portan los dos nombres del
poeta: «Juan» y «Eduardo» respectivamente. El texto biblico y su reinter-
pretacion, conjuntamente con los dibujos, desarrollan uno de los mas co-
nocidos ftopoi surrealistas: el de la esquizofrenia o la division del individuo
en figuras antagonicas y complementarias; en este caso, el «Cain» y «Abel»
(Juan/Eduardo) que componen la personalidad. Merece la pena transcribir
el texto poético completo, que en nuestra opinion podria compararse a al-
gunos de los poemas de desdoblamiento de Sobre los angeles de Alberti, an-
teriores en mas de dos décadas:

«Abel era una fuente de nimeros azules y amarillos,

era el dueno del espacio y de la muisica,

era el espiritu que escribia poesia en el aire con el humo
de sus sacrificios.

Cain era una piedra llena de sangre,

un arbol con tres cabezas y todas las escamas de los peces
y de los cocodrilos.

Pero los dos hermanos, separados entre si,

como la rosa y los excrementos,

como los pies y los ojos,

eran un solo hombre, una sola alma, un solo ser, de cuyas
dos mitades

nacieron el cielo y el infierno

para volver a reunirse en la eternidad de un momento
cualquiera

cuando se oye una cancion y la ginebra baila sobre la mesa».

% No es la tinica inspiracion biblica en esta revista, ya que en su n.° 15, de julio-agosto de
1950, aparece el muy vanguardista relato «I'amar i Amnon i Absalon», en molde muy distinto
del tradicionalismo formal de la versién lorquiana sobre el mismo asunto, en el Romancero
gitano (1924-1927).
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El lector encuentra en los poemarios de 1961 y 1962, Blancoy Los espejos,
claros ecos de una larga trayectoria de absorcion surrealista: prosas poé-
ticas breves de caracter onirico, que narran en presente y con total con-
tundencia visualizadora una escena en la que el poeta se incluye como
protagonista; despreocupacion por los limites del verso, desde el versoli-
brismo total hasta la simetria de unas pseudo-estrofas, al uso perfecto
de heptasilabos y endecasilabos, entre otros aspectos. Cirlot ha depurado
mucho la prdctica de este tipo de prosa, cuyo germen puede encontrar el
lector curioso, por ejemplo, en los «Paisajes» publicados por Espadarna en su
namero 13 de 1945.

Es una prueba mas de la coherencia de la busqueda personal, s6lo apa-
rentemente dispersa, de Juan Eduardo Cirlot. Y también, a nuestro juicio, de
que el surrealismo debe considerarse una de las corrientes que de manera
mds fecunda subyacen en toda su trayectoria, eventualmente por encima o
bien subyaciendo en los muy diversos experimentos de este autor en perma-
nente busqueda.
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