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O fotégrafo Curt Nimuendaju:
Apontamentos de antropologia visual
no Brasil
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Resumo

Este ensaio aponta para a importancia do trabalho fotografico
do alemio, naturalizado brasileiro, Curt Unkel Nimuendaju.
Imagens de suas publica¢oes e trabalhos de campo fornecem
pistas para o conhecimento desta atividade especifica no con-
junto das varias contribui¢des do autor para a Etnologia. Des-
cobre-se que Curt Nimuendaju foi um fotdgrafo bastante envol-
vido com os sujeitos que estudava, seu uso das fotografias e as
proprias imagens ndao podem ser esquecidas e demandam esfor-
cos de pesquisa no sentido de recuperar esta dimensdo de seu
trabalho no Brasil.
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Abstract:

This essay points to the importance of German-brazilian ethno-
logist Curt Unkel Nimuendaju’s photographic work. His public-
cations and fieldworks are the ways to outline some possible
researches for the knowledge of this specific activity in many
contributions of the author to the ethnology. So we find out that
Curt Unkel Nimuendaju was a photographer mostly involved
with the people to whom he studied; neither the way he used the
photographs nor the photographs themselves can’t be forgotten
and demand efforts to recollect this dimension of his work in
Brazil.

Keywords:  Curt Nimuendaju;  Visual  Anthropology;
Photography.

“[...] Por enquanto nio me preocupo com a
publicagio do material cientifico. Eu queria antes de
tudo por a salvo o material humano”

(Curt Nimuendaju)

Este ensaio aborda o trabalho fotografico de Curt Unkel Nimuen-
daju (1883-1945) e levanta pistas para o conhecimento desse aspecto da
obra do etndlogo alemao, naturalizado brasileiro. O objetivo principal é
indicar a importancia que o proprio autor atribufa as imagens fotogra-
ficas, além de esclarecer aspectos do uso que fez das imagens nas suas
publicages disponiveis, bem como apontar para instituicdes e acervos
onde pesquisa mais ampla poderia ser desenvolvida. Partiu-se das foto-
grafias dos Ticuna no acervo do Professor Roberto Cardoso de Oliveira
para, num segundo momento, esclarecer a maneira como foram conce-
bidas e publicadas. Ja que o livto de Nimuendaju é referéncia obrigatéria
para o livro de Cardoso de Oliveira, tornou-se oportuna a analise do uso
da fotografia em ambos os casos (Mendonga 2000;2002). Ao longo desta
pesquisa, outras imagens dos Ticuna também foram registradas para
trabalhos futuros.
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O interesse expresso aqui pelas fotografias de Curt surgiu durante
o projeto A imagem dos Ticuna no contexto de trabalhos antropoldgicos®, ocasido
em que foi examinado o uso das imagens na monografia do autor sobre
os Ticuna da regiao do Rio Alto Solimbes no Estado do Amazonas. The
Tukuna’ sintetiza os resultados do primeiro trabalho etnolégico realizado
a partir de pesquisas etnograficas junto as comunidades Ticuna, nos anos
de 1929, 1941 e 1942 (Nimuendaju 1952:9).

A importancia de Nimuendaju para o desenvolvimento da etno-
logia do Brasil ¢ incontestavel na medida em que nao apenas realizou
expedi¢coes em dezenas de comunidades em todo o territorio brasileiro,
mas também por ter publicado trabalhos inaugurais sobre muitos destes
grupos, com base em pesquisas etnograficas de primeira mao. Neste
sentido, deve-se destacar, além da ja referida monografia sobre os
Ticuna, as publicagoes de Nimuendaju sobre os Guarani do Estado de
Sio Paulo e sobre os grupos Jé do Brasil Central (Nimuendaju 1914,
1939, 1942, 1946)".

A vida e a obra de Nimuendaju tém sido abordadas em diversos
textos, relativamente curtos, publicados no Brasil e em outros paises,
mesmo desde antes de seu falecimento na regido dos Ticuna, em 1945,
O presente ensaio se apoia principalmente na sintese oferecida por
Eduardo Viveiros de Castro (Viveiros de Castro 1987:xvii-xxxviii) por
ocasiao da tardia publica¢do, no Brasil, da primeira monografia do autor
(original de 1914) dedicada aos Guarani da regido de Bauru no Estado de

2 Desenvolvido no Programa de Pés-Graduacio em Multimeios (Instituto de Artes)
da Unicamp sob orientagdo do Professor Etienne Samain.

3 A grafia Tukuna foi usada na publicagio em lingua inglesa. Como forma de tra-
ducio, usarei Tieuna para me referir a esta etnia ao longo do texto (fiz também a tra-
ducdo das passagens transcritas mais adiante desta monografia sobre os Ticuna).
Note-se que hoje o grupo usa a auto-denominagio Magita.

4 A histéria destas publicagdes é marcada por percursos sinuosos, uma vez que foram
em sua maioria escritas em alemdo e publicadas em inglés. Ver adiante o quadro
‘Fotografias nas monografias de Curt Nimuendaju’.

> Nio tenho conhecimento, até o presente momento, de trabalhos biograficos mais
extensos dedicados exclusivamente a Curt Nimuendaju. Ver na bibliografia final
referéncias aos diversos textos sobre a vida e a obra do autor, do que cumpre

destacar aqui (Schaden 1967-68), (Baldus 1946) ¢ (Pereira 1946).
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Sio Paulo (Nimuendaju 1987), bem como nas se¢oes dedicadas a
Nimuendaju por Lufs Benzi Grupioni, em sua Dissertagao de Mestrado
sobre os Etndlogos no Conselho de Fiscalizagio das Expedicoes Artisticas e
Cientificas no Brasi/ (Grupioni 1996:155-237).

Foram, contudo, dois trabalhos mais recentes que despertaram a
formulacdo destes apontamentos de antropologia visual fotografica em
torno das fotografias de Nimuendaju. O primeiro foi publicado em 2004
e aborda a tematica ritual e cosmoldgica relacionada a um grupo de onze
imagens fotograficas encontradas em Sao Paulo, no arquivo de Egon
Schaden em 2003 (Paes 2004). O segundo ¢ uma Dissertacio de
Mestrado dedicada a Colegao Fotoetnografica Indigena de Carlos Estevao de
Oliveira no Museu do Estado de Pernambuco, onde foram identificadas
diversas imagens tomadas por Nimuendaju na primeira metade do século
(Melanias 2006; Athias 2007).

A hipétese basica explorada aqui ¢ de que a camera fotografica era
inseparavel da maneira como Nimuendaju concebia seus trabalhos de
campo. Complementarmente, pode-se dizer que isto fazia justamente
com que as imagens fossem igualmente inseparaveis dos textos elabora-
dos para suas publicagcdes. Do que se justifica a necessidade de levan-
tamentos e estudos abrangentes e detalhados das fotografias do autor,
paralelamente aos esclarecimentos de seu legado escrito. Tarefas ambas
indispensaveis para fazer avancar o conhecimento e o alcance de sua
contribuicao para a Etnologia.

O fotografico para além do visivel

Perceber a relevancia do trabalho fotografico de Nimuendaju nos
termos de uma “antropologia visual fotografica” (Samain 1998:149) im-
plica ultrapassar os limites em que a fotografia geralmente é concebida.
Seja como técnica de registro iconografico dentro da metodologia do
trabalho de campo antropolégico, como simples recordagdo ou como
forma de ilustragao artistica no livro finalmente publicado. Além disto, a
escrita e a imagem fotografica aparecem, entdo, como “[...] dois meios
representacionais e dois estilos de observacao, de compreensio e de
interpretagao do mundo [...]” (Samain 1998:144).
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Quer dizer que a potencialidade das fotografias nao diz respeito
apenas aquilo que ¢ visivel em suas superficies, mas pode abranger aquilo
que nio ¢ diretamente visivel; o que pode ser alcangado no ambito de
um discurso antropolégico em que os meios de expressao verbal e visual
se entrelagam mutua e compreensivamente. Assim, uma “descri¢ao inter-
pretativa” (Samain 1998:148) pode ser concebida nesta dupla perspectiva
e voltada ndo apenas ao registro de comportamentos e artefatos (visi-
veis), mas também as atitudes e representacdes mentais de um grupo,
suas crengas e concepgoes, religiosas ou de outras ordens, acerca de sua
propria realidade.

Concomitantemente, as fotografias inserem-se numa ‘“historia
cultural” (Kossoy 2001:138). Por outro lado, se “uma foto é sempre
uma imagem mental” é justamente isso que torna possivel conceber o
dispositivo fotografico como “arte da meméria”” projetada ao nivel do
sujeito da psicandlise freudiana (Dubois 1994:314). Nesta direcio, vai a
afirmacao de Kossoy de que “[...] fotogratia ¢ memoria e com ela se
confunde”. Pode-se, assim, pensar em termos de uma “memoria visual”,
passivel de articular-se em diferentes esferas da “vida individual e social”
(Kossoy 2001:156). Memoria pessoal, ou coletiva cujo funcionamento
seria analogo ao do dispositivo fotografico (composto por um lugar ou
mente — aparelho ou caixa preta® — e suas imagens — superficies — em
constante formacao e deslocamento).

Ha, pois, uma limita¢do importante a ser notada quanto a utiliza-
¢ao da fotografia, seja no campo da Antropologia como em outras areas
das humanidades:

6 “A fotografia estd definitivamente inserida na histéria cultural, pois ela se faz
presente como meio de comunicagio e expressio em todas as atividades humanas.
E sob esta perspectiva mais abrangente que deve ser estudada” (Kossoy 2001:138).

“|...] Escrita interior em imagens. A memoria sera visual ou ndo. Mas o exercicio visual
serd feito ew pensamento. Tudo esta ai. E é por af, sem duvida, que a arte da memoria
alcanga a fotografia (imagem mental) |...|” (Dubois 1994: 316, grifos do autor).

8 Dubois, no trecho referido ha pouco, sugere o funcionamento fotografico do
aparelho psiquico, o inconsciente como imagem ‘negativa’ ou latente a partir do
qual surgem imagens da superficie: como manifestagdo ‘positiva’ dos processos
mentais. Outras exploragdes da nogdo de ‘caixa preta’ encontram-se no livro de
Vilém Flusser (Flusser 1985).
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[...] Apesar de ser a fotografia a propria ‘meméria cristalizada’, sua
objetividade reside apenas nas aparéncias. Ocorre que estas ima-
gens pouco ou nada informam ou emocionam aqueles que nada
sabem do contexto histérico particular em que tais documentos se
originaram. [...] Jamais se poderao decodificar tais informag¢des —
que permitem enfoques multidisciplinares — se ndo houver um
mergulho naquele momento histérico, fragmentariamente Conge-
lado no conteudo da imagem e globalmente circunsctito ao ato da
tomada |...] (Kossoy 2001:152-155).

Fotografias antigas, concebidas por Kossoy como “documentos
visuais” e “artefatos culturais”, exigem, portanto, um trabalho de inter-
pretagao que vai além dos elementos visfveis nas superficies. Trabalhar
com fotografias no sentido de valorizar suas diferentes dimensoes,
prenhes de multiplas significagcdes a serem (re)descobertas, consiste
também em ultrapassar os limites em que cada um foi visualmente alfa-
betizado, quando fotografias e ‘imagens técnicas’ em geral tomaram
partes diferenciadas no aprendizado da realidade, variavel de geracao em
geracao conforme as tecnologias imagéticas de cada época.

Este ultimo fator leva a outra consideragao preliminar importante.
Ao buscar desvendar as diferentes “realidades e ficgoes” presentes nas
“tramas fotograficas”, Kossoy aponta elementos centrais a serem levados
em conta: o assunto, o fotégrafo, a tecnologia utilizada (desde a captagao
até a revelagdo e as impressdes ou cOpias obtidas) e os receptores
(Kossoy 2002:49). Quando se trata, no entanto, de fotografias tomadas
em contextos etnograficos como aqueles vivenciados por Nimuendaju, o
esquema se complica, pois estes elementos se desdobram em perspec-
tivas interculturais. Se, por exemplo, o aparelho fotografico (e a foto-
grafia) tiver sido um objeto inédito para o grupo abordado naquele
momento, como equacionar suas reagoes a atividade fotografica ou
mesmo suas condi¢des (iniciais ou atuais) de recep¢do ou mesmo de
producao destas imagens? Como tratar do fato de que fotografias
tomadas entre estes grupos tenham sido originalmente destinadas a
outros receptores distantes, em cujas sociedades o assunto registrado nas
imagens e a tecnologia utilizada eram concebidos de modo bastante dife-
renciado? Sdo questoes frequentemente desafiadoras em pesquisas de
antropologia visual.
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Enfim, essa “redescoberta”, no presente caso, de uma “antropo-
logia visual fotografica” (Samain 1998:149), no Brasil, ndo se fara plena
sem a consideracao de obras seminais sobre a fotografia, como, por
exemplo, as de Roland Barthes (1984), Vilém Flusser (1985), Jean-Marie
Schaeffer (1996) e de Philippe Dubois, referido ha pouco. Dentro da
inspiracao oferecida pelo conjunto de problematicas abordadas nestas (e
em outras) obras ¢ que um estudo mais amplo do uso da fotografia por
Nimuendaju (e mesmo por outros etndlogos brasileiros) podera ser
levado adiante. Seja na reconstituicao das trajetérias desde a etnografia a
publicagao final, seja em termos das potencialidades expressivas da
fotografia no campo do discurso e do pensamento antropologico. Ter-
se-4, desta maneira, propiciado outros pensamentos, certamente sur-
preendentes tanto quanto necessarios, em torno da Antropologia e dos
indios no Brasil.

Embora o texto precedente tenha manifestado alguma pretensao,
as linhas que seguem nio poderao fazer mais do que sugerir um caminho
possivel, entre tantos outros, no sentido de esclarecer as atividades
fotograficas de Nimuendaju. Sdo apontamentos isolados, portanto, a
serem verificados e melhor esclarecidos no futuro ou mesmo cotejados
com pesquisas que porventura ja tenham sido realizadas ou que estejam
em andamento.

O fotégrafo Curt Nimuendaju

Numa carta datada de 1939 e referida com freqiiéncia por autores
que publicaram sobre Nimuendaju, encontram-se as seguintes palavras,
dirigidas por ele ao etnélogo Herbert Baldus:

Quer que The mande uma histéria de minha vida? E simples, nasci
em Jena, no ano de 1883, ndo tive instrucdo universitaria de espé-
cie alguma, vim ao Brasil em 1903, tinha como residéncia perma-
nente até 1913 Sdo Paulo, e depois Belém do Pari, e em todo o
resto foi, até hoje, uma série ininterrupta de exploragdes, das quais

9 Carta escrita em alemao, datada de 25 de maio de 1939 (Paes 2004:287).
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enunciei na lista anexa aquelas que me lembro. Fotografia minha
nio tenho (Paes 2004:268-287).

Esta dltima frase ¢ certamente do maior interesse para o presente
ensaio e ¢ digno de nota, também, que Nimuendaju tenha trabalhado
como aprendiz numa empresa alemi antes de vir ao Brasil, a Zeiss'’,
fabricante de lentes''. Mas, por que haveria de dizer a Baldus que ndo
possuia fotografia de si proprio? A essa altura certamente ja havia pro-
duzido centenas de fotografias nas diferentes expedi¢Ges e pesquisas
empreendidas desde 1905. Com Baldus, que dedicou seus Ensaios de
Etnologia “ao grande conhecedor dos indios no Brasil” (Baldus 1979:v),
houve uma série de correspondéncias, as quais poderao ser examinadas
caso se deseje esclarecer melhor o sentido da ultima frase transcrita
atras'”,

A imagem que deixa transparecer de si proprio no trecho da refe-
rida carta, contudo, pode ser relacionada a0 momento histérico especi-
fico ligado a esse perfodo da trajetéria de Nimuendaju. Segundo Gru-
pioni (1996:195): “[...] A identidade de Nimuendaju ainda esta calcada,
neste momento, na figura do colecionador particular que oferece cole-
¢oes etnograficas a institutos nacionais e estrangeiros”. Ocorre que a
participagao do Brasil na Segunda Guerra levou as autoridades a questio-
narem a atuagdo de Nimuendaju em vista de sua ascendéncia alema,

10 “[...] Aos dezesseis anos, tornou-se aprendiz de mecanico 6tico na empresa Zeiss,
onde comecou a trabalhar ap6s cursar o secundario [...]” (Pereira 1946; Schaden
1973 apud Grupioni 1996:166).

WA Carl Zeiss, tabrica de lentes cujas atividades iniciaram-se em 1890, tem uma de
suas sedes em Jena, cidade natal de Curt Unkel. Até hoje produz lentes para
cameras de cinema e fotografia. Trata-se de um detalhe que demonstra o conhe-
cimento que Nimuendaju possufa sobre a técnica fotografica desde muito cedo. E
provavel que tenha se utilizado de diferentes cameras ao longo dos quarenta anos
(1905-1945) em que empreendeu expedigdes no Brasil. Qual seria, no entanto, o
paradeiro desses aparelhos?

12 Como eram ambos alemies, naturalizados brasileiros, sua correspondéncia entre os
fins dos anos 30 e inicio dos 40 deve trazer, além de eventuais referéncias as foto-
grafias, outras importantes formula¢Ses acerca de suas experiéncias no Brasil.
Alguns trechos destas cartas encontram-se reproduzidos por Luis Grupioni, a partir
do arquivo do Museu Nacional (CN/MN) (Grupioni 1996:219-220).
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embora fosse naturalizado brasileiro desde 1922. Assim, a alegacdo de
nao possuir fotografia sua no trecho da carta referida (escrita para outro
alemao naturalizado brasileiro) sera tomada aqui como metafora para
uma identidade ambigua, de fixa¢ao dificil ou complicada, inaceitavel em
contexto marcado por nacionalismo xenéfobo.

Suas criticas aos “civilizados”, a quem chamava de “neobrasileiros”
(Viveiros de Castro 1987:xx), pois para ele os brasileiros verdadeiros s6
podiam ser os {ndios, sio notadas por Flexa Ribeiro", entio relator dos
processos de Nimuendaju no Conselho de Fiscalizagao (Grupioni
1996:197). Durante esse periodo de Guerra, Nimuendaju chegou a ser
detido como espiao, tal como ele proprio relatou em carta para Heloisa
Alberto Torres, entdo diretora do Museu Nacional, em 1944, sobre nova
viagem aos Ticuna do Alto Solimdes:

[...] Assim que eu reaparecer na regido, recomecara imediatamente
a campanha de calunias: a camara fotografica se transformara em
metralhadora, a maquina de escrever em estacio de radio |[...].
Finalmente o clamor chegarad aos ouvidos das autoridades civis e
militares de Manaus que despachario ordens para prender o
perigoso espido. Tudo isto ja me tem acontecido.!* (Grupioni

1996:230).

Como no trecho inicialmente considerado (da carta a Baldus em
1939), neste ultimo (dirigido a Helofsa Alberto Torres), Nimuendaju
fornece outro indicio acerca do lugar ocupado pela fotografia em suas
pesquisas. Desta vez, fica evidente o uso da fotografia e da maquina de
escrever como caracteristicas dos trabalhos que desenvolveu durante a

13 Trecho do parecer de Flexa Ribeiro sobre Nimuendaju em sessdao do dia 12 de julho
de 1940: “[...] Quanto aos civilizados, propriamente, o Sr. Kurt faz critica acerba. E
no tocante a certas autoridades brasileiras chega a parecer um libelo a acusa¢io que
lhes irroga, tanto as administrativas como as politicas. Tudo isso fard parte das pés-
quisas sociolégicas que o Conselho lhe pediu a quando lhe renovou a licenga, em
setembro de 19392 [...]” (Grupioni 1996:197).

14 Até o caso ser finalmente esclarecido, e Nimuendaju posto em liberdade, por pouco
o material de pesquisa reunido ndo ficou perdido. Nimuendaju relatou o episédio
numa carta a Herbert Baldus, datada de 22 de novembro de 1942 (Grupioni
1996:218-219).
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primeira metade do século no Brasil. Se, até entao (final dos anos 30 e
inicio dos 40), Nimuendaju atuou, sobretudo, como colecionador e
correspondente junto as mais diversas personalidades e institui¢oes
estrangeiras’’, encontra-se justamente af certa dificuldade no sentido de
reunir ou mesmo de estimar o conjunto da sua produgao fotografica.

O paradeiro das fotografias de Curt Nimuendaju

Como ele provia seu sustento através do envio de cole¢Oes para
museus ¢ institui¢oes estrangeiras, durante a Segunda Guerra Mundial
acabou por ficar privado deste tipo de apoio e foi obrigado a vincular-se
mais efetivamente aos museus e instituicdes do Brasil (o que lhe im-
punha novos tipos de compromissos, nem sempre desejados). Para o
foco do presente ensaio, basta notar que séries de fotografias tomaram
parte nas cole¢des enviadas ao exterior e que sua aproximag¢ao maior
com institui¢oes brasileiras no inicio dos anos 40 (sobretudo o Museu
Nacional'® e o Museu Emilio Goeldi') contribuiu para que boa parte de
suas fotografias tenha ficado no Brasil.

15O trabalho de Grupioni (Grupioni 1996:155-237) mostra que a atuagdo do Con-
selho de Fiscalizacdo das Expedicoes Artisticas e Cientificas no Brasil foi decisiva
no processo de vinculagio de Nimuendaju as instituicbes nacionais. Grupioni
chama atengdo, também, para os diversos aspectos do trabalho de Nimuendaju
(indigenistas, linguisticos, etnograficos), embora nio desenvolva notadamente a di-
mensdo fotografica, a qual aparece ainda assim, de modo esparso, em varias foto-
grafias reproduzidas e legendadas (bem como em trechos escritos, tais como 0s
destacados aqui).

16 Que detém o espolio de Nimuendaju em arquivo que leva seu nome (CN/MN),
com diversos materiais, dentre os quais: “[...] Conserva rica cole¢do de fotos restau-
rada em meados da década de 80, abrangendo imagens de dezenas de grupos indi-
genas” (Monteiro 1994:378).

17O Dr. Catlos Estevio de Oliveira foi nomeado diretor do Museu Goeldi em 1930 e
manteve correspondéncia duradoura com Nimuendaju (Grupioni 1996:187). O ar-
quivo pessoal de Catlos Estevao encontra-se depositado no Museu do Estado de
Pernambuco e inclui também fotografias de Nimuendaju (Melanias 2006; Athias
2007). Correspondéncias desse periodo foram publicadas em Hartmann (2000).
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Com relagao a formagao de colegodes, por exemplo, ha um tele-
grama, de 1937, no qual o autor ofereceu a0 Museu Nacional:

[...] 242 artefatos dos Xerente, 19 pecas dos Apinayé e 17 pegas
remanescentes de sua viagem aos Xucuru, coletadas em viagem de
1934, mais um conjunto de 25 fotografias [..] (Grupioni
1996:181).

Mas, se é possivel situar a producdo fotografica de Nimuendaju
junto as cole¢des que organizava para vender, pode-se constatar, efetiva-
mente, que muitas imagens foram remetidas ao exterior durante o
petiodo em que manteve contato mais intenso com instituicoes e pes-
quisadores estrangeiros, ou seja, antes da Segunda Guerra.

Sobre isso, ha o exemplo das onze fotografias publicadas na
Revista de Antropologia da USP (Paes 2004) por iniciativa de José
Guilherme Magnani, motivado por um ‘velho envelope’ (com material
fotografico) encontrado nos arquivos de Egon Schaden'® e remetido pela
Universidade de Bonn na Alemanha. Quantas outras imagens tomadas
por Nimuendaju nio estardo dispersas entre colecbes europeias e norte-
americanas, uma vez remetidas por Nimuendaju aqueles com quem se
correspondia profissionalmente? Um levantamento mais completo da
producido fotografica de Nimuendaju devera passar, portanto, pelos mais
variados tipos de busca no Brasil e em outros pafses. A disponibilizacio
destas imagens pode servir tanto a histéria e aos estudos antropoldgicos
quanto a memoria e identidade daqueles de quem foram tomadas ha
mais de cinquenta anos.

No Brasil, outra instituicdio importante para a trajetoria de
Nimuendaju foi o Museu Paulista para o qual realizou um trabalho
exploratério no oeste de Sao Paulo e no sul do Mato Grosso. O Dr.
Hermann von Inhering, naturalista e na época diretor do Museu, for-
neceu-lhe, na ocasido, “[...] instruces para fazer observagoes etnogra-
ficas e tirar fotografias [...]” (Von Inhering 1911 apud Grupioni 1996:
167). O trecho transcrito foi obtido por Grupioni da Revista do Museu
Panlista, em artigo dedicado as atividades do Museu entre 1906 e 1909.

18 Fundador da Revista de Antropologia, que em 2003 completou 50 anos (Paes
2004:269-270).
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Esta fol a referéncia mais antiga que encontrei até o momento sobre a
atividade fotografica de Nimuendaju.

Seu encontro com os Guarani data de 1905, quando foi contratado
como ajudante de cozinheiro pela Comissao Geografica e Geoldgica de
Sdo Paulo para uma exploracio do Rio Aguapehy (Grupioni 1996:166).
Até 1913, ele manteve contatos frequentes com os Guarani de Sio
Paulo, quando nao habitou efetivamente entre eles, do que resultaria sua
primeira monografia, a ser abordada mais adiante. A versio em lingua
portuguesa (Nimuendaju 1987) dessa sua obra, originalmente publicada
em alemao, em 1914, apresenta dez fotografias, as quais remetem a esse
petiodo vivido no Estado de Sao Paulo. Sera preciso, pois, confirmar se
o Museu Paulista guarda fotografias deste perfodo e mesmo procurar
saber mais detalhes sobre estas e eventuais outras fotografias tomadas
por ele entre os Guarani”.

Um detalhe importante a ser verificado nas fotografias de Nimuen-
daju, encontradas em diferentes momentos e locais, diz respeito ao cui-
dado com as legendas. Tanto nas onze fotografias que estavam no ar-
quivo de Egon Schaden (Paes 2004) quanto naquelas colecionadas por
Carlos Estevio de Oliveira e depositadas no Museu do Estado de
Pernambuco (Melanias 2006) acham-se legendas escritas pelo préprio
autor (datilografadas, ou manuscritas). HEste costume de Nimuendaju
certamente contribui a identificagdo correta de suas fotografias, espalha-
das nos mais diversos locais. Faz notar, também, que sua producio foto-
grafica era concebida por ele de forma cuidadosamente planejada. Neste
sentido é provavel que cada fotografia legendada se destinasse ou a
tomar parte nas colegdes que organizava, ou em suas publicagdes, como
se vera adiante.

A busca das imagens fotograficas de Nimuendaju no Brasil e no
exterior, para o dimensionamento de seu trabalho como fotégrafo, nao
podera prescindir dos levantamentos realizados por Luis Benzi Grupioni,

19 Acredito que as imagens do livro sobre os Guarani tenham sido tomadas entre 1911
e 1913 (Nimuendaju 1987:3-4), quando Nimuendaju ji trabalhava para o recém-
criado Servigo de Protecio aos Indios (SPI), a convite do préprio Marechal Rondon
em 1910. Af ele permaneceria como servidor até 1915, ano de sua demissdo (Gru-
pioni 1996:169) e apds o qual sua colaboragio com institui¢des estrangeiras se man-
teria relativamente constante até os anos 40 (note-se que nos anos 20 ele volta a
trabalhar com o SPI por poucos anos).
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no seu “Dossi¢ Curt Nimuendaju” (Grupioni 1996:155-237). Encon-
tram-se ai informagdes sobre autores™ e instituicdes que poderio ser
contatados e revisitados, no sentido de esclarecer a atuagao de Nimuen-
daju como fotografo. O percurso de tal pesquisa abrangeria, além de Sao
Paulo, Rio de Janeiro, Belém e Recife, outras cidades dentro ou fora do
Brasil como, por exemplo, Hamburgo, Gotemburgo, Leipzig e Washing-
ton. Neste caso, s6 o trabalho por equipes poderia contribuir mais
efetivamente, haja vista a localizacdo multipla e a quantidade de material
a ser examinado.

Outra maneira de abordar a dimensao fotografica de Nimuendaju
consiste em atentar para o uso que foi feito das fotografias nas suas
publicacdes.

As fotografias nas principais monografias

Serdo consideradas aqui apenas as principais monografias do
autor”', sobretudo a primeira, sobre os Guarani de Sio Paulo (Nimuen-
daju 1914), e a ultima, sobre os Ticuna do Alto Solimées (Nimuendaju
1952). Entre esta e aquela ha diferencas tanto quanto semelhangas na
maneira como as fotografias aparecem, o que permite apontar para
algumas caracteristicas a serem verificadas nestas e em outras publicagoes
do autor. O lugar ocupado por estas imagens nas diferentes monografias
ja permite supor algumas linhas gerais da concepg¢do do autor sobre a
fotografia em seu trabalho etnolégico. O quadro a seguir fornece uma
ideia geral das principais obras levadas em conta para os préoximos
apontamentos:

20 Inclusive referéncias as correspondéncias que Nimuendaju mantinha de forma
organizada e¢ que evidenciam suas relagdes com Robert Lowie, Alfred Métraux,
Erland Nordenskiold e outros.

2l Fotografias publicadas por Nimuendaju em seus artigos deverdo tomar parte em
pesquisas futuras.
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Fotografias nas monografias de Curt Nimuendaju

Total de
Dados sobre fo'Eog U Disposic¢ao geral
Titulo Ano traducéo na edicéo _ humero it destas imagens no
considerada pagma_s/ formato livro
aproximado da
publicacdo
As lendas de 1914 1987: Versdo para a 10 fotos/ 156 Em Unico bloco, logo
criacdo e lingua portuguesa por pags. apos o Ultimo capitulo
destruicéo do Charlotte Emmerich e | Formato pequeno e antes das “lendas”,
mundo como Viveiros de Castro, a apresentadas em
fundamentos da partir do original versao bilingue
religido dos alemdo e de consultas
Apapoclva- a duas outras
Guarani tradugdes
The Apinayé 1939 1939: Versdo para a 23 fotos/ 186 Inseridas em diferentes
lingua inglesa por pags. paginas, intercaladas
Robert Lowie, a partir | Formato pequeno ao longo do texto
do original alemao
inédito, remetido por
Nimuendaju
The Serente 1942 1942: Versdo para a 7 fotos/ 106 pags. | Inseridas em diferentes
lingua inglesa por Formato médio paginas, intercaladas
Robert Lowie, a partir ao longo do texto
do original aleméao
inédito, remetido por
Nimuendaju
The Eastern 1946 1946: Versdo para a 108 fotos/ 261 Em unico bloco
Timbira lingua inglesa por pags. (subdividido em
Robert Lowie, a partir Formato grande “pranchas”),
do original alemao localizado no final do
inédito, remetido por livro
Nimuendaju
The Tukuna 1952 1952: Versdo para a 55 fotos/ 209 Em unico bloco
lingua inglesa por pags. (subdividido em

William Hohental, a
partir do original
portugués inédito,

remetido por
Nimuendaju

Formato médio

“pranchas”),
localizado no final do
livro
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O livro sobre os Guarani, publicado no Brasil, pode ser encon-
trado com relativa facilidade; das demais monografias publicadas por
Robert Lowie, hi um exemplar disponivel na Biblioteca da Unicamp
(Ticuna) e da USP (Apinajé, Xerente e Timbira). Reporto-me, no
entanto, aos levantamentos bibliograficos e pesquisas que realizei entre
1998 e 1999, durante o Mestrado (Mendonga 2000). Como nao guardei
copias dos exemplares que consultei na USP, os dados apresentados aqui
(sobre Apinajé, Xerente e Timbira) foram baseados em algumas poucas
anotagdes que tomei na época.

Imagens da reserva Guarani do Arariba no inicio do
século XX

Nas dez fotografias publicadas (todas tomadas externas) sobre os
Guarani, os assuntos focalizados se dividem da seguinte forma. Duas
fotografias sao grandes planos gerais: da ‘cabana’ usada por Nimuendaju
e da ‘casa de danga’ na reserva do Arariba (‘figuras’™ 5 e 10 respecti-
vamente). Quatro trazem grupos inteiros” reunidos para pose sob
grandes planos gerais que permitem visualizar, ao fundo, o ambiente
natural (8), pequenas cabanas e ‘ranchos’ (6 e 7), ou a casa de danga (9).
Outras quatro fotografias (‘figuras’ 11 a 14) sio poses em familia,
também sob grandes planos gerais que permitem ver ao fundo: partes da
grande casa de danga (12 e 13), de uma pequena cabana (11) ou do
ambiente natural (arbustos e arvores) proximo de uma cerca (14).

Assim, as designadas ‘figuras’ de nimero 5 a 14 mostram imagens
fotograficas das populagdes habitantes da reserva do Arariba (na regido

22 As referéncias seguintes dizem respeito ao nimero das ‘figuras’ que designam as
imagens fotograficas nas legendas apresentadas logo abaixo das imagens na edigdo
de 1987 (Nimuendaju 1987). Usei grifo e também o usarei para falar das pranchas
em The Tukuna, porque estas duas nogdes complementares merecem problematiza-
¢des no ambito da antropologia visual fotografica.

2 Trata-se de sub-grupos Guarani: Apapociiva ¢ Oguaniva. Ambos reunidos na reserva
do Araribd com a participagdo ativa de Nimuendaju em sua conduc¢io, do que
varios episodios sio narrados ao longo de sua monografia.
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de Bauru-SP) fotografadas provavelmente entre 1911 e 1913*, enquanto
as figuras 1 a 4 trazem, a primeira, um mapa da regido reproduzido com
indica¢oes de Nimuendaju das migracdes dos Guarani desde o Paraguai
até o litoral paulista (inserido logo na introdugao), e as outras trés sio
desenhos de Nimuendaju que esquematizam os trajetos de trés diferentes
dancas (Joaga, Nimanga e Nimbajeré), através de pontilhados situados numa
espécie de planta baixa da ‘casa de danga’ (inseridos proximos ao texto
em que as mesmas sao descritas nos capitulos I1I e IV).

Imagens dos Ticuna no inicio dos anos quarenta

Ao considerar, agora, o uso da fotografia na monografia sobre os
Ticuna® (publicada quase quarenta anos depois), algumas diferencas
chamam a aten¢do. Nio s6 o numero de fotografias é quatro vezes
maior, como os assuntos focalizados sao mais variados. Aparecem retra-
tos em planos proximos tanto quanto imagens posadas de familias e de
grupos inteiros, além disso, ha diversas fotografias de artefatos (colares,
mascaras, esculturas, potes de ceramica, cestos etc.), localizadas, em
geral, ao lado de imagens das atividades relacionadas a estes objetos,
feitas em grupo, ou individualmente. Por exemplo™: grupo de cestos em
plano préoximo junto a um plano geral da atividade de trancar a palha
(‘prancha’ 5), ou plano médio da atividade de confeccio de bracelete

24 Nesta edi¢do, nao ha informacio sobre as datas de tomada como também nio ha
um sumdrio destas ‘figuras’ apresentadas, as paginas em que apatecem nao contam,
estdo intercaladas entre as paginas 132 e 133, nesta ultima inicia-se a apresentagao
das lendas de criacdo e destruicio do mundo que constituem a tltima se¢do do
livro.

2 Em trabalhos anteriores, apresentei algumas analises em torno das fotografias dos
Ticuna por Nimuendaju (Mendong¢a 2000;2002), as quais nio serdo reproduzidas
integralmente aqui, embora sirvam de base para as consideracGes mais gerais
desenvolvidas a seguir.

26 As ‘pranchas’ (plates) referidas a seguir dizem respeito a publicagdo original de 1952,
elas ocupam as paginas 169 a 205, apés o que ¢ apresentado um breve indice
onosmatico, ultima se¢éo do livro. O sumario inicial menciona as ‘pranchas’ com
remissao a pagina 169.
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cerimonial junto a um grande plano geral do cortejo festivo no qual o
bracelete ¢ utilizado pela jovem pubere (‘prancha’ 11). H4 também duas
fotografias do ambiente natural da regido (na ‘prancha’ 1), sdo cenas em
grande plano geral de um igarapé (igapo).

Outra diferenca consiste justamente nesta forma de organizagao
das 55 imagens fotograficas em 18 ‘pranchas’ tematicas. Cada uma traz
um titulo geral seguido da identificacio de cada motivo apresentado, em
uma ou mais fotografias. Essa identificacao ¢ relacionada por letras alfa-
béticas, localizadas logo abaixo de cada fotografia. Os elementos especi-
ficos apontados pelas letras representam, ao todo, 99 itens. Este modelo
de apresentagdo de imagens pode ser visualizado junto as analises que
publiquei anteriormente (Mendonga 2002:80). Esta elaboracio mais
especifica de cada motivo focalizado resulta num conjunto mais abran-
gente e representativo das caracteristicas culturais dos Ticuna. Os arte-
fatos culturais retratados (que aparecem em cerca de metade das ima-
gens) junto as demais fotografias demonstram, além disso, o olhar do
colecionador, ponto também exposto no trabalho referido ha pouco.

As diferencas das imagens sobre os Ticuna, em relagao ao uso de
fotografias no livro sobre os Guarani, podem estar relacionadas a varios
fatores. Nao apenas o autor encontra-se, no inicio dos anos 40, em mo-
mento avang¢ado de sua trajetoria, como colecionador ou etnégrafo, com
trabalho ja consolidado e desenvolvido em diversas ocasides anteriores.
Mas, também ¢é provavel que a tecnologia fotografica empregada lhe per-
mitisse maior desenvoltura na busca das imagens que concebia durante o
trabalho de campo”’. Outro fator a ser levado em conta ¢ o fato de que
The Tukuna é uma publicagao pdstuma, portanto, finalmente editada, por
Robert Lowie na Universidade da Califérnia. O mesmo se di com a
publicagdao sobre os Timbira, de 1946, com 108 fotografias em modelo
de apresentacio semelhante™.

27 Cabe verificar, através das diversas fontes possiveis, ndo apenas as diferentes
cimeras utilizadas por Nimuendaju ao longo de seus 40 anos de etnografia no
Brasil, mas também o modo como revelava e ampliava estas imagens, se sozinho no
campo de pesquisa (com quimicas adquiridas para este fim) ou em estudios
fotograficos nas cidades, ou em institui¢des por onde passou etc.

28 Melatti propds que a parceria com Lowie entre os anos 30 e¢ 40 ndo chegou a
reorientar decisivamente o trabalho de Nimuendaju, o qual ji se encontrava
consolidado (Melatti 1983). Acredito que o mesmo raciocinio possa ser estendido,

137



Revista ANTHROPOLOGICAS, ano 13, vol. 20(1+2), 2009

Mas se a versao em lingua portuguesa da monografia sobre os
Guarani foi publicada postumamente, torna-se necessario examinar, por
outro lado, o modo como as fotografias aparecem na publicagao original
de 1914”. Buscar, assim, aproximacio com a maneira pela qual o préprio
Nimuendaju concebeu as fotografias para esta publicacdo, sem deixar de
notar os possiveis condicionamentos editoriais em ambos os casos. Faz-
se oportuno agora, contudo, atentar para semelhancas encontradas entre
o uso das fotografias nas obras dedicadas aos Ticuna e aos Guarani,
como forma de esclarecer melhor a importancia atribuida as imagens no
trabalho do autor.

Caracteristicas do trabalho fotografico de Curt
Nimuendaju

Inicialmente ha que se notar o uso de poses, de cenas arranjadas e
de planos gerais em conexdao com o estilo préprio de Nimuendaju. Os
motivos que sao, na maior parte das vezes, focalizados de frente, em
planos gerais, encontram-se fixados no centro do quadro. Nota-se que
mesmo as fotografias de atividades (tecelagem, ceramica etc.) que apa-
recem em The Tukuna, vistas na distancia de grandes planos gerais, ex-
pressam pouco movimento. Estas caracteristicas das fotografias podem
ser identificadas como a concretizagio da visdao estatica de Nimuendaju
sobre os indigenas, cuja cultura “originaria” devia ser fixada antes de seu
desaparecimento. Esta interpretacdo, para além dos possiveis condiciona-
mentos técnicos das cameras utilizadas, foi exposta em trabalhos ante-
riores ja referidos (Mendonga 2000; 2002).

em linhas gerais, ao uso das fotografias, embora as edi¢cGes preparadas por Lowie
possam ter modificado um ou outro aspecto da concepgio original de Nimuendaju
sobre o lugar das suas imagens junto ao texto.

2 Nio pude verificar a disposi¢do original das imagens no texto em aleméo sobre os
Guarani, mas ¢ possivel que as fotografias aparecam, neste caso, espalhadas ao
longo do texto, tal como as figuras iniciais (na edigdo de 1987), em conformidade,
portanto, com os temas e personagens abordados nos diversos capitulos. Isto, uma
vez que hd varias relagdes diretas entre uns e outras, embora nem sempre explicitas
através de remissoes textuais ou outras indicacées.
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Tal visdao aparece, por exemplo, nas palavras finais do texto sobre
os Guarani, em referéncia ao abandono previsto de sua antiga religiao
pelas novas geragoes: “[...] Muitos j4 nao mais se curvam diante do sol
com aquela saudade melancélica do parafso de onde ele se levanta [...]”
(Nimuendaju 1987:132). Ou numa carta posterior, de 1936, sobre hostili-
dades de fazendeiros sofridas pelos Canela, dirigida a Fernando de Aze-
vedo:

[...] Por ora tenho que empregar todos os meus esfor¢os em
recolher o material que ainda falta, pois esta tribo tdo interessante
e simpatica pode da noite para o dia desaparecer do rol das tribos
existentes, como ja aconteceu com os Apinayé e outros, diante
dos meus olhos (Grupioni 1996:194).

As poses e a preparagdo ou arranjo das cenas revelam, por outro
lado, a cumplicidade de Nimuendaju com os sujeitos fotografados. Isso
pode ser verificado também nas legendas das imagens em conexdo com
o texto das proprias monografias. Constatam-se, assim, caracteristicas do
trabalho desenvolvido no campo por Nimuendaju, notadamente sua
identificacdo e envolvimento com as culturas estudadas. Dois exemplos
bastardo para demonstrar a importancia das fotografias tomadas por
Nimuendaju neste sentido, retirados respectivamente das monografias
dos Guarani e dos Ticuna, os quais também servirdo para demonstrar o
cuidado do autor na elaboracio das legendas para cada imagem
apresentada.

A ‘figura’ 11 do livro sobre os Guarani, que mostra cinco pessoas
em pé proximas a uma cabana, numa pose familiar, traz a seguinte
legenda: “Joguyroguy, o pajé-cacique dos Apapocuva, sua mulher Niwod,
seus filhos Guyrapéju e o reencarnado Avajoguyrod e sua nora Mangavyn.
As roupas civilizadas com as quais estao vestidos nao deixam quaisquer
evidéncias de sua condi¢io Guarani, numa primeira vista. Contudo, é ao
longo da leitura que estes personagens, identificados na legenda pelo
proprio nome Guarani, surgem vividamente nas narrativas de Nimuen-
daju. Joguyroguy e Nimod sio nada menos que os pais adotivos do autor”,

30O nome Nimmuendaju foi recebido dos Guarani em 1906, quando Curt foi entdo
“adotado” pelo grupo, mais tarde, em 1922, o mesmo nome foi agregado em sua
naturalizacdao como brasileiro (Viveiros de Castro 1987: xvii).
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ambos prepararam cuidadosamente o ‘filho’ para cacar um anguéry em
1912 (Nimuendaju 1987:43-44). A expressiao designa uma entidade com-
posta da parte animal de uma alma desencarnada, a qual assombrou os
moradores do Arariba em 1912. O assassino (Poy) do sujeito (Avaretey,
cuja alma animal causou “medo e panico” a todos) aparece também
fotografado, em pose familiar, com os nomes referidos na legenda da
foto: “Fig. 14. Poyjii, o assassino de Avaretey com sua familia”
(Nimuendaju 1987:38).

A narrativa do episodio desta cagada ¢ de tal forma emocionante e
repleta de movimentos, que contrasta enormemente com a fotografia
fixa posada da familia de Joguyroguy. A legenda identifica também “o
reencarnado Avajoguyrod”, personagem de outra narrativa de Nimuen-
daju, que trata da revelagao desta reencarnaciao (Nimuendaju 1987:47).

Se as legendas destas poses familiares falassem, por exemplo, a
respeito de ‘Familias Guarani no Araribd’, jamais seria possivel relacionar
diretamente as imagens as narrativas mencionadas. Sem o cuidado do
autor com a identificacdo destes nomes junto as suas fotografias, pode
ser que as mesmas fossem publicadas sem que o leitor jamais pudesse
visualizar fotograficamente os personagens da narrativa textual. Embora
O texto, neste caso, nao faca remissoes diretas as fotografias, a leitura
atenta das narrativas e das legendas das fotografias deixa clara a relagao.
Nimuendaju sabia exatamente de quem e por que tomar as fotografias,
uma vez que as mesmas evocam a memoria das suas principais
experiéncias vivenciadas no campo de pesquisa.

Isto nao quer dizer, por outro lado, que o autor nao se utilizasse de
legendas mais genéricas. Elas aparecem tanto no livro dos Guarani como
no dedicado aos Ticuna (as vezes pontuadas por identificagdes de per-
sonagens especificos). Deste ultimo, por exemplo, note-se a legenda da
fotografia ¢ da ‘prancha’ 15 (Nimuendaju 1952:198 apud Mendonga
2002:79-80): “Garota entre seus parentes. Nino événi'n'ki’ esta atras da
garota”. Neste caso, trata-se da terceira fotografia da ‘prancha’ 15, esta
ultima intitulada: “Garota na cerimonia de puberdade”.

Nao ha identificagbes mais especificas em nenhuma das legendas
que acompanham as trés imagens, ao contrario, fornecem uma ideia geral
da situacdo vivenciada pela jovem durante e depois da cerimonia, com
énfase nos cabelos que “crescerao novamente”. O nome de Nino
événi’n’ki’ aparece, entdao, de forma isolada, j4 que a cena mostra pelo
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menos oito pessoas no cortejo da “mocga nova” além dele, todas sem
quaisquer identificagdes especificas (inclusive a propria jovem iniciada).
O texto, por outro lado, remete diretamente’ apenas a fotografia a, que
mostra a jovem com um lenco na cabega, parte de um movimento de
circularidade (entre descri¢oes, narrativas e fotografias) criado por varias
remissoes ao longo do texto (Mendonga 2000:46; 2002:81-82).

Ao longo da leitura, pode-se constatar, no entanto, que a referéncia
ao Nino nas legendas da ‘prancha’ 15 baseia-se em motivagoes similares
aquelas que levaram o autor a identificar personagens Guarani referidos
ha pouco. Trata-se de um informante bastante proximo a Nimuendaju, a
quem se refere da seguinte forma, no capitulo “IX — Magia e Religiao™:

[...] Nada se provou tio instrutivo acerca das crencas magicas
Tukuna do que a elimina¢io de um famoso feiticeiro, durante
minha estadia de 1942, por pessoas com quem eu estava
intimamente associado e que concordaram em recontar-me todos
os detalhes sem a menor hesitacio [..|] (Nimuendaju 1952:106-
109).

A narrativa, intitulada “Historia de um feiticeiro”, revela como
Nino, Christoviao e Hippolyto executaram o feiticeiro U’%m. Ou ainda,
no mesmo capitulo, na secao “O transe do xama™: “[...] Nino contou-me
como o velho xama Romaio agia quando ministrava as curas, este infor-
mante tinha-as presenciado muitas vezes |[...|” (Nimuendaju 1952:104).

Mesmo quando a legenda ¢ totalmente genérica, como por exem-
plo, na ‘prancha’ 4, composta por uma unica fotografia posada de uma
familia diante de um cesto com roupas e outros utensilios, intitulada
“Familia visitante”, a imagem posada ganha movimento quando rela-
cionada a narrativa (por remissao) textual:

[...] Ele carrega seu mosquiteiro, algumas pecas de fururi e roupas
num grande cesto, o qual é posto dentro da canoa junto com um
bocado de farinha, uma panela para cozinhar, cabagas e utensilios
de pesca. Cobre tudo com uma esteira de folhas de bananeira. (Pr.

31 Hsta remissdo direta aparece entre parénteses em meio a frase que se refere a “[...]
garota com pano envolvendo a cabeca (Pr. 15, a), [..]”, localizada na segdo
“Puberdade” do capitulo “VIII — Ciclos de vida” (Nimuendaju 1952:91).

141



Revista ANTHROPOLOGICAS, ano 13, vol. 20(1+2), 2009

4.) Finalmente a familia também entra no barco — o cachorro, o
papagaio e o pequeno mico incluidos — e a viagem segue adiante
atravessando igarapés, entroncamentos e lagos (Nimuendaju
1952:53).

Neste caso, pode-se imaginar, entao, a familia fotografada de saida,
justamente quando vai ocupar a canoa que os levara ao encontro de seus
parentes ou aliados, depois de um ou mais dias de viagem.

Pode-se dizer, portanto, que o olhar fotografico estatico do cole-
cionador — relacionado a légica dos museus e ao desaparecimento das

culturas — ganha vida através do texto, nas narrativas de suas expe-
riéncias, direta ou indiretamente relacionadas as imagens tomadas™. A
dinamica textual imagética em The Tukuna envolve também o uso de
mapas e de desenhos junto as descri¢cdes, além de remissoes as narrativas
miticas nos dois dltimos capitulos™. Assim, se por um lado as suas
fotografias publicadas podem constituir exemplos genéricos (Mendonga
2002:87) de tragos e comportamentos culturais fixos, por outro lado, ¢
importante notar que estas imagens sao, para ele, antes de tudo, fami-
liares, embora apresentadas dentro de modelos cientificos que evocam a
organizacao museologica e a generalizagao cientifica.

A qualidade das experiéncias compartilhadas por Nimuendaju com
os sujeitos pesquisados surge, evidentemente, como parte do seu estilo
de trabalho de campo. A preparacio das fotografias que Nimuendaju
concebe ocorre, pois, com cumplicidade e colaborac¢ao de seus infor-
mantes mais proximos. Tudo indica que cada fotografia foi cuidadosa-
mente planejada junto aos sujeitos fotografados, o que exigia um tempo
maior de convivéncia.

32 Sera importante explorar, em outra ocasido, as diferencas entre o uso das fotografias
por Nimuendaju em relagdo ao sentido das imagens na obra de Malinowski (Samain
1995), inclusive suas implicagdes tedricas, o que, no caso de Nimuendaju, ficou
apenas sugetido no presente texto.

33 Em linhas gerais, percebe-se a mesma relagdo entre textos (inclusive as narrativas
miticas no final) e imagens na obra sobre os Guarani (notadamente os desenhos na
edicdo de 1987) (Nimuendaju 1987).
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UNIV. CALIF. PUBL. AM. ARCH. AND ETHN. VOL. 45 [NIMUENDAJU] PLATE 4

A VISITING FAMILY

Prancha 4 em The Tukuna

“[...] Ele carrega seu mosquiteiro, algumas pecas de tururi e roupas
num grande cesto [..]. Finalmente a familia também entra no
barco — o cachorro, o papagaio e o pequeno mico incluidos — e a
viagem segue adiante atravessando igarapés, entroncamentos e
lagos”.
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A passagem seguinte escrita por Nimuendaju ao Dr. Carlos Este-
vao aponta neste sentido. Trata-se de responder ao convite do Mal.
Rondon, em julho de 1943, para trabalhar com a equipe cinematografica
de Harald Schultz no Mato-Grosso:

[...] Chegando com semelhante acompanhamento num ntcleo de
indios nada absolutamente poderei fazer no campo das minhas
investigacoes. S6 poderia trabalhar ou antes ou depois da estada
da turma de Schultz que por sua vez tdo pouco poderia esperar até
eu ter me convertido a religido dos Bororo, por exemplo (Gru-
pioni 1996:224).

Esta recusa de um convite para filmar com uma equipe durante
um periodo mais curto de tempo indica sua preferéncia pelo trabalho
individual e mais demorado, quando o envolvimento pessoal com os
sujeitos pesquisados permite-lhe, entdo, realizar as imagens que lhe
interessam, provavelmente com um tripé™, de maneira a poder preparar
e dirigir melhor a cena a ser registrada.

As imagens no processo de elaboragao das monografias

Desta maneira, as fotografias se tornam indispensaveis a propria
elaboragio dos textos para publicacio. E provavel que as legendas sejam
criadas para cada fotografia antes mesmo de que o texto tome forma (e
mesmo antes que as proprias imagens tomem forma), como ficou
sugerido na primeira parte deste ensaio. Assim, fotografias com legendas,
de um modo bastante especial em relagdo aos outros materiais coletados
no campo, servem de fontes para o processo de elaboragao das mono-
grafias. Como parece indicar esta passagem de uma carta de 1944 dirigida

3 O uso de tripé (ou aparato com a mesma fungéo) pode ser constatado pela presenca
predominante de angulos frontais médios nas fotografias. Uma legenda escrita pelo
autor deixa explicito esse ponto: “Brue, chefe dos Xerente [..] A camara foi
colocada por mim e disparada por um menino indio. Aldeia da Providéncia,
30.5.1937. Curt Nimuendaju” (Grupioni 1996:181-182; Athias 2007).
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a Heloisa Alberto Torres”, sobre a traducdo do trabalho sobre os Canela
(publicado em The Eastern Timbira), feita junto ao Museu Nacional:

Acabei a primeira tradugio a lapis do manuscrito dos Canela: 573
paginas em papel almaco [...] A tradugdo do manuscrito Canela
redundou quase numa reforma do trabalho. As modificagbes e
corrigendas do manuscrito antigo se tornaram tao numerosas que
chego a lamentar que Lowie talvez o publique no estado em que
lhe remeti. No dia 1 de marco completei o trabalho, inclusive os
mapas, esquemas, etc., até o ponto em que se tornou indispen-
savel a presenca das fotos. Julgando que elas brevemente estariam
em meu poder, preenchi o tempo juntando na literatura novos
dados para o Mapa Etnografico, por nio querer comegar a tradu-
¢do de outro manuscrito (The Serenté), a fim de ndo perturbar a
imagem da tribo Canela que, a custo, consegui reanimar na minha
meméria a0 ponto necessario para poder corrigir com acerto o
manuscrito primitivo: eu estava, a bem dizer, revivendo espiritual-
mente todo o meu passado entre esta tribo (Grupioni 1996:220).

Fica evidente, neste caso, a importancia das fotografias no mo-
mento de rememorar os dados e as experiéncias de campo a serem ela-
boradas para publicagio. Por isso e pelas razdes apontadas anterior-
mente, o estudo sobre as fotografias de Nimuendaju nao pode ser conce-
bido de forma isolada de sua produgio textual, a0 menos em termos de
antropologia visual fotografica.

Nota-se agora a referéncia a publicagio sobre os Timbira®. As
consideracbes anteriores, acerca dos livros sobre Ticuna e Guarani,
apontaram para semelhancas significativas, no tocante ao uso e a
importancia das fotografias. Um estudo mais abrangente devera verificar

3% Entiao diretora do Museu Nacional (R]), com quem Nimuendaju se empenhava
num programa de tradu¢des (para a lingua portuguesa) das monografias. Nao fosse
seu falecimento inesperado em 1945, esse trabalho talvez estivesse completo e
disponivel hoje.

36 Julio Cezar Melatti aponta para o trecho em que Nimuendaju diz ter sido adotado
entre os Ramkokamekra pelo filho do “[...] Delfino Kokaipé, eu trago seu nome
indigena." (Nimuendaju 1946:33 apud Melatd 1983), fato que demonstra a mesma
caracteristica de envolvimento pessoal da abordagem de campo de Nimuendaju,
notada, mais atras, nos trabalhos entre os Ticuna e os Guarani.
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em detalhe o modo como fotografias foram publicadas nos livros sobre
os Apinajés, Xerentes e¢ Timbiras, bem como em outros artigos de
Nimuendaju. Além da passagem referida no paragrafo anterior, o trecho
seguinte, retirado da Dissertacido de Luis Grupioni, menciona um
pesquisador que abordou as relagdes do autor nos anos 30 com os
museus de Leipzig e de Hamburgo, o qual:

[...] Informou que Nimuendaju escreveu a monografia Die Timbira,
composta por 208 paginas, 223 fotos e 58 paginas de anexos,
contendo vocabularios, mapa e desenhos dos Ramkokamekra e
que se tratava, entdo, do melhor que ja se havia escrito sobre os
grupos Jé. Segundo este autor, a dificil situacio econémica vivida
pela Alemanha naquele momento impediu nio s6 o financiamento
de outras expedi¢bes por parte daquelas institui¢des, como a
propria publicagdo do manuscrito em alemao. Este veio a publico,
de forma ampliada, nas monografias The Apinayé (1939) e The
Eastern Timbira (1946), ambas publicadas nos Estados Unidos
(Grupioni 1996:174-175).

Ao retomar o quadro apresentado mais atras sobre as “fotografias
nas monografias de Curt Nimuendaju”, constata-se que a soma das
fotografias nas duas monografias citadas no paragrafo anterior, dos
Apinajés e Timbiras, ¢ de 23 + 108 = 131, o que ndo coincide com as
223 fotos referidas acima sobre o original em alemao. De que maneira,
afinal, estas reprodugdes fotograficas foram feitas? As 223 fotos que
chegaram ao conhecimento dos alemies teriam relagdo com aquelas que
foram remetidas aos Estados Unidos e publicadas nas duas monografias
mencionadas, em 1939 e depois, em 1946? Nao pude verificar até o
momento se as onze fotografias dos Ramkokamekra publicadas em 2004
na Revista de Antropologia, vindas da Alemanha para Egon Schaden (Paes
2004), chegaram a ser reproduzidas no livro sobre os Timbira. Todos
estes dados, de qualquer maneira, sugerem interrogacdes acerca da
natureza’, do percurso e do paradeiro das fotografias enviadas por
Nimuendaju (aos Estados Unidos e a Alemanha) para publicagao.

37 Setiam reprodugdes ¢/ou originais em negativos? As imagens reveladas seriam de
que tipo (chapas de vidro, peliculas de celulose, etc.)? Estas e outras questdes, que
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Outra questdo a ser esclarecida diz respeito a monografia sobre os
Xerente, com apenas 7 fotografias publicadas. Que importancia e que
lugar tem estas poucas imagens no conjunto da obra publicada sobre os
Xerente (com volume de texto também menor, se comparado aos
demais livros)? O que poderia justificar o uso reduzido de fotografias
neste caso? Embora o trabalho de Melatti apresente diversas informa-
¢Oes e reflexoes esclarecedoras (Melatti 1983) sobre as trés monografias
agora em pauta, traz poucas consideracdes sobre as imagens™ e somente
uma nova pesquisa em torno das mesmas podera ampliar o conheci-
mento sobre o uso da fotografia nos trabalhos de Nimuendaju.

Imagens de Nimuendaju no futuro

Poder acompanhar o desenvolvimento da trajetéria de Nimuen-
daju (bem como de outros etndlogos), através da constituicdo de seu
olhar fotografico ao longo de suas experiéncias etnograficas, sera certa-
mente uma experiéncia enriquecedora, seja para estudos ou historias,
como também para o ensino da Antropologia no Brasil. Ha que se
pensar, ainda, nas pesquisas que estas imagens podem gerar, nos termos
das memoérias (e sociedades) dos descendentes dos sujeitos fotografados.
Tratar-se-ia, desta vez, das historias dos indios no Brasil. Se concebidas
em termos de antropologia visual fotografica, estas histérias passarao,
fundamentalmente, pelo interesse e participacao efetiva destes grupos
nas identificagbes e composicdes que o material fotografico suscita.
Enfim, é a estes grupos que as imagens deverdo retornar, na medida em
que eles assim o desejarem™.

A este respeito, a passagem seguinte escrita sobre Curt Nimuen-
daju é certamente promissora, nao tivessem ja se passado 25 anos: “Os

certamente ndo eram em nada estranhas ao ex-aprendiz alemio da fabrica de lente
Zeiss em Jena, estdo por serem esclarecidas.

3 Notou, por exemplo, a inexisténcia de fotografias na versio publicada pelo Museu
Goeldi da monografia dos Apinajés em 1983.

3 Ver, neste sentido, o relato sobre as fotografias dos Kalina da Guiana Francesa

(Collomb 1998).
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membros daquelas sociedades que ele mais assiduamente visitou lem-
bram dele com carinho e, sem duvida, podem dar muitas informagoes
sobre a figura de Nimuendaju no campo” (Melatti 1983). Mesmo que
aqueles que estiveram com o autor no passado niao estejam mais pre-
sentes para reavivar suas memorias diante de antigas fotografias, cabera
ainda assim as novas geracOes conceber melhor o significado e o lugar
destas imagens em suas atuais comunidades, quando talvez escolas indi-
genas poderao visualizar, fazer ver e refletir sobre o encontro de seus
antepassados com etnégrafos de outros tempos e lugares. Em conversa
informal com uma linguista que fez pesquisas numa comunidade Gua-
rani, do Estado de Sao Paulo, obtive referéncias negativas de Nimuen-
daju (segundo contou-me, a memoria do grupo reputava o autor de
modo controverso, provavelmente devido a sua atuagao por demais
incisiva na época em que estava ligado ao SPI). Ja o texto de Melatti
aponta para outras limitacdes do trabalho de Nimuendaju, inclusive o
fato de ele ligar-se muito exclusivamente a um ou outro informante, o
que pode ter levado a certas confusdes na percepcao das instituicoes
tribais (Melatti 1983). Sao ponderacbes que permitem evitar excessos na
consideracdo da atuacio do autor em defesa dos indios.

Nio enfatizei aqui questoes estéticas, ideoldgicas, politicas, tedricas
ou mesmo ¢éticas relacionadas ao uso de fotografias por Nimuendaju.
Procurei desenvolver a hipétese de que textos e fotografias do autor
encontram-se fortemente vinculados entre si e, neste sentido, as suas
experiéncias etnograficas. Deste modo, pode-se notar como o olhar
etnolégico desenvolvido ao longo de sua trajetoria encontra-se através-
sado pelas experiéncias subjetivas vivenciadas em sua condi¢io de ale-
mao naturalizado (neo?) brasileiro. A intencdo foi de estimular o
interesse de outros pesquisadores ou pesquisadoras em conservar, reunir
e disponibilizar o legado fotografico do autor para, com ele, elaborar
conhecimentos atualizados nas multiplas frentes que as proprias imagens
poderao fazer enxergar.
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