Entrevista a Kei Jinguji

Kei Jinguji es el director de la compaiiia teatral
japonesa Ksec-Act, que lleva mas de treinta afos
representando clasicos espafiolas por escenarios
nipones. Desde el afio 2002, la compafiia Ksec-Act ha
sido invitada a teatros de Espafia, asi como a
participar en diversas ocasiones en algunos de los

mas prestigiosos festivales de teatro clasico de
Espana.

http://ksec-act.com/
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Traduccion y colaboracion de Akihiro Yano

El pasado afio se celebré el treinta aniversario de la compafiia Ksec-
Act, que, desde sus inicios, se han dedicado a representar clasicos
espafioles. ¢ De ddnde nace este interés por el teatro espafiol?

Don Quijote de Cervantes y La vida es suefio de Calderon son los
puntos de partida. En cuanto a la primera obra, considero que la idea del
Don Quijote fue novedosa; procuraba introducir los libros, es decir, la
ficcion, en la vida cotidiana, que se nos presenta aburrida, y ejercer sobre
ella lo que proponen los textos. Embiste contra los molinos y se topa con su
aspa. Lo que hace Don Quijote no estd mas alla de la realidad. Sin embargo,
su idea, su principio del acto, es decir, la fusion entre la ficcion y la realidad
y la «poetizacion» de la vida cotidiana son muy novedosas.

La obra calderoniana La vida es suefio estd relacionada con el
concepto propio de Japon: mujou (fugacidad). El ser humano interpreta
algun papel en el escenario de «este mundo», pero la muerte nos quita los
vestidos y nos conduce a todos a un mismo lugar, el cementerio. No es
importante la longevidad de la vida, sino la honradez a la hora de interpretar
el propio papel.

En Don Quijote el protagonista actia conforme a su locura, y en La

vida es suefio se ve la vida con la 4gil conciencia de si mismo.

Desde 1980, Ksec-Act ha representado méas de una quincena de piezas
de dramaturgos espafioles: Valle-Inclan, Casona, Arrabal, asi como los
aureos Cervantes, Lope, Calderon...; pero de entre el listado de autores
gue han llevado a escena, hay un nombre que se repite a lo largo de los
afos: Federico Garcia Lorca, de quien Ksec-Act ha representado Asi
que pasen cinco afos, Bodas de sangre, La casa de Bernarda Alba, El
amor de don Perlimplin con Belisa en su jardin, Yerma y Dofia Rosita la
soltera. (A qué se debe esta atraccion por la dramaturgia lorquiana?
¢Como fue su primer contacto con la obra del famoso poeta granadino?

Estaba en cuarto de carrera y tenia veinte dos afios cuando encontré

los libros de Federico Garcia Lorca. Ademas, formaba parte de un grupo
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teatral y representamos Don Quijote y El amor de don Perlimplin con Belisa
en su jardin. El tema es el amor sensual, que consiste en el deseo de unirse
con otro ser. Mientras el ser humano tenga el cuerpo sexual, sigue teniendo
este deseo, ya que el sexo no es solo sindbnimo de reproduccion. El deseo se
da antes y después de ella y solo el otro ser satisface este deseo, mientras
gue unicamente la muerte lo corta.

El amor sensual y la muerte estan siempre presentes en las obras
lorquianas. Me encant6 el tema de la impotencia que se destaca en Yerma, al
mismo tiempo que me impresionaron el amor sincero y el gran deseo por la

vida.

En el 2002 Ksec-Act viene por primera vez a Espafia y entra por la
puerta grande: el Festival Internacional de Teatro Clasico de Almagro,
con la representacion de La vida es suefio de Calderon de la Barca.
Desde entonces han sido invitados a festivales y teatros de todo el pais
con diferentes montajes: Don Quijote, Amor de don Perlimplin (cuyo
argumento se amplié con Ligazon de Valle-Inclan), Numancia, La
Celestina, Fuente Ovejuna; espectaculos que siempre han obtenido una
excelente acogida entre el publico y han contado con muy buenas
criticas. ;Ocurre lo mismo en su pais?, o, como se suele decir, “Nadie es
profeta en su tierra”. ;Observa diferencias entre las apreciaciones del
publico japonés y el espafiol, llegan de la misma forma a unos y a otros?

La aceptacion del pablico espafiol sobre nuestras representaciones no
es idéntica a la del publico japonés. Podemos pensar varios motivos, pero
aqui solo mencionaré que la aceptacién sobre el teatro tiene mucho que ver
con el nivel cultural y la calidad cultural.

Desgraciadamente, hoy en dia el teatro japonés esta
dependiendo del gran oportunismo y de los intereses comerciales. En Japon
no hay muchas obras teatrales que muestren qué es verdaderamente teatro.
Hace mucho tiempo Yerma de Victor Garcia y Gltimamente la obra de La
Fura Dels Baus me han impresionado mucho. Sobre todo la obra de la La
Fura, con la que me senti tan emocionado que, al acabar, no podia

levantarme.
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El teatro se relaciona profundamente con el interior del ser humano
y, a través de esa interiorizacién, uno conecta con algo sobrehumano, por
eso es capaz de traspasar la frontera de los paises. En este sentido, creo que

el teatro llega tanto al corazdn de los esparioles como al de los japoneses.

Hay mucho que comentar de las magnificas adaptaciones que ha
realizado Yoichi Tajiri, traductor y adaptador de la compafia. La
mayoria de sus propuestas universalizan aun mas las obras originales,
pues reducen el texto a lo imprescindible, a un minimo hilo argumental,
para centrarse y remarcar aquellos pasajes relacionados con las
emociones que nos son comunes a todos. Estoy pensando en la soledad
que se refleja en El Quijote, el honor y la aceptacion al fracaso y a la
muerte en Numancia, la fuerza de la colectividad en Fuente Ovejuna.
Entiendo que es un proceso de acercamiento de las obras al publico,
aunque por el camino se pierda gran parte del texto. ¢Es asi como cree
gue deben representarse los clasicos hoy en dia?, ¢se debe sacrificar el
texto para hacer mas actual o entendible el mensaje?

El teatro no es literatura. El escritor expresa a través de la escritura,
sin embargo, el teatro se cansa de lo que puede expresar a través del texto y
siente que hay limitaciones, con lo cual intenta superarlas. Esta es la
diferencia entre la literatura y el teatro.

Hay una teoria teatral: convencer al pablico de la opinion del autor
tratando encantarle psicolégicamente. Pero yo no lo creo. Para mi el teatro
sirve para que el talento de los actores florezca y para alumbrarlos en la
estructura del escenario.

En primer lugar, un grupo de actores se concentran en la direccion y
después existe un texto y un escenario para acentuar la particularidad de los
actores. Creo que el teatro ofrece el espacio donde se descubre la habilidad
especial del cuerpo humano. Me parece inapropiado que el autor siempre
tenga derecho a interpretar y que la interpretacion distinta al original sea
considerada err6nea. En estos casos hay una respuesta de antemano, lo cual
quiere decir que no hay descubrimiento. Me parece una tonteria que haya
determinada exactitud en la expresion artistica, puesto que «el encuentro» es

el punto de partida del teatro.
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En los montajes referidos, ademas, se prescinde de personajes
secundarios, o de los alegoricos en el caso de Numancia, mientras que se
incorporan coros a la manera de las tragedias griegas o del teatro
clasico japonés, el teatro noh, introduciéndose en todas ellas lo que
podriamos denominar el personaje de “la colectividad”. ;Es una forma
de hacer que el espectador tome conciencia de que forma parte de un
engranaje social? ¢ Qué opina de la funcion social del teatro?

Primero pensamos en didlogo y coros. El didlogo es la relacion entre
el individuo y el otro. Sin embargo, para que el didlogo sea verdadero, tiene
que haber coros en el interior de nosotros, es decir, un sitio comun.

Coro es, por asi decirlo, la subconsciencia del héroe que esta
conectada con la comunidad. Por supuesto, también se puede referir al
espacio geogréafico. Por ejemplo, el «lugar teatral» no esta creado por la
Numancia de Esparia, sino que esta creado por coros. Los coros estan en un
estrato distinto del propio de los héroes (los personajes), donde actlan. Las
escenas protagonizadas por los coros son un estrato basico de la obra,
diferente al de los héroes y es desde alli donde los observan. Al mis tiempo,
en cuanto al publico, los coros funcionan como un reflejo de él. Por lo tanto,
los coros no solo sirven para expresar la presencia de la colectividad, sino
también para extender el espacio teatral y acumular estratos.

Coral es la relacion de los hombres. Si existen las personas, el teatro
y el dialogo estan asegurados. En ese sentido todos los hombres son coros.

El que sobresale extraordinariamente de entre ellos; es decir, el que
posee un conciencia muy fuerte de si mismo es un héroe. Por asi decirlo, los
coros dan un certificado de existencia a la conciencia de si mismo del heroe.
¢La funcion social del teatro? Si los coros son la conciencia del pueblo, el

teatro funciona para criticar a los héroes.

Hablemos ahora de la escenografia y de la utileria. En general,
podriamos decir que las escenografias de Ksec-Act son sencillas, sin
grandezas, pero de lo mas efectistas y cargadas de simbolismo. ¢Qué
valor tiene para ustedes este tipo de puestas en escena? ¢Se debe a un
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intento de efectuar un juego actoral mas dramatico? ¢Es un rescate de
la emotividad teatral en el sentido mas carnal?

El espacio teatral debe de ser interiorizado por el cuerpo. Es decir,
pienso que la esencia del teatro es espacio e interiorizacion. Para eso, sin
duda, hace falta el arte y el espacio que determina nuestro cuerpo. El cuerpo
interioriza el espacio; quiero decir que, psicologicamente, sacraliza el
espacio. El problema es como y donde descubre ese espacio.

El espacio sagrado debe ser un lugar espeso de significados y debe
tener un punto central. Ese punto existe en el espacio a veces, pero creo que
se presenta dentro de la vida cotidiana, en la sensacion de que hay un nlcleo
en nuestra memoria y conciencia. Esta en algan lugar simbolico.

El bafio, el autobds, el aula de una escuela. En Numancia creamos el
lugar desde el espacio vacio, considerando que esta sucediendo algo.

La memoria del cuerpo es mas intensa que la memoria lingiistica.
Esto lo consideramos muy importante. Por ello intentamos descubrirla hasta
llegar al limite la expresién corporal, que se puede formar solo en el propio
espacio. Podemos calificar ese descubrimiento de punto extremo y de un

particular estilo teatral.

Al respecto, nunca podré olvidar la imagen con la que se iniciaba la
Numancia: con la recreacion a partir de una tela blanca de la enorme
seta de humo que produce el estallido de una bomba atémica, de cuyo
interior surgieron los personajes. A mi entender, utiliza todos los
elementos que pone sobre el escenario con una funcidon muy precisa, a
veces para configurar pequefios mensajes mas o menos implicitos para
el espectador. Podria hablarnos un poco de todo esto.

En su Poética, Aristoteles se refiere a la mimesis, o sea, a la
imitaciébn como principio del arte. No se refiere a la imitaciéon visual y
superficial, sino al punto extremo de la actitud activa que uno puede
concretar libremente de cualquier forma en su interior. En la escultura

“Catedral” de Auguste Rodin se expresa ‘catedral’ con la imagen de dos
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manos compuestas. En este caso, las manos son una parte de un todo.
También en el teatro se puede expresar el cuerpo entero con las manos.
Interiorizar lo que hay en el exterior es la mimesis. Es decir, toda la
utileria que hay en el escenario es necesaria. La tela blanca de Numancia
funciona para sugerir lo que puede pasar desde ahora y como forma de arte,

utileria y vestidos.

Asimismo, muchos de los elementos que la conforman (telas, cuerdas,
tablones de madera...) poseen la funcion de crear pequeiias piezas
artisticas insertas en la totalidad del espectaculo: a veces se emplean
para dar vida a coreografias o con ellas se crean imagenes que
recuerdan al arte pictorico. De este modo, ademas de teatro, los
espectadores disfrutan de la pura belleza de las imagenes recreadas
sobre el escenario. ¢Existe para usted una comunicacion, una relacion
entre el teatro y otras artes, y, mas concretamente, entre sus puestas en
escenay la pintura?

Cuando hablamos del teatro, el teatro incluye algin elemento de la
literatura, la musica y la pintura. Sin embargo, aunque los juntemos, no es
teatro. Si el punto de partida de la pintura es un lienzo, ;qué es el punto de
partida en el teatro? «El teatro desnudo» y «los actores que no estan
actuando» no pueden ser punto de partida, porque estan demasiado vivos y
son reales.

En la pintura, puede ser un lienzo blanco, pero el teatro no.
Comparando con la pintura y la musica, el teatro es mas complicado e
inestable, y menos perfecto, puesto que el teatro siempre esta en fase
transitoria hacia lo que no es. No se garantiza un punto estable de partida en
el teatro como ocurre en otras artes. Entonces, el orden a seguir es: primero
crear el lugar comin y luego empezar a examinar la estructura triangular de
la lengua, la forma y la expresion, a fin de convertir en teatro lo que no es

teatro. En este sentido, no hay relacion ni contacto con otras artes.

En cuanto a la caracterizacién de los personajes, observamos en ellos
una fusion de elementos tanto modernos y clasicos, como occidentales y
orientales. En algunas obras vemos a personajes que visten de forma
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contemporanea, o atemporal, —siempre de forma sobria—, con el oshiroi
—el maquillaje blanco caracteristico del teatro japonés—. En realidad, en
todos sus montajes se aprecia la fusion de las dos culturas. ¢Es
complicado para usted hilvanar la tradicién teatral japonesa con los
clasicos espafioles? ¢ En la actualidad, existen semejanzas entre el teatro
espafiol, y por extension el occidental, y el teatro japonés? ¢Cuales son
las mayores diferencias?

Primero, no tengo ninguna intencion de unir el teatro japonés con el
espafiol. En la expresion del teatro clasico japonés hay una manera de
enganchar al pablico con el ritmo y la lengua. Presionan fisicamente el
cuerpo y con esa tension corporal implican al pablico. Esta manera tiene
algo que ver con mi teoria del teatro. Esta técnica se puede aplicar al teatro
clasico espafol y ademas al texto de Garcia Lorca.

En cuanto a la diferencia y la semejanza entre el teatro occidental y

el japonés, es demasiado general, por lo tanto no puedo contestar.

El trabajo actoral es, quiza, lo que mas impacta al publico espafiol.
Desde los movimientos caracteristicos de la tradicion japonesa, hasta la
proyeccion de la voz de los coros, realmente sobrecogedora. Nada se
deja a la improvisacion, o al menos esa es la sensacién que trasmiten.
Me imagino que todo ello es el resultado de horas y horas de ensayos.
¢Podria explicarnos cual es el sistema de trabajo con los actores? ¢Se
realiza un trabajo de laboratorio teatral previo?

Uno de los trabajos de un actor es articular las palabras. Cuando un
actor articula una frase, no solo transmite, sino también tiene que hacer
resonar la voz hasta en el fondo del cuerpo. El actor no necesita convencer
al publico con todo el cuerpo, sino obligar al publico a ir hacia el actor y
participar del mismo espacio.

No recurre a la logica, sino al sentimiento. Por ese motivo es
necesario compartir el ritmo fisico. Kokyu ga au (Uno tiene simpatia con el
otro.) Es necesaria tal simpatia...

El actor oprime su propio cuerpo al dejar de respirar, levanta la voz

desde la tripa, su cintura toma una determinada postura y da voces al cuerpo
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para resonar. Con eso el actor expresa con todo el cuerpo e implica al
publico. Es una de nuestras expresiones.

Asi, cada vez tiene mas importancia que la voz resuene por todo el
cuerpo y, al final, la funcion de la lengua no llega a tener importancia para
comunicar. Antes de esto se debe poner mas énfasis en compartir o guiar a
la comunidad a tener el mismo ritmo. Esto no es nuestro, sino que
adaptamos la tradicion de Kataribe (el antiguo cuentacuentos) a nuestro
estilo.

No se realiza un trabajo de laboratorio teatral previo. Entrenamos
hasta comprobar la lengua del autor y la forma corporal de los actores, y
reproducimos las expresiones conectadas entre ambas: lengua del autor y

forma corporal.

¢Qué es lo que le produce mayor descontento de su trabajo como
director y cudl es el aspecto mas gratificante? ;Como es la relacion
entre la direccién y los actores?

Podemos dejar escritas la pintura y la masica, pero el teatro no. Solo
el teatro es como una experiencia pasajera. Claramente las tres disciplinas
artisticas resultan igual en cuanto a que es se basan en la relacion entre la
obra y el publico. En todo caso, las pinturas y las composiciones musicales
son independientes, mientras que es dificil de imaginar el teatro sin publico.

Es mas, sin publico no hay teatro, es decir, el espacio de creacién de
la obra teatral es escenario. En este sentido, todo depende del aplauso del
publico, tanto lo dificil como las satisfacciones.

¢La relacion entre el director y los actores? Es como la relacion entre
Don Quijote y Sancho Panza, porque como ellos, nosotros trabajamos

juntos...
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Para ir cerrando la entrevista, podria decirnos qué obra teatral

(espafiola o no) le gustaria dirigir algun dia.

El principe constante de Calderon de la Barca.
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