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EL PALACIO DE LOS CACERES-OVANDO:
UN EJEMPLO PIONERO DE RESTAURACION EN ESTILO
EN EL CONJUNTO MONUMENTAL DE CACERES

Maria Jesiis TEIXIDO DOMINGUEZ

Resumen

El Palacio de los Céceres-Ovando es un destacado edificio situado en el centro de la Ciudad
Monumental de Ciceres, comenzado a construir a finales del siglo XV. A lo largo del siglo XX
fue protagonista de una serie de reformas y restauraciones poco conocidas, que lo sitdan como
uno de los primeros pastiches historicistas documentados del Patrimonio Arquitecténico cace-
refio. En el presente articulo se analizardn las diferentes intervenciones acometidas, mostrando
la naturaleza de éstas y sus consecuencias.

Palabras clave: Céceres, Palacio de las Cigiiefias, Caceres-Ovando, restauracién, Patrimonio,
Gobierno Militar, Valcdrcel, Calvo Traspaderne.

Abstract

The Palace of the Caceres-Ovando family is an outstanding building in the middle of the
historical district of the city of Cdaceres, whose initial construction started in the late 15" cen-
tury. Throughout the 20" century, several little known reform works were made in the palace,
which resulted in one of the first documented historicist pastiches of the Caceres architectural
heritage. The present article analyses the different reform works made, showing their nature and
their consequences.

Keywords: Céceres, Palace of the Storks, Cédceres-Ovando, Restoration work, Heritage,
Military Headquarters, Valcdrcel, Calvo Traspaderne.

La toma de conciencia del valor patrimonial de la Ciudad Histérica de Caceres
no hizo su aparicién, y de forma un tanto vaga, hasta la segunda década del si-
glo XX. Es probable que la peculiar constitucién de su Patrimonio Arquitecténico,
entendido mds como conjunto —sin grandes hitos monumentales— y la lejania de los
centros de influencia no permitieran un auténtico reconocimiento de la actividad
constructiva cacerefia hasta ese momento. De esta forma, la poblacién convivié con
aquellos edificios heredados del pasado con naturalidad, sin ser consciente de su
relevancia como legado del pasado; habitando, reparando y modificando sus inmue-
bles segun las nuevas necesidades. Sin embargo, precisamente ese uso, mantenido a
lo largo de los afios, es el que ha permitido, en gran medida, su conservacion hasta
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la actualidad aunque, irremediablemente, de la misma manera ha sido causante de
grandes pérdidas y transformaciones irreversibles.

En este sentido, no pueden abordarse cuestiones sobre conservacion del Patri-
monio en Espafia sin mencionar la Comisién Provincial de Monumentos, 6rgano
encargado de velar por éste desde 1844'. En Céceres, como en la mayor parte de
las provincias, tuvo una trayectoria irregular, sufriendo constantes altibajos marcados
casi siempre por la carencia de recursos y la poca relevancia concedida a su tarea.
No obstante, a partir de los afios veinte se produce un significativo cambio que su-
pone el reconocimiento de este organismo, concediéndole cardcter vinculante a las
decisiones adoptadas sobre intervenciones en la zona monumental: Ayuntamiento y
Comisién firman un acuerdo mediante el cual era necesario el informe del 6rgano,
medida plausible que evitd graves tropelias sobre el patrimonio conservado?.

Como es légico, los primeros inmuebles reconocidos histérica y artisticamente
del Conjunto cacerefio fueron los situados en sus principales escenarios urbanos: la
Plaza Mayor, la de Santa Marifa o San Mateo, junto con alguna excepcién como
la Casa Mudéjar. Dichos edificios concentraron la atencion de arquitectos, estudio-
sos, moradores y maestros de obras. Caceres, sin poseer un Monasterio de Guada-
lupe o Yuste, una Alhambra o una Catedral de Le6n, fue mantenida al margen de
los grandes proyectos de restauracién en el pais, siendo la iniciativa local privada
la que promoveria las primeras intervenciones con conciencia restauradora sobre su
patrimonio inmueble. De hecho, hasta la sistemadtica intervencién en el Conjunto
promovida por el Ministerio de Educacién Nacional de la mano del arquitecto con-
servador José Manuel Gonzalez Valcércel, tan s6lo aparecieron acciones puntuales,
de criterio mds o menos acertado, que afectaron fundamentalmente a las fachadas de
los inmuebles’. En esta linea se encuentra el caso que se analizard a continuacion,
la Casa Solariega de los Céaceres-Ovando —conocida popularmente como Palacio de
las Cigiiefias—, que fue protagonista de diversas reformas a lo largo del siglo XX y
ostenta ademds el mérito de ser, a fecha de hoy, el primer edificio documentado del
que se posee un proyecto de restauracion propiamente dicho, en el que se detecta el
dnimo de salvaguardar y conservar sus valores histéricos y artisticos.

BREVES APUNTES HISTORICOS

La fabrica de los Caceres-Ovando estd situada en la Plaza de las Veletas, una
de las zonas de mds actividad constructiva de la ciudad histérica cacerefia a partir

I Véase GARCIA ARRANZ, J. J., «El patrimonio histérico-artistico, las partes pldsticas y la
Revista de Extremadura», en Eduardo Cortijo (coord.), Revista de Extremadura, pp. 239-263.

2 AM.C., 9/1925(11).

3 El Patrimonio Monumental a mediados de los cincuenta se hallaba dividido en diferentes
zonas geograficas dependientes de la Direccion General de Bellas Artes, cada una con un arquitecto
responsable. Caceres fue adjudicada a la 5. Zona, a cuyo cargo se encontraba el arquitecto Rodriguez
Cano primero y Gonzalez Valcdrcel después, quienes llevaron a cabo una serie de actuaciones en
estilo —en especial el segundo— que cambiaron el aspecto de la ciudad.
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del siglo X'V. Fue entonces cuando comienza la edificacién de la iglesia de San Ma-
teo, probablemente sobre parte del espacio ocupado por la mezquita y el antiguo
alcdzar hispanomusulmdn, lugar donde también se erigié la Casa de las Veletas
(antes Casa Fuerte de Lorenzo de Ulloa) y el Palacio objeto del presente estudio.
Tras una serie de inconvenientes —pues parece que el promotor, Diego de Caceres
Ovando, comenzd a construir sin la debida licencia— finalmente la casa fue erigida
en torno a 1480. El Palacio siempre estuvo habitado por la familia Caceres-Ovando
y después por sus descendientes, los Marqueses de Camarena, quienes fueron mo-
dificando su configuraciéon para adaptarse a los nuevos tiempos. En los afios cin-
cuenta lo adquiri6 el Gobierno Militar de la ciudad, de cuyo organismo ha sido sede
hasta la actualidad.

Construida en piedra y mamposteria, la fibrica destaca por su caracteristica torre,
que dibuja uno de los perfiles més conocidos de la ciudad. Se organiza en torno a
un patio de inspiracién gética, con planta rectangular apoyado sobre seis columnas
y arcos escarzanos muy rebajados, con un segundo piso de arcos dobles en igual
ndmero*. El patio estd rematado con los escudos de los Ovando-Mogollén y a su al-
rededor se distribuyen las diferentes estancias, contando por ultimo el solar con un
discreto jardin en la parte trasera.

El edificio ademads cuenta con gran popularidad pues el citado Diego de Caceres,
que gozo del favor de los Trastdimara, supo mantener la simpatia real con Isabel la
Catolica, quien realiz6 una excepcion con su morada cuando en 1476 tras las guerras
civiles con motivo de su sucesion, ordend desmochar todas las torres de las casas
cacerefias —asi como prohibir la construcciéon de almenas nuevas— como castigo
ante los constantes enfrentamientos de sus familias nobles’. De esta forma, su torre
durante mucho tiempo fue la tnica que lucié el remate de merlones propio de una
edificacion defensiva, pues aquéllas que lo poseen hoy en dia no son otra cosa que
el resultado de intervenciones muy recientes.

Ya se ha apuntado la importancia de la ocupacién de un inmueble como garantia
de conservacion, situacién que se cumplié en el Palacio de las Cigiiefias. Fue cons-
tante su mantenimiento y arreglo, aunque en las intervenciones que se acometieron
debemos diferenciar entre las llevadas a cabo con una finalidad practica —para reparar
los desperfectos cotidianos— y aquéllas realizadas con la intencién de conservar o
potenciar los valores patrimoniales del inmueble. Si en las primeras no se tenfa en
cuenta la valia histérica del inmueble, son precisamente las dltimas las que mas
interesan en el presente andlisis, pues hablan de la timida introduccién de la disci-
plina restauradora en la ciudad y de los criterios con los que era aplicada. Teniendo
en cuenta tales premisas, se analizardn aquellas restauraciones documentadas del
Palacio de los Céceres-Ovando para conocer la evoluciéon de uno de los edificios

4 LOZANO BARTOLOZZI, M. M., El desarrollo urbanistico de Cdceres, Caceres, Ed. Extre-
madura, 1980, pp. 209-210.

5 Asi es recogido por Isabel la Catdlica cuando otorga las Ordenanzas a la Ciudad en 1477,
aumentadas por ella misma y el rey Fernando en 1479 y confirmadas por Felipe III en 1604.
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mads representativos de la ciudad que es, a la par, uno de los mds modificados vy, si
se nos permite, falseados.

No son demasiadas las noticias de la fabrica a lo largo del novecientos. Si Madoz
no comenta nada al respecto, si han sido localizados algunos testimonios de interés
para conocer, al menos, su estado de conservacion. Uno de los mds interesantes es
el recogido por Vicente Maestre en 1842:

«Otra reedificandose del Sr. Marqués de Camarena y del Reyno. Era solariega
del Mayorazgo de Ovando. Estd sin concluir. Es muy grande pero larga y no muy
ancha con corral, patio, jardin. Puede quedar con mucha y buena habitacion mds
la parte que cae a San Mateo siempre serd muy oscura, tiene pozos y una elevada
y solida torre almenada de la Edad Media»®.

En el texto se nos habla de los propietarios —como se ha dicho morada de los
descendientes de los Ovando—, del estado de conservacion y se realiza una confusa
descripcién de su distribucion, resultando dificil dilucidar el significado del tér-
mino «reedificar», algo ambiguo. Sin embargo, a través de otro documento si parece
claro el estado en el que se encontraba la torre a finales del ochocientos. Segiin
comenta Nicolds Diaz y Pérez en su valioso texto sobre Extremadura publicado en
1887, el Palacio aparece mencionado como: «estrecho torreon adosado a un anti-
guo palacio de los antecesores del Marqués del Reino, que hoy amenaza venirse
al suelo por el peso de sus afios». Se trata de un documento que permite conocer
el estado de ruina en el que se encontraba la torre a finales de siglo, testimonio
completado por la fotografia que dicha edicion incluye, la mds antigua hallada hasta
la fecha. En ella se observa una fachada principal con el revoco exterior bastante
deteriorado y un cuerpo de almenas ruinoso parcialmente, testimonio grafico que
puede ser tomado como punto de partida para analizar la evolucién del edificio
hasta la actualidad.

LA TRANSFORMACION DE LA FABRICA DURANTE EL SIGLO XX

El patrimonio arquitecténico cacerefio nunca fue prioridad de actuacién desde
los servicios centrales de Madrid, al menos hasta los afios 40. Por ello, la mayoria
de las restauraciones en la primera mitad del siglo XX tuvieron como promotores
a los propios moradores de los inmuebles, mdximos responsables de su manteni-
miento y conservacion.

Como ya se ha comentado, a pesar de la creencia generalizada de que el Pala-
cio de Céceres-Ovando es uno de los més fieles y mejor conservados de la ciudad,
lo cierto es que durante el siglo XX sufrié importantes reformas que modificaron

¢ MAESTRE, V., Libro de edificios urbanos de la Villa de Cdceres, f. 137. Se trata de un
manuscrito de caracter fiscal en el que el autor recoge breve informacion sobre diferentes edificios
cacerefios.

T DIAZ Y PEREZ, N., Extremadura, sus monumentos y artes. Su naturaleza e historia, Bar-
celona, Daniel Cortezo ed., 1887, p. 710.
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FiG. 1. Fotografia del Palacio de las Cigiieias en 1887 recogida por Diaz y Pérez
en Extremadura.
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radicalmente su configuracién. De aquéllas mds recientes conservamos abundantes
planos y documentos que permiten conocer exhaustivamente el alcance de las in-
tervenciones ejecutadas. Sin embargo, las primeras acciones —llevadas a cabo con el
rigor propio de un momento histdrico en una disciplina poco consolidada— plantean
dudas sobre su respeto y auténtica dimension. A falta de proyectos detallados de
estas primeras acciones, tan s6lo puede recurrirse a una pequeia parte de fuentes
documentales y grificas que de forma secundaria aportan informacién sobre las
actuaciones y sus criterios, si es que los hubo. De la misma forma, tan interesante
resulta conocer esos otros proyectos que, bien por azar, bien gracias al sentido comtin
de aquellos que velaban por el Patrimonio, nunca llegaron a ejecutarse.

La primera accién documentada en el edificio de los Caceres-Ovando afecté al
almenado de la torre ante su avanzado estado de deterioro y partié de la iniciativa de
los propios moradores del inmueble. Se trata de un documento que persigue la mejora
de los valores histdrico-artisticos del Palacio, una «restauracion» y no sélo su mera
reparacion —a pesar de que el término es todavia usado con cierto desconocimiento—.

Teniendo en cuenta que el Ayuntamiento era el organismo responsable en materia
urbanistica, los duefios del edificio a través del maestro de obras Angel Valhondo
Picapiedra solicitan el pertinente permiso «para restauracion de la Torre llamada
de las Cigiiefias en casa propiedad de la Excma. Sra. Marquesa de Camarena,
consistente en el derribo de las almenas ruinosas y reconstruccion de las mismas,
tapando las juntas a todas las piedras del torreon que estén destapadas»®.

Lamentablemente, a pesar de estar obligados a adjuntar un croquis de la obra
—segun lo exigian las ordenanzas vigentes en el momento— el expediente no aporta
disefio alguno que proporcione informacién grafica, de forma que ha sido necesario
recurrir a fotografias para conocer su auténtica magnitud. De hecho, se cuenta al
menos con dos testimonios mds anteriores a esta reforma: el conservado en el Ar-
chivo Fotogréafico Municipal, estd datado en 1902 y muestra a la perfeccion el dete-
rioro sufrido por los merlones del cuerpo de almenas desde la fotografia ya comen-
tada de Diaz y Pérez, ruina que evoluciona en la imagen tomada para formar parte
del Catdlogo Monumental de Mélida de la provincia de Céceres entre los afios 1915
y 1917, dltima que conocemos del antiguo estado.

El consistorio aprobd la intervencion con el consentimiento del funcionario An-
tonio Floriano Cumbreflo —que ostentaba el cargo municipal méds «docto»’— quien
afirmaba que las obras planteadas beneficiarian el «aspecto artistico de la Torre»,
algo que €l personalmente garantizaria con su inspeccién periddica®. Sin embargo,
a pesar de las buenas intenciones de promotor y del funcionario local, lo cierto es

8 AM.C,, 10/1918.

° Debemos llamar la atencion ante el hecho de que tanto en este expediente como en otro rela-
tivo a la Casa Mudéjar cacerefia, a Floriano le es asignado el cargo de «Inspector de Monumentos».
Tenemos la certeza de que tal puesto no existia en el Ayuntamiento de Caceres, pues el que ocupaba
era el de Archivero. Quizd fue su mayor relacién con el Patrimonio la que le permitié la apropiacion
de tan inexacto cargo.

0 AM.C, 23 /1918.
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FiG. 2. Estado de deterioro de la torre del Palacio de las Cigiieiias en 1902 y 1915
(fotografias: A.H.M.C. y Catdlogo Monumental de la Provincia de Cdceres, J. R. Mélida).

que el resultado no estuvo ni mucho menos a la altura de la importancia patrimonial
del edificio, pues el viejo y ruinoso cuerpo de almenas se sustituyd por una pesada
mole de grandes merlones, ejecutada con escaso acierto y dudoso gusto que, para-
déjicamente, el mismo Floriano afios después valoraria con las siguientes palabras:

«Atin no hace una decena de arios se podia contemplar esta esbelta torre, con su
mamposteria patinada por los siglos, coronada por el almenaje volado sobre ménsulas.
Hoy rehecha casi por completo, rejuntada su mamposteria, remozada en su totalidad
y sustituidas sus almenas por otras desproporcionadas y pesadas, ha perdido su ca-
rdcter por completo. La reconstruccion ideal que se ha hecho en la parte que da a la
plazuela, del resto de la fachada, no ha conseguido sino empeorar el efecto»".

Se trata de una descripcién de gran interés que saca a relucir, ya no solamente
las intervenciones ejecutadas, sino también los criterios imperantes en el momento

I FLORIANO CUMBRENO, A. C., Guia histérico-artistica de Cdceres, Céceres, 1929, pp- 78-79.
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FiG. 3. Diserio realizado en 1924 por Francisco Calvo Traspaderne para la reforma
de la fachada principal. (A.M.C.).

historico, cuando la disciplina restauradora no estaba consolidada y eran pocos los
que contaban con la sensibilidad suficiente para dirigir tal intervencion. Es evidente
que el resultado de la «restauracién» de las almenas carecié de coherencia historica
y estética, pero no debe perderse de vista que fue realizada por un humilde maestro
de obras mds bien poco experimentado en tales lides. Los tres merlones que corona-

NORBA-ARTE, vol. XXVIII-XXIX (2008-2009) / 249-265



MARIA JESUS TEIXIDO DOMINGUEZ 257

ban la torre fueron sustituidos por pesados elementos de fabrica, que transformaron
la esbelta edificacion en una antiestética mole. Pensamos que, con seguridad, el re-
sultado habria sido mas acertado si hubiera estado bajo la direccién de un arquitecto
formado o, incluso, asesorada por la propia Comisién de Monumentos, que de hecho
debia haber informado sobre la adecuacion del proyecto con anterioridad a su puesta
en préctica'>. Muy al contrario, en una época en la que los vestigios del pasado eran
tratados de forma irregular, la importancia que el patrimonio arquitecténico adqui-
ria era cuestion secundaria, siempre supeditado al valor de la propiedad privada, y
no hubo impedimento alguno a la ejecucion de la reforma.

Pocos afios después de este bien intencionado —pero mal resuelto— proyecto de
intervencion, se llevd a cabo una importante actuacién en la fachada del palacio
que cambiarfa irremediablemente su configuracién. Si en el caso de la torre se actud
con la motivacion ineludible de consolidar el edificio ante un riesgo inminente de
desplome, las reformas que tuvieron lugar en la fachada fueron impulsadas por una
intencién mds estética que funcional. En los afios veinte existian ya muchos ejem-
plos en Espafia de remodelacién de fachadas en inmuebles histéricos, siempre con
la intencién de devolverles el esplendor perdido: se pretendia repristinarlas para que
alcanzasen su estado ideal, aunque nunca hubieran sido asi —como afirmaba Viollet
le Duc, padre de la tendencia restauradora historicista—. Llama la atencién que una
actuacién de tal calibre se practicase en un edificio privado en una ciudad como
Ciceres y, de hecho, podemos afirmar que fue la primera documentada en términos
de restauracion en estilo. Se trataba de una intervencién historicista, ejecutada bajo
criterios ya superados en la actualidad pero todavia muy valorados en el momento
histérico en ciertos paises europeos.

Movidos por tales intenciones, los moradores del Palacio solicitaron en 1923 Ila
colaboracion del arquitecto municipal Francisco Calvo Traspaderne para «reparar»
la fachada, proyecto que consistié en su completa modificacién, con un disefio en
estilo gético que nada tenfa que ver con lo contemplado hasta entonces. La modesta
fachada previa de la que poco se conoce, discreta, con vanos y portada de ingreso
humildes, fue sustituida por un pastiche resultado de la mezcla de diferentes esque-
mas arquitectonicos cacerefios: una portada de recias dovelas a imitacién de las del
Palacio de los Becerra o Mayoralgo, y sobre ella un anacrénico balcén con alfiz
remarcando un vano conopial, todo ello cerrado por sendos vanos geminados goticos.
Sélo podemos constatar, de los elementos descritos, la existencia previa de parte
del vano pareado izquierdo, cuya moldura puede apreciarse en las fotografias que
se poseen de la antigua torre.

No obstante, en esta ocasion si se document? la intervencién —hecho loable pues
era préctica todavia poco comtn— a través de un expediente conservado en Archivo

2 En la Sesion de 29 de enero de 1918 de la Comisiéon de Monumentos, es el propio Floriano
el que expone la intervencion realizada en el edificio a posteriori: «El Sefior Floriano manifesté a
esta Comision que encontrdndose en estado ruinoso la torre de las Cigiiefias se habia hecho preciso
levantar parte de la almenara 'y que sus propietarios estaban dispuestos a verificar la reconstruccion».
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fechado y firmado por el citado arquitecto Calvo en 19243, En €l son reducidas las
referencias realizadas a las modificaciones estéticas que pretendian ejecutarse en
la fabrica, prestando mayor atencién a cuestiones meramente administrativas como
la variacién de dimensiones de los nuevos vanos. Con la intervencion se pretendia
«devolver» al edificio la dignidad y simbolismo perdidos con el paso del tiempo a
través de un tedrico ennoblecimiento de su fachada. De esta forma, ademas de mo-
dificar profundamente la apariencia de uno de los edificios mds caracteristicos de
Ciceres, el Palacio de las Cigiiefas se convertiria en la primera intervenciéon docu-
mentada propiamente historicista ejecutada en el Conjunto Monumental, poseyendo
el dudoso mérito de ser la avanzadilla de la serie de intervenciones fachadistas y
de criterio trasnochado que se producirian en décadas sucesivas.

No podemos dejar de relacionar esta intervencién del arquitecto con otras aco-
metidas por él mismo en la ciudad. De mentalidad cldsica y con un estilo tendente
al orden y la simetria en las fachadas, Calvo Traspaderne se sumé a la corriente
recuperadora de estilos pasados como el Neorrenacimiento, concediendo a sus edi-
ficios un toque muy personal y tendente al eclecticismo'. Sin duda este hecho fue
de gran importancia a la hora de disefiar el proyecto de los Caceres-Ovando pues,
como gran conocedor de la historia de la arquitectura espafiola, no le result6 dificil
elaborar un proyecto acorde con el deseo de los promotores e intenté acentuar el
caracter gético y medieval del edificio.

Curiosamente, nada se dijo al respecto de la obra en la Comisién de Monumen-
tos, incluso en una época de bastante actividad como era esa, aunque podemos de-
ducir que tal actuacion no hubiera sido tan mal vista teniendo en cuenta los criterios
de la Comisién en casos similares por entonces®.

El siguiente expediente del que tenemos noticia referente al edificio es el que
afecta a su fachada lateral, la que abre a la Cuesta de la Compaiiia. Esa fachada que
para Floriano era «la tinica que ha conservado su antiguo cardcter y en ella puede
contemplarse una bella ventana gemela con mainel de mdrmol, realmente digna
de ser notada», no se mantuvo al margen de modificaciones. En octubre de 1924

B3 AM.C, 17/1923: «Don Fernando Macias Mdrquez de la Plata y Ampioblate, Conde de los
Corbos, vecino de esta Ciudad a V.E. con el Debido respeto expone: que teniendo necesidad de refor-
mar la fachada de la casa de su propiedad llamada vulgarmente “La Cigiieiia” sita en esta ciudad,
Plazuela de San Mateo, acompaiia el plano en que grdficamente se ven las aludidas modificaciones,
rogando a V. E que al propio tiempo que esta digna corporacion apruebe dicho plano, autorice al
que dice para abrir un hueco de dos en la Cuesta de la Compaiiia y otro en Plazuela de las Veletas
de 1,00 x 1,50 m. El anterior es de 2,00 x 1,00 id. Gracia que no duda alcanzar de V.E. cuya vida
dios guarde muchos afios. Cdceres 17 de diciembre de 1923».

4 Véase LOZANO BARTOLOZZI, M. M. y CRUZ VILLALON, M., La arquitectura en Bada-
joz y Cdceres. Del eclecticismo fin de siglo al racionalismo (1890-1940), Asamblea de Extremadura,
Badajoz, 1995.

5 Analizando la documentacién generada por la Comisién puede comprobarse como la ténica
general de sus miembros pasaba por una clara tendencia historicista en las intervenciones —siempre
con excepciones—. Ademads, adolecia de gran permisividad con el objetivo de conservar el favor de
la clase acomodada de la ciudad, con frecuencia los poseedores de los edificios historicos cacerefios
mds importantes y que, en ocasiones, formaron parte de la propia Comisién de Monumentos.
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se solicité al Ayuntamiento la concesién de licencia para «proceder a la colocacion
de canalones y arreglo de la fachada que da a la Cuesta de la Compaiiia de la
Casa llamada de la Cigiiefia», donde querian «caer cinco metros de la tapia que
se hardn de mamposteria almenada y arreglar toda la pared que existe entre la
cuesta de la Compaiiia y el jardin de la casa»'.

Del citado expediente consideramos destacable la intencién del maestro de obras
de colocar un muro almenado en la tapia, que a pesar de constituir un ingenuo
pastiche, delata un claro interés por mantener el «sabor histérico» —si queremos
llamarlo asi— del inmueble. De esta forma, comprobamos c6émo tanto los moradores
como el maestro de obras concedieron cierto reconocimiento histdrico o artistico al
edificio, que creyeron necesario perpetuar y respetar. Y es que resulta evidente que
en aquel momento se estaba produciendo un significativo cambio en la valoracién
municipal de los edificios histdricos cacerefios, situacién que confirma el acuerdo
del 24 de marzo de 1924. Mediante él, cualquier intervencién ejecutada en los edi-
ficios intramuros debia ser primero valorada por la Comisién de Monumentos que,
a pesar de tratarse de un organismo consultivo —y por tanto no vinculante— a partir
de entonces comenzaria a adquirir protagonismo en la salvaguarda del patrimonio
inmueble’. De esta forma el expediente de reforma se pasé en primer lugar a la Co-
misién, que rapidamente solicité un croquis de la actuacién que pretendia realizarse
ante la vaguedad de las indicaciones. En un largo expediente'®, el maestro de obras
Pedro Lumbreras justificaba la peticién ante el estado del muro «poco menos que
ruinoso 'y con el fin de darle al mismo la solidez debida, solicitaba [...] construirlo
de nuevo de mamposteria del mismo gusto y estilo que la fachada de la casa por
aquella parte para darle a toda ella la debida armonia». Interesante resulta la in-
troduccién de términos como gusto, estilo y armonia, de una clara intencion estética.
Sin embargo, tanto o mds resefiable resulta el final del texto, que permite pensar en
el principio del cambio, introduciendo incluso referencias histdéricas que no dejan
lugar a dudas: «Que con el fin de que la construccion que se haga sea con arreglo
a la época de la casa y en nada desdiga del resto de la fachada solicito de V.S.
que por el Seiior Arquitecto de esa Corporacion se reconozca el muro que se trata
de reconstruir y que éste determine la clase de mamposteria que ha de hacerse»®.

16 FLORIANO CUMBRENO, A. C., Guia histérico-artistica de Cdceres, Caceres, 1929, pp. 78-79.

7 AM.C., 9/1925(1I). Con fecha de 13 de marzo de 1924 el acuerdo decia asi: «A propuesta del
Sefior Alvarez Jabato el Excmo. Ayuntamiento acordé ampliar el acuerdo tomado en la sesion anterior,
referente a las obras que se realicen dentro de la parte antigua de la poblacion de la muralla, que
si el informe que se pida a la Comision de Monumentos es desfavorable el ayuntamiento deniegue
la licencia para las obras que se interesen...».

8 El expediente contiene varios documentos al respecto —que se alargaron hasta 1925- pues
parece que el Arquitecto Municipal, Angel Pérez, que habia tomado posesién en octubre del afio
anterior, denuncia la poca rigurosidad de la instancia del maestro de obras, ya que segin su opinién
el estado del muro no era tal y como indicaba Lumbreras.

1 El informe continuaba asi de la mano del citado arquitecto, con fecha de 2 de abril de 1925:
«Que efectivamente, manifestoé en la anterior instancia el interesado que el muro se encuestaba en
estado ruinoso, manifestando en ésta, que no se encuentra en dicho estado, sino en periodo poco

NORBA-ARTE, vol. XXVIII-XXIX (2008-2009) / 249-265



260 EL PALACIO DE LOS CACERES-OVANDO: UN EJEMPLO PIONERO DE RESTAURACION...

FiG. 4. Disefio propuesto para la puerta del Palacio de las Cigiieias que pretendia abrirse
a la Cuesta de la Compaiiia y que nunca llegé a ejecutarse (A.M.C.).

Aunque evidentemente el maestro de obras estaba ya mediatizado ante la primera
negativa por parte del consistorio, lo que hace en la instancia no es otra cosa que

menos que ruinoso, periodo indeterminado y desconocido en los periodos de ruina. Que para hacer esa
manifestacion es necesario persona competente y legalmente autorizada, habiendo debido presentar,
por tanto, certificado en ese sentido, siendo entonces de la competencia del Arquitecto Municipal la
comprobacion segiin su opinion de la exactitud de dicho certificado, no la ejecucion del mismo, que
es una cuestion particular.

No obstante... “el muro se encuentra en periodo de ruina parcia, incipiente (1" periodo) a causa
de haber abierto un hueco en el mismo caprichosamente y sin permiso, dejando los laterales del hueco
sin recuadrar y la parte alta sin arquear o adintelar, y por lo tanto, hubiera ocurrido lo mismo aiin
siendo el muro nuevo, siendo como es de mamposteria ordinaria.

Que el determinar el Arquitecto Municipal la clase de mamposteria que ha de hacerse, no sélo
es cosa de cardcter particular, fuera de las obligaciones de esta oficina, sino que la mamposteria a
ejecutar podrd ser garantia de la solidez de su construccion y aiin del ornato de parte, nunca de la
arquitectura de conjunto, y menos hablando de gustos, estilos y aiin épocas, y para esa armonia y
las proporciones debidas es necesario plano, al menos a los Arquitectos, o al que suscribe.

Por tanto esta oficina se limita a informar el estado ruinoso de la pared, para que procedan a
arreglarla, tapando el hueco, o a derribarla.

En cuanto a la reconstruccion, y aiin se ha de procederse a su arreglo o derribo, es de la juris-
diccion de la Comision de Monumentos, y nada ha resuelto segiin informe por falta de datos, datos
que ha de dar el propietario, no esta oficina, ni la citada Comision que lo mds que podrd hacer es
prescindir de ellos si no los cree muy necesarios».
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solicitar al Arquitecto unas pautas, unos criterios de actuacion respecto al estilo y
el tipo de material a emplear para que sean acordes con la época de la fabrica.

No obstante, después de tantas idas y venidas lo cierto es que al final, una vez
presentado el disefio y aprobado el proyecto con modificaciones, los duefios del edi-
ficio desistieron en sus intenciones. En cualquier caso merece la pena mostrar el
croquis propuesto para tener cierta idea de las pretensiones, gustos y, sobre todo,
del conocimiento histdrico y artistico de aquéllos que intervenian directamente so-
bre el Patrimonio. Como puede observarse en la imagen, el disefio que pretendian
gjecutar era un pastiche historicista, de estilo neodrabe —con una arquitectura casi
fantastica— y merlones escalonados, muy lejos de cualquier ejemplo que pueda ha-
Illarse en el Conjunto Monumental. Evidentemente, en nada estaba relacionado con
el palacio de Céceres-Ovando y mucho menos con la arquitectura militar o civil
del siglo XV, lo que permite tener conocimiento de la desinformacién del momento.
Como era de esperar, la comisién aceptd la reforma «indicando al solicitante la
conveniencia de que modifique el plano (que por cierto no viene autorizado por
nadie) en el almenaje. Toda vez que éste, de estilo drabe, no armoniza con el de
la torre que limita el lienzo y haciendo que el portado que ha de construirse en el
centro del muro proyectado responda a algiin tipo arquitectonico cuanto menos al
de la puerta principal del palacio»™.

En definitiva, pocos fueron los resultados del largo expediente generado por el
muro del jardin, debiendo esperar a la época de los afios 60 para encontrar mas
intervenciones documentadas, en un momento en el que las teorias historicistas, ya
superadas por las leyes de los afios treinta, volvieron a estar en boga sobre todo por
la ideologia cercana al Régimen.

Nulas son las noticias en el Archivo Municipal sobre la suerte del inmueble hasta
1957, aiio en el que el edificio es adquirido por el Gobierno Militar como sede en
la capital®’. Con este motivo se solicita licencia para ejecutar una serie de obras y
reformas conducidas a adaptar el edificio histérico a los nuevos usos. Estas inter-
venciones pasaban fundamentalmente por la modificacion interior de las estancias
y exteriormente, la reapertura de un vano (tapiado en una de las reformas anterio-
res) y la incorporacién de dos elementos que afortunadamente fueron denegados
por la Comisiéon de Monumentos. Se trataba del afadido de dos garitas para la fi-
nalidad militar l6gica que iba a albergar, pero que habrian distorsionado la coheren-
cia arquitectonica del edificio®. Eso si, las garitas planteadas «en su forma y estilo,

2 AM.C, 61/1924 (D).

2 AM.C., 23/1958: «Al entrar en posesion, dentro de unos dias, del Palacio de las Cigiiefias
para instalacion de este Gobierno Militar, se hacen precisas determinadas obras de adaptacion...
Firmado con fecha de 25 de junio de 1957».

2 Ante la solicitud del Ayuntamiento de una descripcién detallada de las obras a ejecutar, el
Capitan Ingeniero de Construccion del Gobierno Militar de Caceres, Enrique Galvez Gabardino, ela-
bor el siguiente informe: <OBRAS EXTERIORES. Estas consisten iinicamente en la construccion de
dos garitas para centinelas a base de mamposteria careada y albardilla de canteria con canecillos
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serdn fiel reproduccion, a escala reducida, de la Torre de las Cigiieiias, caracteris-
tica distintiva del inmueble», un verdadero pastiche que hubiera alterado su imagen.
Llama la atencién que no se plantease una solucién intermedia para la cuestion,
como podria haber sido la colocacién de unas garitas provisionales de madera, que
hubieran permitido su traslado en caso de ser necesario. Muy al contrario la Comision
actud en consecuencia y, si bien se aceptd la apertura de la ventana en cuestion,
no se permitié la construccion de las garitas, informe que de cualquier manera se
elevo al Ministerio de Educacién Nacional, dltimo responsable, para que desde alli
se tomasen las medidas oportunas.

En lo que respecta a la reforma interior contenida por el proyecto, practicamente
no se le concedié importancia en la medida en que no afectaba a la percepcién del
edificio, posible razén por la cual el expediente no adjunté un plano indicando las
obras propuestas.

La gran reforma del Palacio de los Caceres-Ovando tuvo lugar a la par de las ma-
yores remodelaciones ejecutadas en el Conjunto Monumental cacerefio, es decir, en
la década de los sesenta. Fue entonces cuando desde la Direccidon General de Bellas
Artes —bajo la supervision de José Manuel Gonzélez Valcarcel como arquitecto res-
taurador— se tratd de impulsar la ciudad histérica a través de su homogeneizacién
estilistica y arquitectonica. En este contexto se comenzd a gestionar en 1964 la ul-
tima y mds importante restauracion del edificio, firmada ya no por el arquitecto res-
taurador, sino por el Coronel Ingeniero de Construccién y Electricidad, D. Rafael
Aznar Ortiz, responsable de tales cuestiones en edificios de competencia militar
como era el caso del Palacio.

En la memoria del nuevo y ultimo expediente se aludia a la necesidad de reparar
«una desafortunada restauracion» ejecutada por su propietario, «que le hizo perder
su primitivo cardcter»®. Como es de esperar, el citado Coronel Ingeniero poco sabia
de restauraciones e intervenciones sobre edificios histéricos, de modo que desde la
Comandancia se le instd a ponerse en contacto con el arquitecto conservador Gon-
zalez Valcarcel, a sabiendas de las limitaciones formativas del primero.

En cualquier caso, la iniciativa de la necesidad de restauraciéon del Palacio no
partié del Gobierno Militar que lo albergaba, sino del Patronato de Defensa de la

y almenados de mamposteria, todo ello al estilo del edificio; y la apertura de una ventana al objeto
de facilitar luz y ventilacion a una de las dependencias de la planta baja.

Esta ultima obra se ejecutard también con carpinteria con cerrajeria artistica de iguales carac-
teristicas y estilo de las ventanas existentes.

El resto de obras a realizar en el exterior, son las necesarias de reparaciones de carpinteria de
cerrajeria, pintura de ciertos elementos y adecentamiento general.

OBRAS INTERIORES. En lineas generales consistente en las indispensables de tabiquerias,
correccion de humedades, cielos rasos, alicatados e instalaciones de agua, luz y calefaccion

La estructura general del inmueble se conserva, asi como todos los elementos decorativos y de
canteria, realizando obras de conservacion y reparacion necesarias, a los mismos, y completdandose
con pinturas y escayolas de dependencias principales».

= AM.C,, 56/1966 (3).
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Fi1G. 5. Proyecto de construccion de dos garitas en la portada del Palacio de las Cigiiefias,
que no llegaron a ejecutarse ante la negativa de la Comision de Monumentos (A.M.C.).

Ciudad Antigua de Caceres, un organismo formado por varios representantes ilustres
—entre los que se encontraban Alvaro de Cavestany como presidente y Alfonso Diaz
de Bustamante—, que tenfan como objetivo la protecciéon y la conservacion de sus
valores historico-artisticos. Parece que ya desde 1962 se advirtié al Gobierno Mili-
tar de la necesidad de tener consideraciones especiales con la sede que ocupaban
debido al enclave en el que se situaba y con motivo de las «desgraciadas restau-
raciones que le hicieron perder cardcter y belleza», promovieron una importante
restauracion para recuperar el esplendor perdido*.

Con la intencién de promocionar turisticamente la Ciudad, las pretensiones del
Patronato eran las de rescatar uno de sus edificios mas emblematicos, restaurando
especialmente la fachada y la torre, para lo cual se remitié un proyecto al ejército
en 1962 elaborado por el arquitecto Javier Barroso Arroyo, que la junta de Monu-

% AM.C., 56/1966: «...Que la restauracion, que ahora se pretende alcanzaria sélo a su fachada
y torre, su zagudn y tal vez un museo militar dignamente presentado, solo con piezas auténticas.
Por cuya razon no es obra de importancia econémicamente. Pero si importante en cuanto a salvar
un monumento mds en el Barrio antiguo, presentdndole con decoro y en su primitivo cardcter para
sumarlo a tantos otros de evocadoras piedras, de rejas labradas, de escudos que nombran los nombres
de los que forjaron la historia de los grandes hechos extremerios».
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mentos de la Provincia considerd «digno de encomio» (con fecha de 6 de mayo de
1965). En él se proponian las siguientes obras:

«Demolicion de aquellas partes de cornisa, antepechos de las ventanas altas
que se consideran como afiadidas, la reduccion en fachada de los huecos de venta-
nas bajas y supresion total del balcon sobre todo de la puerta y el desmontado de
la totalidad de las carpinterias exteriores existentes, para su adaptacion y recons-
truccion.

FIG. 6. Proyecto de restauracion del Palacio de las Cigiiefias (1962)
que pretendia reparar intervenciones anteriores (A.M.C.).
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— Formacion de nuevas cornisas, restauracion de almenas en la torre, gdrgolas,
ménsulas, alféizares, recercado de huecos y otros trabajos de mamposteria y
chapado, todo ello realizado en piedra natural de la region. Se esculpirdn y
colocardn también cuatro escudos herdldicos con unas dimensiones aproxi-
madas de 1,00 x 1,10 x 0,30 metros.

— Se desmontard la teja de cubierta para revisar su armadura y se suprimirdn
los canalones y bajantes vistos. La carpinteria de ventanas, balcones y puerta
principal, serd de nueva construccion y de tipo adecuado.

— Se colocardn rejas en ventanas formadas por cuadradillo y pletina.

— Por ultimos se colocardn unas vidrieras plomadas sobre algunos huecos de
ventana y se pintard al dleo todas las carpinterias de madera y elementos de
cerrajeria»®.

Como se puede comprobar, se trataba de una notable remodelacién que, si en
parte solucionaba las licencias tomadas en anteriores actuaciones, no hizo mas que
afianzar el pastiche historicista. Se eliminaron los canalones, los antepechos de las
ventanas laterales, la moldura colocada en el arranque del arco de la puerta princi-
pal y los arcos conopiales de la planta baja, ubicando un nuevo alfiz que enmarcase
toda la portada, cuyo balcén habia sido reemplazado por una ventana. Esta interven-
cion le otorgaria cierta coherencia estilistica al inmueble, que también alcanzaria a
la torre, sustituyendo los tres pesados merlones por cuatro mas pequefios y ligeros,
también de mamposteria.

Lamentablemente no se conservan los planos del estado del edificio con anterio-
ridad a las intervenciones, pero si el documento con los disefios que finalmente fue-
ron aplicados. Una vez mds, gracias a las numerosas fotografias existentes podemos
conocer la magnitud de la intervencién, que practicamente se ha mantenido intacta
hasta la actualidad. Lo que resulta mds que evidente es la intencién por mejorar
estilisticamente el edificio, pues no se dud6 en afiadir elementos decorativos —que
nada aportaban desde el punto de vista estructural- para obtener una arquitectura
mas cercana al estilo gético en la casa solariega.

En definitiva, a lo largo de estas lineas se han sacado a la luz las restauraciones
que el edificio de los Caceres-Ovando encerraba tras sus muros y de las que tan
poco se ha hablado hasta la fecha. Dentro de las tendencias imperantes por entonces,
la preocupacién por la conservacion del edificio alcanzé exclusivamente al exterior,
obsesionados por mostrar la imagen mads fiel posible al Céceres «pétreo» y gotico
que se imaginaba, de palacios y torres medievales, donde el interés por configurar
un escenario primaba por encima de la coherencia arquitecténica y la fidelidad
histdrica. Con el presente articulo se ha tratado de hacer justicia histdrica a un edi-
ficio que, si bien es cumbre de la arquitectura cacerefia, ha sido sin duda uno de los
mas modificados por la accidn restauradora contemporanea en la ciudad.

»  AM.C, 56/1966 (3).
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