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Per què una exposició
sobre Salvat-Papasseit?

ROSSELLA LOMBARDOZZI

Les dues comissàries, Pilar Bonet i Maia Creus,
proposen un camp de lectures obert i complex
que rescata un personatge significatiu en la
construcció de la modernitat del seu temps

L’exposició és sens dubte un dels formats de comunicació prefe-
rits i més prolífers del segle XXI. L’increïble difusió que té com a
mitjà educatiu i crític entre els museus, els centres d’art i les ins-
titucions ha esdevingut en els últims anys un veritable fenomen
de masses. Aquest fet, que en l’àmbit historiogràfic, crític i artís-
tic ja constitueix des de fa temps un tema d’interès i d’estudi,
planteja irremediablement unes qüestions clau a l’hora d’analit-
zar una nova exposició, que es podrien sintetitzar en una única
gran pregunta: “Per què?”.

Per quins motius escollim precisament una exposició per expli-
car, difondre i donar a conèixer un determinat concepte o argu-
ment, i no qualsevol altre format de comunicació, com el llibre,
l’assaig o la conferència? És cert, la mostra duu intrínseca la capa-
citat de ressignificar les obres i els arguments que exposa a tra-
vés de l’ús de diferents llenguatges i formes, com les imatges, la
paraula escrita, el format audiovisual, fins i tot l’espai arquitec-
tònic i simbòlic que decideix ocupar. Aquests elements, conju-
gats en una única lògica de representació, comporten la instau-
ració de connexions, correspondències i intercanvis formals i con-
ceptuals entre les obres, que, en general, semblen resultar més
comprensibles, explícits i entretinguts per al públic.

Tot i això, una exposició sempre té implícits alguns riscos. Per
exemple, hi ha casos en els quals, encara que les imatges esti-
guin suportades i contrastades pel llenguatge verbal, els signifi-
cats reals i més profunds que es volien posar en relleu amb aque-
lla determinada exposició acaben quedant ocults a causa tant de
la falta de preparació cultural suficient per afrontar certes temà-
tiques per part del gran públic, com també de la impostació con-
ceptual inadequada de la mostra per part dels comissaris. Això
succeeix per exemple amb les mostres d’art contemporani, on
desafortunadament, i molt sovint, entre la col·lectivitat d’espec-
tadors i els comissaris i professionals de l’art es creen barreres
culturals i comunicatives, en alguns casos insuperables, justa-
ment a partir del lloc expositiu. Aquestes problemàtiques es poden
fer encara més evidents quan es tracta de mostres sobre temà-
tiques extraartístiques, és a dir, que no tenen com a objecte d’ex-
posició l’art estrictament plàstic, figuratiu o visual.

La mostra Salvat-Papasseit poetavanguardistacatalà, inaugurada
a l’Arts Sant Mònica de Barcelona el mes de desembre passat,
s’insereix certament en aquesta tipologia. Salvat-Papasseit no va

ser ni pintor ni escultor, sinó poeta i escriptor, i per descomptat,
la seva producció literària, entre poesies, assaigs, manifestos, arti-
cles, cal·ligrames i revistes, resultaria més fruïble des dels espais
íntims d’un estudi o d’una habitació particular que des d’una
vitrina d’una sala d’exposició plena a vessar de gent. Tornem lla-
vors a la gran pregunta plantejada al principi d’aquest article:
“Per què una exposició sobre Joan Salvat-Papasseit?” Partint del
bagatge personal adquirit durant la breu però extremament esti-
mulant experiència com a assistent al comissariat d’aquesta expo-
sició, i en l’espai que se m’ha concedit amablement dins d’a-
quest Quadern especialment dedicat al Poeta, “amb P majúscu-
la”, esbossaré algunes possibles respostes, estalviant-me els detalls
merament descriptius –els àmbits que estructuren l’exposició, les
referències biogràfiques del poeta, etc.– que ja abunden en la
premsa diària.

En primer lloc, m’agradaria recordar que el projecte expositiu
sobre Salvat-Papasseit ha estat objecte d’un procés de realitza-
ció llarg i fatigós que ha anat dilatant-se al llarg de quasi deu
anys fins a materialitzar-se a l’Arts Santa Mònica de Barcelona.
El fet que finalment s’hagi dut a terme té a veure en bona mesu-
ra amb la voluntat, constància i determinació de les dues comis-
sàries, Pilar Bonet i Maia Creus, que han cregut en la importàn-
cia i significació del projecte al llarg de tot aquest temps. Les dues
reconegudes expertes i estudioses de l’art català d’avantguarda
han sentit des del principi d’aquest projecte expositiu la neces-
sitat d’homenatjar el poeta, la figura del qual és considerada una
de les més rellevants del panorama artístic i literari de l’art no
només català sinó europeu de començaments del segle XX. Una
rellevància i un valor durant massa temps oblidats per la crítica,
sobretot a causa d’aquelles dinàmiques culturals que moltes vega-
des ens fan buscar a fora el que ja teníem, encara que una mica
amagat, a casa nostra.

Del Workers Club a l’Ateneu, instal·lació de Francesc Abad 
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L’avantguarda, com ja és conegut, neix com a moviment de nega-
ció i rebuig de la tradició acadèmica i conservadora i de tots els
paràmetres artístics i formals preestablerts, i es desenvolupa en
la recerca constant de llenguatges innovadors amb els quals
comunicar i difondre noves idees i formes de representació de la
realitat. Però potser és menys conegut l’inevitable procés de
“domesticació” que amb els anys ha anat adaptant i amansant
el significat més profund d’aquesta rebel·lió estètica, adequant-
la a les necessitats i expectatives del “gran públic” i, conse -
güentment, anul·lant l’esperit revolucionari a canvi de la com-
prensió i admiració universal. El repte assolit per les dues comis-
sàries catalanes ha estat precisament combatre des del principi
el perill de banalització dels continguts intrínsecament polítics i
revolucionaris del pensament i l’obra de Joan Salvat-Papasseit,
oferint una imatge ensucrada i quotidiana d’un personatge i una
obra no tan assimilables com semblen. La proposta expositiva,
sense concessions i continguda, encara que ofereix un camp de
lectures obert i complex, ha permès rescatar un personatge sig-
nificatiu en la construcció de la modernitat del seu temps i rein-
terpretar-lo des de les claus de lectura crítica actuals.

Aquesta possibilitat d’apropar-se a un personatge i una obra his-
tòrics des de la sensibilitat i els llenguatges creatius contempo-
ranis, ens l’ofereixen cinc artistes catalans convidats a intervenir
des de la seva experiència creativa en els tres àmbits que con-
formen el recorregut de l’exposició. Les aportacions d’aquest cinc
artistes, cadascun des de la seva pròpia experiència i el seu propi
llenguatge, aconsegueixen reivindicar l’absoluta vitalitat i l’ac-
tualitat del personatge de Salvat-Papasseit. Tot i que la part docu-
mental constitueixi sens dubte una de les aportacions més sig-
nificatives de la mostra, ja que reuneix per primera vegada mate-
rials originals que ofereixen una visió completa de la trajectòria
artística, biogràfica i professional del poeta català, el cert és que
les intervencions dels artistes contemporanis aporten un anco-
ratge d’intensa actualitat en la figura de Salvat. L’exposició demos-
tra d’aquesta manera que una exposició dedicada a un perso-
natge històric pot esdevenir també una ocasió per produir art i
discurs a més d’exhibició i consum. 

La mirada crítica, i no tan sols celebrativa i espectacular, que hau-
ria de ser el punt de partida de tot discurs expositiu, té el poder
i el deure d’oferir altres significats i plantejar noves qüestions, a
partir del valor intrínsec del document per si sol, just com va fer
en el seu moment el moviment de l’avantguarda històrica. En
aquest cas, hi ha una interessant dualitat entre, d’una banda, el
valor d’arxiu com a testimoni històric —les revistes originals, les
cartes inèdites, les primeres edicions, etc.— presentats en ordre
estrictament cronològic per tal d’ubicar el poeta i la seva obra
entre el públic lector, i, de l’altra, la interpretació contemporà-
nia aportada per les instal·lacions dels artistes. Com va dir una
vegada el crític i historiador de l’art italià Roberto Longhi, “una
obra d’art mai està sola, sempre és una relació”.

En el cas de l’exposició sobre Joan Salvat-Papasseit, ens podem
preguntar: una relació amb què? En primer lloc amb la història,
sintetitzada per Francesc Abad en la seva instal·lació, titulada Del
Workers Club a l’Ateneu, una presentació conceptual de l’Ate-
neu Enciclopèdic Popular on Joan Salvat-Papasseit va tenir a l’a-
bast tota la cultura universal i utòpica de referència a partir de
la qual crearia les bases per anar encara més enllà i finalment
superar-se a si mateix. La segona relació és amb l’art que Salvat
va conèixer des de l’espai dinàmic i internacional de les Galeries
Laietanes. Un espai del qual, potser a causa d’aquella moderni-
tat “fabril i febril” de la qual el poeta anhelava tant formar part,
avui no ens en queda res més que l’estora commemorativa feta
per Jordi Canudas i Isabel Banal i situada, com a testimoni de les
distàncies temporals i de les connexions culturals encara possi-
bles, a l’entrada de l’actual immoble situat al número 613 de la
Gran Via, just on hi havia l’històric recinte d’aquestes galeries, la
indústria cultural més potent en la Catalunya d’aquell temps. La
tercera relació parla de l’experiència del límit viscuda per Joan
Salvat-Papasseit, acarat amb si mateix en els dies ja pròxims a la
mort, com tot ésser humà que mira més enllà quan el món al
voltant seu queda enrere i afronta els sentiments més primitius
i el reconeixement de les pròpies limitacions. Aquesta experièn-
cia queda subtilment suggerida en la instal·lació Interrupcions
de l’artista Domènech, amb una representació simbòlica de la

Revistes editades per Salvat-Papasseit des de les Galeries 
Laietanes i el manifest Contra els poetes amb minúscula

Interrupcions, instal·lació de Domènech per a l’exposició
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distància entre els somnis i la realitat materialitzada en la con-
frontació de dues maquetes: el pis insalubre on va morir el poeta
i el sanatori antituberculós que probablement l’hauria salvat del
seu tràgic destí. El recorregut expositiu es clou proposant una
darrera relació: la de la paraula amb els jocs de l’atzar presenta-
da per l’artista Eloi Puig amb el treball Anjopa Seipa-Vatsal. Es
tracta d’una proposta experimental que vol demostrar com els
joves lectors d’un institut, sense els prejudicis de l’acadèmia i de
l’alta cultura, entenen que allò que s’ha escrit es pot tornar a
escriure de nou tal com potser el mateix Salvat-Papasseit hauria
volgut: la paraula poètica sempre en constant transformació i
actualització.

Tota aquesta xarxa de relacions amb el món que l’envoltava, amb
els pensadors, els filòsofs, els artistes, els mecenes, la seva famí-
lia, les seves filles, Barcelona, el port, les galeries, la biblioteca,
els llibres, Catalunya, la utopia, la revolució, l’amor, la mort...,
tot això forma part de les mil facetes del poeta que, només amb
la multiplicitat de llenguatges i la interdisciplinarietat pròpies
d’una exposició, s’han pogut visualitzar de manera tan directa i
eficaç. Aquest, o millor, aquests —en la meva molt modesta opi-
nió— són els mil perquès de l’exposició sobre Joan Salvat-Papas-
seit. Una exposició contemporània que fa reviure el poeta a tra-
vés de les “obres inútils dels artistes” que ell mateix tant s’esti-
mava. Obres que són el fruït d’un esforç de reflexió i reinterpre-
tació d’uns artistes d’avui, motivats per l’objectiu més pur i sin-
cer d’explicar el present mirant cap al futur però partint sempre
de la història.

Salvat-Papasseit va ser i continua sent avantguardista. Home del
seu temps, però també del nostre. Les seves paraules, directes,
simples, assoleixen en l’espai poètic salvatià un valor universal,
immediat, vàlid per a tots els homes sensibles de totes les nacio-
nalitats. I com a artista d’avantguarda polifacètic i polièdric que
era, contràriament al que s’ha dit, no ha d’entrar a l’acadèmia,
ni instal·lar-se en cap cànon, sinó seguir rebutjant-ho. L’exposi-
ció, a contra natura dels actes celebratius i commemoratius tan
propis de les polítiques culturals, no vol ser un intent de museït -
zació i abstracció d’un personatge crític i discutit, sinó una exal-
tació de la seva individualitat universal intrínseca i viva, del seu
ser “JO dins el TOT”.

RRoosssseellllaa  LLoommbbaarrddoozzzzii és llicenciada en 
Història de l’Art per la Universitat de Barcelona

Granvia, 613, Barcelona, intervenció d’Isabel Banal i Jordi Canudas

A dalt Anjopa Seitpa-Vatsal, reconstrucció d’una experiència
educativa, instal·lació d’Eloi Puig. Al mig un retrat de Salvat-
Papasseit (Rafael Barradas, 1918). A baix Composició
vibracionista de Rafael Barradas (Barcelona, 1918)


