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< "La medicina en el Cauca”. Mural. Fotografia: Felipe Garcia Quintero, tomada del catalogo.

RESUMEN

Este articulo es una reflexidn critica acerca del estatuto colonial contemporaneo en Popayan
(Colombia). Mediante un acercamiento al dispositivo artistico de una obra mural de reciente
creacidn, se indaga por el sentido de la representacidn iconica en la construccién de la identidad
cultural urbana, mas alla de la valoracidn estética o el propdsito curatorial del arte, que no
constituyen los problemas tratados en este ejercicio de interpretacion visual. El propdsito es
abrir un didlogo critico con la obra respecto al sentido politico de la representacidn del ser
cultural. En esta tentativa, el sensorium popular y la percepcidn experta se suspenden, puesto
gue el ejercicio de valoracién es de orden subjetivo, y no compromete mas que el juicio propio,
con el cual la discusion estética se desplaza al horizonte politico de determinar los caminos que
emprende la identidad, y los significados de la misma en el contexto urbang, al pensar el estatuto
colonial contemporaneo como dispositivo de poder cultural.
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COLONIAL SCOPIC REGIMEN:
A CULTURAL CRITIQUE OF THE MURAL “LA MEDICINA EN EL CAUCA” BY BELISARIO GOMEZ

ABSTRACT

This essay is a critical reflection on the contemparary colonial statute in Popayan (Colombia).
Approaching the artistic devices of a recent mural, it inquires about the iconic representation in
the construction of an urban cultural identity, beyond the aesthetic valuation or the curatorial
purpose of art, which aren’t the issues dealt with in this visual interpretation exercise. The
purpose of the essay is to initiate a critical dialogue with the work about the political meaning of
representing a cultural being. For this intent, the popular sensorium and the perception of the
expert are put on hold, because this valuation exercise is subjective in nature and doesn't involve
anything more than the judgment of the individual, and as such the aesthetic discussion is
displaced to the political horizon to determine the roads that identity takes on, and the meanings
of this identity in an urban context, all the while thinking about the contemporary colonial statue
as a device of cultural power.
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REGIME SCOPIQUE COLONIAL
CRITIQUE CULTUREL DU MURAL “LA MEDICINE DANS LE CAUCA" DE BELISARIO GOMEZ

RESUME

Cet article offre une réflexion critique autour de I'statut colonial contemporain a Popayan
(Colombie). A travers d’une approche au dispositif artistique d’'une ceuvre mural contemporaine,
|'auteur enquiert sur le sens de la représentation iconique et la construction d'identité culturelle
urbaine au-dela de la valoration esthétique ou le propos des curateurs de |'art, qui ne constituent
pas le sujet de cet exercice d'interprétation visuelle. Le propos c'est d'ouvrir un dialogue critique



avec |'ceuvre par rapport au sens politique de la représentation de I'étre culturel. Dans cette
tentative le sensorium populaire et la perception qualifie ne se retrouvent pas, puisque |'exercice
de valoration est d'un ordre subjectif, et ne compromet plus que le jugement propre, avec lequel
le débat esthétique se déplace a I'horizon politique pour déterminer les chemins que poursuit
I'identité, et les signifiants de cette identité dans le contexte urbain, pour penser I'statut colonial
contemporain comme un dispositif de pouvoir culturel.
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art, critique culturel, statut colonial contemporain, identité urbaine, régime scopique

REGIME ESCOPICO COLONIAL: CRITICA CULTURAL DO MURAL “A MEDICINA NA CIDADE DE CAUCA" DE
BELISARIO GOMEZ

RESUMO

Este artigo é uma reflexao critica sobre o estatuto colonial contemporaneo na cidade de
Popayan (Colémbia). Mediante uma aproximagao ao dispositivo artistico de uma obra mural de
recente criagao, se indaga pelo sentido da representacao iconica na construcao da identidade
cultural urbana, além da valoracao estética ou o propdsito curatorial da arte, que nao constitui os
problemas tratados neste exercicio de interpretagao visual. O propdsito € abrir um didlogo critico
com a obra com relagao ao sentido politico da representagac do ser cultural. Nesta tentativa, o
sensorium popular e a percepgao experta se suspendem, toda vez que o exercicio de valoragao é
de ordem subjetivo e nao compromete mais que o préprio juizo, com o qual a discussao estética
se desloca para o harizonte politico de determinar os caminhos que empreende a identidade e os
significados da mesma no contexto urbano, ao pensar o estatuto colonial contemporaneo como
dispositivo de pader cultural.

PALAVRAS-CHAVE:
arte, critica cultural, estatuto colonial contemporaneo, identidade urbana, regime escaépico

CHURACHISKA ESCOPICO YUYAY KICHUSKA KUTIJMANDA
PINAI SUYU YUYAYTA ATUN LLUNCHISKA “AMBIRIYPA CAUCAPI" BELISARIO GOMEZ RURASKA

PISIACHISKA

Kay kilkaska kami suj yuyariy pifaima sugllayachiy churachiska yuyay kichuska kutij
kunapunchakunamanda Popayén (Colombiapi). Suj tupachiskamandata chi churachij yuyay
rurachijta suj atun llunchij ruraskata kunakunalla, tapuchirimi chi samaimanda kauachikuypa
atuniachiskata chi uasichiska kikinpa yuyay kaugsay atun kausaypajpi, achka karuy yukaipa
sumakai u chi munakunga ambiykilkai yuyay rurachiskaua, ima mana churarinkuna makaikuna
rimanakuska kay yuyariykai rimanakuipa kauachiska. Yuyaimi ka paskanga suj rimanakui pinai chi
ruraskaua imasa chi yachiy yuyay kuyuchijta kauachikuyta paipa kay yuyay kaugsay. Kay munaipi,
chi sensorium tukuipalla kauakuchiy aska yacha kichurinkunami, na imasa chi rurakui maitukupa
kami kikinpa uillay, chiua chi rimanakui kuyurimi kinchska yuyay kuyuchijtama churachiypa
nambikuna ima kallariska chi kikinkai, chi niykunauanta kikinpa chi rimanakui atun suyu kaugsaipi,
yuyakuspa chi churachiska yuyay kichuska kutij kunapunchakunamanda imasa tupachingapa yukai

suyu yuyaypa.

RIMAIKUNA NIY
yuyay rurachiska, pinai suyu yuyayta, churachiska yuyay kichuska kutij kunapunchakunamanda,
kikinkai atun kaugsaipajpi, churachiska escépico
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Noticia

El 12 de enero de 2006 se inaugurd en Popayan el mural
La medicina en el Cauca, del profesor de diseno gréfico
Belisario Gémez. Con el auspicio del Ministerio de Cultura,
la Alcaldia de Popayan y otros patrocinadores locales,

la Universidad del Cauca hizo entrega de esta obra a la
comunidad como parte de su labor de proyeccidn social.

La instalacion del mosaico en un sector de mucha —pero
dificil— movilidad y afectado por la polucién ambiental
tuvo un efecto inmediato en la recuperacion del espacio
publico. El factor estético de la intervencidn urbana del
arte puede también considerarse en la intencién politica
de ampliar el area de influencia del patrimonio cultural
central, cuya matriz de poder vemos reproducida para
este caso. Estudiaremos el todo como un dispositivo cul-
tural del estatuto colonial contemporaneo, utilizado para
extender su hegemonia sobre el imaginario de Popayan
como ciudad letrada (Rama, 1984).

Introduccion y propdsito

Frente al gran interés ciudadano y la recepcidn callada
de los expertos en arte que suscitd la creacidn de esta
obra en la pared externa del auditorio Antonio José
Lemus Guzman de la Facultad de Ciencias de la Salud
de la Universidad del Cauca, surgid la pregunta por el
sentido de la representacion icdnica en la construc-
cion de la identidad cultural urbana. Como respuesta,
este ejercid de interpretacion visual va mas alla de la
valoracion estética o el propdsito curatorial del arte

y busca un acercamiento critico al estatuto colonial
contemporaneo de Popayan.

Aungue la ciudad cuenta con un valioso patrimanio
pictdrico mural (como el situado en entidades ban-
carias del centro histdrico, la misma Universidad del
Cauca o el aeropuerto), creo que la atencién expresa de
las gentes en este caso se debid a que no se contaba
con una pieza artistica de tal naturaleza en un espacio

netamente publico, a pesar de la instalacidn en 2002
de la escultura en concreto del maestro Adolfo Torres
(ubicada en la rotonda sur de la via Panamericana y que
rinde homenaje a la musica tradicional de chirimia). Y
fue notario el interés de la gente por cuanto, dia a dia,
se era testigo cotidiano del paulatino avance de la obra
durante un periodo de poco mds de ano y medio. Fue
un proceso artistico de ardua y paciente instalacidn
artesanal, realizado entre 2004 y 2005 por el profesor
Belisario GGmez y un equipo de cinco ayudantes (sobre
el cual, reiteramos, la critica académica y la opinidn de
los creadores plésticos locales no se dejaron air).

Y dado que la interseccidn vial y las congestiones

en este sector de Popayan obligan a posar la mirada
sobre el entorno, mientras los seméaforos regulan los
turnos de paso hacia el norte y el centro de la ciudad,
todo el que pasaba por esas calles terminaba atraido
por la imagen del equipo fijando a la pared del torredn
universitario las 2.500.000 teselas vitreas importadas
de México, que iban dando forma a la historia de las
practicas médicas en esta regién de Colombia.

Los comentarios espontaneos de la gente celebraron el
mosaico con adjetivos comunes de aprobacidn: lo vefan
"bonito” y como algo “chévere”, sin duda porque la obra
era agradable a la vista o a causa de embellecer un sec-
tor contaminado de ruido y trafico vehicular. En cam-
bio, la mirada de los creadores y académicos del arte
se mantuvo en un silencio que comunicaba al tiempo
aceptacién y rechazo, siendo ese silencio, quiza, el
modo en que la critica participa cuando el juicio acerca
del valor estético de una obra es reservado.

Por nuestra parte, intentamos establecer una aproxi-
macion diferente, realizada mediante un didlogo critico
con la obra acerca del sentido politico de la represen-
tacion del ser cultural. En esta tentativa el sensorium
popular y la percepcién experta se suspenden, dado
que el ejercicio de valoracién es de orden subjetivo y
no compromete mas que el juicio propio—con lo cual
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la discusidn estética se desplaza al horizonte politico
de determinar los caminos que toma la identidad y
los significados de la misma en el contexto urbano, y
de pensar el estatuto colonial contemporaneo como
dispositivo de poder cultural.

Acerca del método de lectura

El ejercicio de interpretacion se realiza bajo una meto-
dologia de lectura complementaria de los planos visual
y textual de la obra mural, en tanto se trata de estimar,
en el relato de las imagenes, la dimensidn politica de la
representacion de la identidad urbana de Popayan.

El plano visual de la imagen se trabaja a través de la
mediacion fotografica, que permite descomponer la
obra en escenas independientes y relacionar su signi-
ficado con el contexto local y geografico de la region
caucana. Esto dltimo sirve al autor de la obra para situar
la tradicién médica en cada escena. El plano textual

de la obra proviene de la hoja catadlogo editada con
motivo de la ceremonia oficial de presentacion publica.
Mediante la cita directa del discurso exegético del autor
sobre su trabajo, se trata de discutir el sentido de la
representacion visual e interpretar acaso la intencién
politica que toma el arte cuando se lo interroga sobre

el papel que juega en la construccidn de la identidad
cultural urbana.

Tanto la imagen global del mosaico, el contexto y la
especificidad de las secuencias visuales de 16 escenas,
junto a los comentarios del autor, constituyen el corpus
de este ejercicio de analisis revisionista del imaginario
colonial en Popayan y su verdadero régimen escapico,
ejercido mediante el dispositivo artistico que actualiza,
expande y revitaliza la accidn simbdlica de dar sentido
mediante los signos visuales.

Alteridad negativa

Seguimos al autor en su texto de presentacidn publica,
con el que documenta e ilustra el contenido particular
de las imagenes, y en estas los elementos de referencia
local y de la tradicion médica. Allf, la intencidn gene-
ral de la obra es explicitada como rendir homenaje a

la medicina "desde las practicas primitivas hasta los
grandes avances tecnoldgicos de hoy dia” (Gémez,
2006). En el orden secuencial de las 16 escenas se
disponen las réplicas aleatorias que realizamos por
vinculos tematicos, como elementos para la discusidn
establecida con el estatuto colonial de la Popayan
contemporanea.
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Escena 1: “Grupo de aborigenes practicando la
Medicina Natural Tradicional, a través de infusio-
nes o cocimiento de raices y hojas, de las cuales
hacian vaporizaciones o las tomaban como bebi-
das medicinales. De igual manera llevaban a cabo
rituales con el fuego como medio de sanacidn”.
(Gémez, 2006).

El valor antropoldgico de esta imagen y su discurso
parecieran incuestionables por cuanto la intencién
primera es el reconocimiento cultural de las practicas
curativas ancestrales realizadas por grupos étnicos de
la regidn. En tanto procedimientos naturales contra

la enfermedad y forma ritual de sanacidn del cuerpo,
el sentido de la escena de los nativaos se dirige mas a
comunicar el caracter primitivo de la historia médica
ejercida por los grupos subalternos de la ciencia, que
esta o debiera ser superado, o que debe quedar atras,
justo en el lugar otorgado por el autor en el mosaico: el
pasado de unas practicas pre-cientificas sin vigencia ni
futuro.

De esta manera, se senala el comienzo de la historia
médica: el punto cero de un tiempo cultural en aparien-
cia abolido, que sin embargo nos constituye hoy como
sociedad heterogénea. Este tiempo conserva una pode-
rosa actualidad cotidiana en la gente que aun emplea los
métodos heredados de antano, quienes ademas alternan
sin restricciones las formas médicas tradicionales con
las de la medicina facultativa occidental. La afirmacion
del pasado como condicidn histérica fundacional supe-
rada, porgue no forma parte del presente, es una manera
de constitucidn propia del saber cientifico colonial de
régimen evolucionista, progresivo, de dominio y verdad
esenciales, que al representar su historia niega, segrega,
margina o excluye la diferencia porgue no la comprende
o le resulta eficaz mostrarla asf, bajo el poder simbdlico
gue le arroga superioridad y prestigio sociales.

El problema politico apenas esbozado se acentua
cuando lo anterior se relaciona con la ubicacién espa-
cial de la escena en el conjunto del mosaico. Los “abo-
rigenes” innominados estan en el lado inferior izquierdo
del plano visual, mientras que la enfermera y el compu-
tador de la Escena 13, que complementa la gramatica
visual del relato de esta secuencia, lo esta del lado
derecho. Una moral del espacio pareciera darse aqui,
por cuanto los planos opuestos de una dicotomia cardi-
nal (lo izquierdo y lo derecho, el arriba y el abajo), sirven
(1) para significar la temporalidad cronoldgica de la
historia entre un antes —lejano y extrano, por primitivo
y exotico— y un ahora —triunfal y creciente, dado por



el optimismo de la modernidad tecnolégica del cono-
cimiento, sin puntos intermedios de contacto—, y (2)
para establecer una valoracidn que estratifica y segrega
a los grupos sociales representados en condiciones
opuestas de atrasados y adelantados, de tal suerte que
en las coordenadas espaciales del mosaico se emplaza
un sentido negativo de la alteridad.

Cartografia moral

Esto ocurre porque en la cartografia de la imagen se
instalan relaciones de poder moral que representan la
visién del mundo euro-centrado del pensamiento colo-
nial, de buenos y malos, donde lo propio es reconocido
s6lo en su condicién primitiva, casi salvaje, visto como
atraso o torpeza superados. Estas practicas y saberes
barbaros estan muy lejos de la reflexion y abstracciones
tedricas que son las formas con que el patron civilizato-
rio moderno se impuso, cuando separd la ciencia de las
creencias. El concepto de la historia como una conti-
nuidad lineal de tiempo, evolutiva, progresista, también
estd expresada, en el mosaico, en la orientacién diddc-
tica en hemisferios polares, cuya fuerza desarrollista es
la del lado derecho, donde la luz del conocimiento brilla,
dejando al otro lado la oscuridad de la magia ritual de
sanacion por elementos.

Es por el sentido de la composicidn artistica, la nocidn

de Gestalt de Mukarovsky (1999: 231-232), que resulta
importante determinar la disposicién de la representacion
en el espacio fisico de la obra. Y siendo la proxemia un
factor que arienta el uso del area para la posicion de las
imagenes, encontramos una escena complementaria en
su oposicidn valorativa con la anterior; expresa el autor:

Escena 13. “La tecnologia ha llegado a desempe-
nar un papel preponderante al servicio de la cien-
cia médica, aqui vemas una técnica profesional
manejando un sofisticado equipo”. (Gémez, 2006).

Ademas de la imagen misma, ndtese el modo contras-
tante y complementario de representacion icdnica de
las Escenas 1y 13, donde la diferencia representacio-
nal del cuerpo, por ejemplo, responde a la matriz de
pensamiento colonial que la estructura, cuando opone
los sistemas de conocimiento médico y las técnicas
empleadas por cada sujeto, para connotar inferioridad
en una y supremacia cultural en la otra, barbarie en un
lado y civilizacién en el otro; un contraste entre atraso y
adelanto, de nuevo, por cuanto las practicas represen-
tadas son temporalidades opuestas, como los signos
corporales, la ropa, los utensilios o los gestos de cada

escena lo establecen. Ndtese, ademas, la imagen de
cuerpos casi desnudos, con elementos rdsticos y expre-
sidn ruda, frente a aquellos sin macula en sus vestidos
blancos, instrumentos expertos y placentera actitud.

El contraste temporal de los planos del conocimiento
practico ancestral —como edad pre-moderna—y el
ahora deslumbrante de la modernidad cientifica con
sus herramientas tecnoldgicas que anticipan un futuro
prdspero y garantizan la promesa del bienestar, hace
gue el mosaico La medicina en el Cauca contenga la
dicotomia radical de una tensidn no expresada visual-
mente, en la medida en que se deja sin proveer el punto
de encuentro y el cruce existente entre ambos dmbitos,
siendo el presente el lugar donde esta polaridad se
mezcla y confunde en un crisol de visiones y activi-
dades que conviven sin disalverse, sin crear armonias
completas o equilibrios totales. Si en la cotidianidad

la gente resuelve la disyuncidn temporal del antes y

el ahora cuando combinan los métodos de la ciencia
ortodoxa con los de la medicina alternativa y la magia o
la supersticién sanadora, la obra no muestra la realidad
de ese conjunto complejo de practicas, conocimien-
tos y creencias, fruto también del mestizaje cultural
que caracteriza en otros ambitos a la sociedad urbana
contemporanea. Este paradigma visual es copiado de
la pintura Apoteosis de Popayédn de Efraim Martinez, la
cual, como en su momento se explicard, despolitiza del
mismo modo la historia urbana al eliminar de la repre-
sentacidn el conflicto de la diferencia.

Multiculturalismo visual

La secuencia anterior se replica de igual modo en la
Escena 2y el correlato de oposicién y complemento de
la 10. Acerca de la primera escribe el autor:

Escena 2. “Parte superior, otro grupo representati-
vo de las etnias negras de la Costa Pacifica, prepa-
rando en una piedra concava un majado de plantas
para aplicar un emplasto en la zona enferma del
paciente”. (Gdmez, 2006)

Senalamos la vecindad temdtica de esta secuencia con
la primera, no solo por tratarse de la misma visidn de
alteridad étnica disminuida por su naturaleza primaria
frente al deslumbramiento civilizatorio de la moderni-
dad —el locus de enunciacion de la obra—, sino porque
amplia el espectro estético del mosaico acerca de su
caracter multiculturalista, esa vocacidn politicamente
correcta que sin duda deriva de la nueva Constitucidn de
1991, donde el Estado declara reconocer y proteger la
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SECUENCIA INTERPRETATIVA DEL MURAL

1. Grupo de abaorigenes practicando la Medicina Natural
Tradicional, a través de infusiones o cocimiento de rai-
ces y hojas de las cuales se hacian vaparizaciones o las
tomaban como bebidas medicinales. De igual manera
llevaban a cabo rituales con el fuego como medio de
sanacion.

2. Parte superior, otro grupo representativo de las
etnias negras de la Costa Pacifica, preparando en una
piedra cdncava un majado de plantas para aplicar un
emplasto en la zona enferma del paciente.

3. Siguiendo a la derecha, se aprecia un tegua o curan-
dero analizando un envase transparente que contiene
orina, por medio de la cual diagnostican a sus pacien-
tes; a continuacidn se aprecian dos indigenas de la
etnia Guambiana esperando el resultado del "examen” y
su formulacion.

4. Seguidamente estdn los padres tutelares de la
Medicina: el Caduceo o vara de Esculapio, utilizada
como simbolo de la Medicina, Hipécrates, médico
Griego y Galeno, Claudio: médico Grecorromano.

5. En la parte inferior Don Toribio Maya, simbolo de
caridad evangélica y amor al projimo; consagro toda su
vida al servicio de los més necesitados fisica y espiri-
tualmente; al lado una Hermana Vicentina (conocidas
como las hijas de la Caridad), atendiendo un enfermo.

6. A la derecha la vacuna, uno de los mas grandes
descubrimientos para la prevencién y erradicacion de
las enfermedades.

7. Por una ninez més sana, continuando a la derecha
se aprecia al Médico Pediatra evaluando clinicamente a
sus pequenos pacientes.
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8. Parte superior, la Medicina Investigativa esta
representada por el microscopio y el cientifico médico
analizando las muestras de diferentes especimenes
humanos, que lo llevaran al encuentro de le verdad.

9. Por una mejor integracidn social, se observa aquf
la Fonoaudidloga para mejorar la salud comunica-
tiva y preventiva de patologias del lenguaje, habla y
audicion.

10. A continuacidn el quiréfano, donde los Cirujanos
se aprestan a efectuar el acto médico-quirdrgico, por
medio del cual se erradicara el dafio producido por la
enfermedad.

11. El deporte también, como complemento impor-
tante de la salud fisica y mental.

12. El Médico y la Enfermera, como actores funda-
mentales en el campo de la Medicina.

13. La tecnologia ha llegado a desempenar un papel
preponderante al servicio de la ciencia médica; aquf
vemaos una técnica profesional manejando un sofisti-
cado equipo.

14. Como figura principal se destaca la antorcha, sim-
bolo maximo del Aima Mater.

15. El anterior historial estd precedido por la fuente y

el gran portén principal del Claustro de Santo Domingo,
donde esta ubicada la sede de la Universidad del Cauca;
en la parte superior esté inscrito el afio (1827), en que
fue fundada.

16. Esta secuencia se complementa con la montanas
de los Coconucos, el volcan Puracé, el mensajero del sol
como se le conoce a nuestra ave simbolo: el céndor de
los Andes, y el mar y el cielo multicolor resplandeciente
en los mas bellos atardeceres caucanos.

v “La medicina en el Cauca”. Mural. Fotografia: Felipe Garcia Quintero, tomada del catalogo.
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diversidad étnica y cultural de la Nacién colombiana, sin
garantizar en modo alguno la igualdad social que la ley
consagra en el texto, pero a la cual falta en la practica.

Para este caso se trata de un elogio de la diversidad
cultural, ahora puesto en la territorialidad visual de la
obra que debe mostrarse como elemento a destacar de
cartografia social y ambiental rica en biodiversidad y
recursos naturales, mas no de la diferencia, por cuanto
la identidad de los grupos y sujetos representados no
se nombra sino es a través de la identificacién de sus
practicas médicas, del conocimiento primario que estas
revelan como esterectipo, sdlo a modo de comienzo, de
pasado de la historia que la modernidad ha superado.
Para ello hay que dejar atras ese tiempo exctico, del
cual no hay legado ni futuro, sin considerar la actuali-
dad y vigencia de ese conocimiento médico como parte
integral de un sistema cultural vivo, con raices en el
pasado y ramas en el presente, al que no se renuncia ni
se busca superar porgue su tronco provee de sentido al
mundo propio.

Ese multiculturalismo de diversidad pero sin diferencia
de la obra mural, de las identidades sin nombre en las
imagenes representadas, dado por la in-nominacidn
particular de no saber al fin de quiénes se habla cuando
se dice sélo “aborigenes”, y esto bajo la semio-praxis
corporal del arte médico (De Certaud, 2007), inferior en
todo caso a la abstraccion mental, el perfeccionamiento
tecnoldgico y la sistematizacion positiva que caracte-
rizan el conocimiento clinico de Occidente. Todo esto
reaparece en la Escena 10, cuya descripcidn enuncia
una verdad médica, sino arrogante de saber, al menos
con la certeza de su eficacia, que en el caso de la
medicina tradicional nativa fue puesta en duda, cuando
el autor se limitd a la descripcion sin énfasis de las
practicas médicas verndculas. Sobre la técnica médica
actual, afirma:

Escena 10. "A continuacidn el quirdfano, donde los
Cirujanos se aprestan a efectuar el acto médico-
quirdrgico por medio del cual se erradicard el dano
producido por la enfermedad”. (Gémez, 2006).

La intervencion interna del cuerpo, no la externa ni

la dimensidn espiritual que ejecutan los abarigenes

y negros esclavizados de la representacion del lado
izquierdo del mural, establece de por si sola una distan-
cia epistémica acerca de lo que es el cuerpo humano

y la naturaleza misma para cada cultura, en tanto el
cuerpo constituye un depdsito de metaforas que sirven
para dramatizar y escribir el texto social (Jauregui,
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2008:13). El significado y sentido construidos alrededor
del sery la vida encuentran en esta secuencia una rela-
cion sin vinculos, sin tension siquiera, entre territorios
separados por la temporalidad mental de las practicas
médicas, idealmente aséptica de conflictos. El discurso
que describe las imagenes mantiene su efecto de
comunicar cierto desdén o acaso también incredulidad
acerca de la realidad misma que se representa. En cam-
bio, para el caso contrario, aplica la reivindicacidn sin
reservas del saber médico de la academia moderna, el
cual no es objeto de sospecha discursiva por cuanto
se afirma en certero tiempo futuro el triunfo de la
ciencia sobre la enfermedad.

Tropicalismo nativo

Valga aclarar que aquello que soslaya la representacion
de la diferencia cultural médica en la obra se orienta

a determinar el caracter salvaje del nativo indigena

y afrodescendiente, que adn viven en la barbarie del
conocimiento ritual y méagico, aislados en sus saberes
propios y, a su vez, limitados al mundo enddgeno, lo
cual, para el relato histérico en mencidn, cobra valor
de diversidad cultural pero confinado a ser sélo un
comienzo, una edad pasada que la modernidad des-
bordd y superd al punto extremo de hacerla distante,
diferente e inalcanzable. Quiza por ello la polaridad de
hemisferios visuales donde se ubican ambas escenas
sea de naturaleza opuesta y complementaria para

el efecto de establecer la estratificacion simbdlica y
jerarquia social del conocimiento.

No obstante, la voz critica acerca de este modo particu-
lar de ver y representar la diferencia cultural indigena y
afro-descendiente, consiste en determinar su condicidn
moral de sujetos de bien, de ser “buenos salvajes”, cuyo
déficit es justamente el no formar parte del sistema
mundo occidental, con sus valores de conocimiento e
identidad social, politica, cultural y religiosa. La imagen
piadosa del buen salvaje, que el mosaico representa en
su intencidn multicultural contemporanea de reconocer
las practicas de un sistema médico complejo, es una
construccidn visual colonial (Barriendos), correspon-
diente a la representacidn eurocéntrica del barbaro
americano del siglo XVI, que mediante su reproduccion
icdnica —primero en pinturas, dibujos y relatos, ahora
en afiches, fotos y postales— exalta algunos valores
que la modernidad perdid y delega al nativo ecoldgico
(Ulloa, 2004) como guardidn de la naturaleza, duefio de
filosoffas armdnicas con el universo, facultades médicas
propias e intenciones morales buenas de agente cultu-
ral que desde su nicho protege por Occidente lo que a



Occidente sélo le es dado usufructuar y destruir, como
son el conocimiento y la naturaleza locales a manos del
capitalismo trasnacional.

La condicidon mestiza

La siguiente escena, formada por las Escenas 3y 6-7,
llama a considerar un asunto antes enunciado, el de la
condicidn mestiza de la sociedad contempordnea, en
particular la urbana. Idea que ahora es objeto de discu-
sién, ya que la nocién misma de mestizaje ha cambiado
en su definicidn bioldgica inicial de referirse sdélo a
fendmenos de mezcla racial o en la vertiente cultura-
lista de hoy dia que determina los procesos de contacto
entre individuos y sociedades diferenciadas, donde

los elementos varios de su composicidn heterogénea
mantienen visible la diferencia que los identifica y
caracteriza como parte constituyente de una existencia
en tensidn, no armdnica, incluso en constante pugna

y violencia permanente, sin llegar a disolverse o inte-
grarse de un modo tal que el conjunto de la expresidn,
la practica o el sujeto que los realiza sea el resultado de
una fusidn armdnica o un equilibrio integrador, como

si llega a ser el caso del sincretismo religioso, musical,
hasta en el de la gastronomia y la moda.

El cardcter general dado al término ‘mestizaje”,
cuando no existe espacio social sin mezcla antigua o
nueva (Carvalho, 2007: 1), nos coloca en la posicién de
pensar ese fendmeno en un contexto pluriétnico como
es la region caucana. Reflexién que se orienta, para

el caso singular, de las practicas médicas y el conoci-
miento de la salud y la enfermedad que se mantienen
en una dicotomia esencial de la representacion mural,
una separada de la otra por la evolucidn histdrica
progresista de un pasado magico pre-cientifico a

una modernidad tecnolégica del conocimiento que,

al parecer, se suceden integrados a un pensamiento
mestizo de voluntad social incluyente pero al cabo en
detrimento de la coexistencia de varios sistemas de
salud o culturas médicas (Portela, 2008).

La descripcion que hace el autor de la Escena 3 per-
mite pensar en el debate actual acerca del sentido del
mestizaje cultural al que hemos aludido para referir
los procesos de encuentro con la diferencia de las
practicas y el conocimiento médico tradicional y el de
la ciencia moderna, permitiendo dar paso a una idea
de integracidn social, incluso de igualdad, cuando lo
cierto es que la segregacion de los grupos culturales
se mantiene en los roles de agentes productores y

consumidores del saber medicinal, en tanto los mismos
siguen siendo médicos que ostentan la verdad y los
otros, irremediablemente, sdlo pacientes acallados.

Al respecto anota el profesor Belisario Gémez (2006):

Escena 3. “Siguiendo a la derecha, se aprecia al
tegua o curandero analizando un envase trans-
parente que contiene arina, por medio de la cual
diagnostican a sus pacientes; a continuacion se
aprecian dos indigenas de la etnia Guambiana espe-
rando el resultado del ‘examen’y su formulacién”.

Se asciende en el plano visual izquierdo y el lugar que se
otorga a la condicidn subalterna en el mosaico lo ocupa
la imagen de la pareja misak, indigenas guambianos, que
esperan sentados el veredicto de una practica médica
mestiza llevada a cabo por el tegua o curandero empi-
rico. El gesto corporal de los misak denota no sélo
expectativa sino dependencia cultural de esta forma
ajena de conocer y tratar la enfermedad, y connota
también, quiza, no tanto paciencia como pasividad,
acaso una asimilacion epistémica sin resistencia, pues
ya no se actla —como lo mostraran las Escenas 1y 2,
animados por el conocimiento propio de la experiencia
medicinal—, sino que ahora se trata de silenciosos
pacientes en busca de respuesta al enigma médico
gue los agueja y desconocen. Lo anterior permitiria, en
otro momento, hablar de transculturacion médica, al
modo en que se entiende la compleja tensidn socio-
cultural y politica de este concepto que naciera en

la antropologia latinoamericana con Fernando Ortiz

y luego fuera aplicado a fendmenos estéticos como

la narrativa literaria de Arguedas y Rulfo, que estudia
Angel Rama (1982).

En razdn a que esta nueva secuencia espacial de la obra
es un desplazamiento en el tiempo, tenemos la repre-
sentacion de un momento nuevo en la historia de la
medicina en el Cauca, la cual se caracteriza por el pau-
latino alejamiento de las practicas propias, del conoci-
miento ancestral, y la apropiacion y resignificacion del
saber occidental que subsumid en el olvido, desuso o
descrédito el acervo medicinal tradicional, no obstante
su supervivencia clandestina como recurso alternativo
o complemento médico a los protocolos, tratamientos
y posologia modernos. De la escena en mencidn cobra
relieve la figura del tegua, con la cual se representa ese
nuevo periodo del relato visual que muestra acaso lo
que fuera el primer encuentro, todavia no concluido,
entre la medicina tradicional y la moderna.

Régimen escdpico colonial ' Felipe Garcia Quintero
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Por la forma de su representacidon (ndtese la ropa y
fenotipo), se trata de un mestizo que aprendid con
nativos los conocimientos empiricos de la medicina
prdctica, que se basa en una ciencia precaria, en la
observacidn subjetiva de la materia y no en su analisis
guimico. Mas cuando el tegua es un sujeto étnico, su
accion médica se realiza por lo general en su propio
contexto cultural, sirviendo de ayuda a su comunidad
sin buscar a cambio beneficios econdmicos, contrario al
tegua mestizo que pregona en publico su conocimiento,
recorriendo las plazas y mercados de pueblos y ciuda-
des. En ese caso, que es afin al de la representacion del
mosaico, el paciente paga por un diagndstico y trata-
miento basado, esencialmente, en el uso de plantas

y alimentos naturales, alternado casi siempre con el
efecto simbdlico de banos, rezos y la adoracién de ima-
genes tomadas del pantedn de deidades populares. En
la historia cultural de la medicina este modo de cien-
cia vernacula, de método cientifico propio, no es algo
superado, sino un periodo de actualidad coexistente
con otros sistemas y culturas médicas, cuya vigencia
hoy dia, deciamos antes, se destaca por el poder de
cohesidn ejercido en el &mbito popular rural y urbano.

Transculturacidn epistémica

En la figura del tegua se encarna la nocién de una
medicina mestiza, que es también el resultado de un
fendmeno de transculturacidon epistémica. Su efecti-
vidad clinica y el orden simbdlico asi lo dejan apreciar.
Lo constata también el equilibrio formal y concep-
tual de ser un conocimiento practico que enfrenta la
enfermedad con recursos y método heterogéneos,
cuyo origen esta por igual en las fuentes ancestrales
y el cumulo disimil de tradiciones populares nuevas y
renovadas, como en el rigor de la exactitud positiva
gue se aspira conseguir cuando se observa los signos
de la materia al modo cientifico, pero sin los recursos
tecnoldgicos de la ciencia que establecen el estatuto
de verdad moderno. Y por tratarse de un conocimiento
no profesional, sin la sancidn académica que lo legi-
tima y faculta como tal, el conocimiento del tegua es
s6lo saber que no deja de provocar la sospecha del
pensamiento mestizo, que o representa visualmente
como protagonista de un periodo historico al parecer
terminado.

La accidn afirmativa del reconocimiento social del tegua
en la narrativa histdrica de la medicina local, lo sitda

en un rol menor frente a la jerarquia que adquieren las
figuras del correlato 6-7, dado por la proyeccién moral
de la atencidon médica encargada de proteger la vida
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de los nifos, y mds aun en la Escena 12 con la cual el
eurocentrismo de la representacion colonial llega al
climax de satisfaccidn racial. La pureza blanca de la
ropa, el rostro y la sonrisa del médico y la enfermera,
es tanto un signo de asepsia profesional como del cariz
social del color que bordea la intencion discriminatoria
étnica, cuando lo monumental de esta imagen destaca
su importancia en el imaginario social de ver en ello la
supremacia cultural que faculta al conocimiento aca-
démico como la Unica verdad vigente, actual, duefia
ademas del futuro instalado en el gesto de una alegria,
de por si evanescente y transitoria.

Este detalle lo notamos también en la significacién del
entrecomillado puesto por el autor a la palabra “examen”.
Rasgo de recelo cultural que, a su vez, evidencia la matriz
eurocéntrica de la representacion colonial instalada en el
mosaico, mediante el dispositivo estético, como el vector
ideoldgico de la narrativa visual de una historia elevada

al estatuto de verdad, donde los signos soportan el peso
de la autoridad del conocimiento moderno occidental y
lo proyectan —para validar o no— la realidad y el signi-
ficado mismo de los seres que actian desempenando
roles sociales en el juego del poder visual de la imagen
que los estratifica y jerarquiza.

Racismo pos-esclavista

Nos hemos referido a un conocimiento mestizo de la
medicina que en la practica social vincula a los sujetos
segregados en paciente y médico, en consumidor y
productar, bajo la figura del tegua, un colombianismo
empleado para referirse a la persona que ejerce la
medicina empirica. La accion afirmativa de la diversidad
multicultural hereda asimismo la voluntad integradora y
de inclusidn de la ideologia del mestizaje de intelectua-
les como José Vasconcelos, Gilberto Freyre o Fernando
Ortiz, pero que en este mosaico es una visidn igual

de limitada por tratarse de un falso universalismo, si
tenemos en cuenta que la retdrica homogenizadora
de afirmar que todos somos mestizos es una cons-
truccion discursiva de la élite blanca, en torno a una
nacidn mestiza desigual en derechos que, ademas,
borra la diferencias y a los diferentes en una colec-
tividad estratificada y jerarquizada por la idea anti-

gua de superioridad racial y cultural, y lo peor, segun
Carvalho (2007), que nunca ha garantizado la igualdad
de oportunidades y la ciudadania para todos. Frente a
lo cual agrega: “puede decirse que el mestizaje no ha
inhibido, de hecho, la reproduccion de nuestro racismo
pos-esclavista. Mds todavia, el blanqueamiento, que se
traduce en privilegios para los que son mas blancos,



es el lado racista aun intocado de este mestizaje
celebrado a lo largo de todo el s. XX por las élites
nacionales latinoamericanas, de derecha e izquierda”
(Carvalho, 2007: 4).

El sujeto intercultural

Es asi como la Escena 3 encuentra el correlato de
oposicidn temporal y complemento critico de discusidn
cultural en la secuencia 6-7. Veamos la descripcién que
hace el autor de la misma:

Escena 6. “A la derecha la vacuna, uno de los mas
grandes descubrimientos para la prevencicn y
erradicacion de las enfermedades”.

Escena 7. "Por una ninez mas sana, continuando a
la derecha se aprecia al Médico Pediatra evaluando
clinicamente a sus pequefios pacientes”. (Gémez,
2006)

La enunciacidn positiva de la mision médica moderna,
que especializa cada vez mas su conocimiento en
campos y areas particulares, permite considerar que
las facultades de la ciencia tienen un beneficio social
amplio y, sin duda, meritorio, que alcanza a ser investido
con rasgos morales mesianicos cuando el bienestar que
logra la salud publica tiene como objeto emblematico la
proteccion de la infancia, como clara representante del
futuro de la sociedad. Este atributo y la esperanza sal-
vifica que despierta no admiten cuestionamientaos. Sin
embargo, prima en su representacion visual la mirada
abarcadora, totalizante, hegemadnica de la practica cli-
nica occidental como Unico camino existente en medio
de la pluralidad étnica de la region caucana, que con-
tiene, por su parte, una realidad heterogénea del cono-
cimiento. Esta heterogeneidad coexiste y sobrevive

en la actualidad, segregada al ambito de las minorias
étnicas o en el reducto urbano de lo popular, aspecto
de cierta manera representado por la diversidad —no
en la diferencia, precisamos de nuevo— de la politica
multiculturalista del autor, que esta circunscrita al lado
izquierdo del campo visual para connotar el atraso y la
ignorancia del pasado. Asi, queda reducida al lugar que
histdricamente ha ocupado lo subalterno desde la con-
figuracion misma de la sociedad colonial, luego republi-
cana y contemporanea, que no han logrado cumplir la
promesa de la igualdad social.

La pregunta que surge al considerar el contexto social
de las practicas culturales médicas en la region caucana
es por el sujeto intercultural. La inquietud critica que

cuestiona su ausencia de la representacidn icénica se
comprende acaso porque este sujeto es apenas un
proyecto, cuya realidad empirica es tan solo discursiva,
de orden tedrico creciente a cargo de los intelectuales
de la decolonialidad que lo proponen como una apuesta
politica y epistémica emancipadora (Walsh, 2008:205).
No alcanza entre nosotros, por ahora, a tener forma
concreta de representacidn icdnica, ni siquiera de
deseo; asi lo demuestra el hecho de ver en la carto-
grafia visual del mosaico la pluralidad étnica pero no

la coexistencia temporal y espacial de los sistemas de
salud diferenciados, mas no integrados ni menos aun
reconocidos de la manera debida por el canon cienti-
fico, ni la estratificacién social que vencen, sin domar la
alteridad del conocimiento.

Transposicion mimética

La subordinacidn de la obra al sentido histdrico lineal,
evolutivo y progresista, se da mediante el relato visual
mimético que entroniza sin transformacion ni cues-
tionamiento alguno la escisidon de la sociedad y el
pensamiento en temporalidades y espacios divergen-
tes. Esta escisidn, a su vez, es resultado palpable de

la colonialidad del poder —en tanto estructura que
mantiene y reproduce relaciones sociales y practicas de
dominacidn, explotacién e injusticia (Quijano, 2000)— y
establece un vinculo de lealtad con una determinada
forma de realidad. El orden social es transpuesto sin
alteracidn en el orden espacial de la representacion—
gue no debiera permanecer incdlume, ya que puede ser
motivo de trasgresion imaginaria cuando se usan repre-
sentaciones simbdlicas que otorgan sentido histdrico, y
con ello establecer la imagen posible de una sociedad
intercultural cuyos vinculos formales, dados por una
economia de bienes y servicios materiales, trasciendan
al campo epistémico y politico del reconocimiento y

la participacidn, y no encallen en el discurso liso de la
representacion pasiva, muda, de tono discriminador y
caracter segregador.

Esta mirada utdpica de una historia otra, contrasta de
plano con el relato fiel del mosaico, que muestra las
cosas como lo son en la practica: mundos dicotdomicos
y aislados por las relaciones coloniales de poder y las
diferencias culturales, que al tiempo de representar
una imagen afirmativa mas no positiva de los subalter-
nos, ocultan la condicidn oprimida que estos ocupan
en la sociedad. La visibilidad de la imagen no evidencia
los signos de la dominacion y acalla los de la libertad
creadora que la obra no tiene ni aspird tener. Porque,
al decir de Berger (1975: 14), nunca miramas s6lo una
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cosa; siempre miramos la relacidn entre las cosas y
nosotros mismos. El plano visual de la imagen multicul-
tural cumple a satisfaccion con un sentido de realidad
devoto del orden social, reproducido sin alteracién en
lo simbdlico del mural; y, en cambio, por el argumento
antes citado, se falta de igual modo a la imaginacion y
su potencia transgresora, siendo este déficit la carencia
estética més notoria del mosaico, en cuanto la configu-
racion de ese universo se constituye en una reedicion
del imaginario colonial central, cuyo paradigma, como
veremaos, es una pintura de viejo cuno, ya legitimada
como el relato de la identidad urbana de Popayan.

Régimen escdpico colonial contemporaneo

Es oportuno, entonces, revisar el régimen escopico
colonial del mural La medicina en el Cauca, en razén a
gue hemos anotado la polarizacién espacial de la ima-
gen en hemisferios divergentes, sin puntos de encuen-
tro cultural, que tajan el pasado del presente y oponen
los campos sociales representados por las practicas
médicas pre-cientificas con el conocimiento moderno.
El antecedente, en efecto, esta en el modo de repre-
sentar la sociedad jerarquizada y estratificada de una
ciudad como Popayan, que fuera pensada, desde su
fundacién misma, como una republica de espanoles
separada de los pueblos de indios. El mestizaje se
encargd de liquidar este proyecto (Romero, 1976); no
obstante, prevalecio en el imaginario urbano la idea de
una sociedad ascética de la diferencia, cuyo discurso
de la alteridad, aunque existe, es negativo.

Un ejemplo de la anterior reflexidon estd condensado en
la siguiente descripcién de la Escena 8, cuando el autor
senala:

Escena 8. "Parte superior, la Medicina Investi-
gativa esta representada por el microscopio y

el cientifico médico analizando las muestras de
diferentes especimenes humanos, que lo llevardn
al encuentro de la verdad”. (Gémez, 2006).

Ese encuentro de la verdad no es tan sélo una realidad
discursiva, sino una practica epistémica y de poder
social, cuya maxima institucién entre nosotros la esta-
blece la tradicion letrada y cuyo origen se remonta al
saber eclesiastico instalado en Popayan durante tres
siglos. De esa realidad histdrica queda como testimonio
material el patrimonio arquitecténico actual de claus-
tros y templas, varias veces reconstruidos debido a la
historia sfsmica de la region. Esto le otorga a Popayan
esa caracteristica tan suya de ciudad monasterial,
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donde se albergaran catorce congregaciones religiosas,
ademas del patrimonio ritual de celebrar la Semana
Santa mas antigua de América. En la actualidad el
conocimiento y la cultura se han vuelto el renovado
propésito de la ciudad, también legados de la tra-
dicion colonial y republicana, pues de los apelativos

de ciudad religiosa y martir, la ciudad se hace llamar
ahora universitaria o del conocimiento. Esta condicidn
que con orgullo hoy ostenta Popayan es un haber que
histéricamente corresponde a la misidn conquistadora
del Imperio espanol, cuando el proyecto de civilizar

el entorno barbaro, imponiendo el patrén cultural de
Occidente por medio de la lengua espafola y el dogma
religioso, motivé la fundacién o refundacidn de las

Iu

ciudades del “Nuevo” Continente.

Torsion simbdlica de la historia

En la actualidad quiza no exista una ciudad en Colombia
tan arraigada en la tradicion hispanica que impusiera la
evangelizacidn y castellanizacidon como determinantes
transculturales de la identidad urbana contemporanea,
como esta antigua capital de provincia. Siendo estos
elementos —lengua, religién y conocimiento— ras-

gos esenciales de la identidad de Popayéan es que se
comprende la torsion simbdlica que el profesor Belisario
Gdmez acomete en el relato visual sobre la historia de la
medicina en el Cauca, cuanto establece que la historia
contada tiene un punto de inicio anterior y distinto al
momento mismo del sentido que tienen las imagenes
de las practicas médicas ancestrales como punto cero
de esa historia.

Leemos en la descripcion de la Escena 15 |o siguiente:

“El anterior historial esta precedido por la fuente
y el gran portdn principal del Claustro de Santo
Domingo, donde esta ubicada la sede de la Univer-
sidad del Cauca; en la parte superior estd inscrito
el afio (1827) en que fue fundada”. (Gdmez, 2006).
(El subrayado es nuestro.)

El paradigma escdpico colonial del signo visual y la
tradicion letrada que representa se constituye entonces
en un meta-relato de la historia urbana de Popayan,
capaz incluso de invertir el sentido del tiempo histd-
rico, no en su linealidad polar y evolutiva, progresista y
dicotdmica con el cual es visto el conocimiento médico
que parte de lo primitivo y llega a ser moderno, sino en
la eficacia simbdlica de otorgar el poder exclusivo al
saber letrado colonial contemporaneo, de encontrar en
la Universidad el camino rector de la verdad con la cual



la ciudad se constituye y toma conciencia de su ser cul-
tural, de su identidad urbana hispanica. Asf, la génesis
social de Popayan esta en el signo escrito y en los sim-
bolos que representan la institucionalidad académica

y religiosa (que tienen como legitima prueba la data-
cién histdrica incontrovertible de haber nacido con el
Imperio espanol y luego con la nacién misma en el siglo
XIX), siendo por igual de significativo el uso dado a la
antorcha como simbolo del conocimiento civilizador que
destierra la oscuridad de régimen diurno que gobierna
el imaginario urbano de Popayan, incluso iluminando
con su fuego el mismo cielo de la historia negada.

Paradigma visual y matriz colonial

La lealtad al espiritu conservador que instaura y protege
la idea de Popayan como Arcadia Colonial (Salazar
Bondy, 1964) es de escasa inventiva artistica. Lo sefa-
lamos, puesto que el mosaico refuerza la idea también
circulante por otros discursos (como la publicidad
turistica, la literatura testimonial y cierto periodismo, e
incluso, la arquitectura central, de mayor efecto en la
realidad) acerca del sentido y visidn del mundo social
jerarquizado en el espacio urbano. La matriz icénica del
imaginario colonial contemporaneo a la cual nos hemos
referido con insistencia se funda en 1956 con la pintura
al 6leo Apoteosis de Popaydn, de Efraim Martinez. Este
mural, inspirado en dos poemas de Guillermo Valencia
escritos en 1909 y 1914, habia sido comenzado dos
décadas antes para celebrar los cuatrocientos anos

de la fundacidn espanola. Dado el prolifero y com-
placiente jubilo acritico que presenta en torno a la
historia hispana de la ciudad y de sus clases sociales,
la pintura de Martinez se ha impuesto en el imaginario
contemporaneo de Popayan, causando en sus habitan-
tes un silencio reverencial sobre su significado cultural
(Garcfa Quintero, 2004: 39-71).

El doble efecto de la imagen de este mural —que puede
apreciarse en el Paraninfo Francisco José de Caldas de
la Universidad del Cauca— proviene de su formato inti-
midante de 54m? (lo que bien concuerda con el espiritu
monumental de la obra en tanto la historia que narra es
amplia en el tiempo y prolifera de actores) y de su vero-
similitud, que se debe a la excelencia técnica del retrato:
la historia urbana se despolitiza a manos del calco ideal

e idealizante del pintor—al servicio, esta vez, de la

élite republicana. Sin contar con el anterior atributo, el
mosaico del profesor Gdmez se alinea en la direccidn que
establece la pintura de Martinez para orientar el sentido
cultural de la identidad de Popayan en la continuidad
histdrica de la tradicién letrada, el caracter religioso y la

actitud conservadora. Procedimiento simbdlico de reedi-
cidén actual del discurso que establece cierta perpetuidad
del régimen colonial, extendido ahora a un lugar distante
del centro histdrico, como proyeccidn efectiva de su
dominio publico.

Colofdén

El mosaico que venimos leyendo de modo critico —
desde una perspectiva politica de la imagen cultural y la
identidad urbana de Popayan— lleva a establecer el vin-
culo organico que mantienen las relaciones sociales con
el orden simbadlico, en su propdsito practico de cohe-
sionar la pluralidad de sentidos y visiones, o bien de
escindir aun mas la heterogeneidad constitutiva de ese
conglomerado en transformacion permanente llamado
ciudad. Ha sido una intencidn interpretativa determi-
nar en alguna medida cdmo las imagenes construyen
alteridad, en este caso aplicado a cuestionar el multi-
culturalismo cartografico de la representacion artistica
como una retdrica visual de poder y control sociales,
gue reproduce, ampliado y sin los méritos artisticos, el
paradigma icénico del estatuto colonial establecido en
la pintura de Efraim Martinez y los poemas inspiradores
Canto a Popaydn y Alma mdter de Guillermo Valencia,
los cuales son sin duda alguna el referente esencial de
una obra que aspira a compartir la gloria que alcanzan
las anteriores, y de este modo alimentar el apetito insa-
ciable de pasado, el espiritu nostalgico del tiempo que
de otro modo nos es dificil de aprehender.
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