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Para além do caipirismo : uma proposta alternativa de brasilidade teatral a luz das crénicas de Jodo do F

O artigo tem por objetivo refletir sobre atemética da emergéncia da brasilidade teatral no
inicio do século XX. Para além da analise de elementos estéticos das pecas e montagens do
periodo, areflexéo pretende deter-se em questdes de or dem social e econdémica. Referimo-nos
as preocupacoes de natureza pratica, tais como a composi¢do de quadr os profissionais ou 0s
direitos autorais de escritores. A tal mudanca de enfoque analitico - em diregdo a um

" paradigma econdmico" - atrela-se umareorientacdo na escolha dasfontes ereferéncias
bibliograficas. Assim, o artigo realizar& um resgate de propostas e de autor es pertencentes ao
dito grupo " pré&Modernista" , notadamente junto as cronicas e criticas de Jodo do Rio a
respeito da querela entre gruposteatrais brasileir os e portugueses.

Introducao

O presente artigo tem por objetivo refletir sobre a tematica da brasilidade teatral no inicio do século XX. Nossa
proposta € tentar romper com um assim denominado paradigma estético do "caipirismo" [1], limitando a discusséo
da emergéncia da brasilidade teatral Unica e exclusivamente a valorizagdo de elementos tematicos nos anos 1910 e
1920. Queremos crer que tal leitura, ao focar-se sobremaneira nos elementos formais das pec¢as e montagens,
acabou deixando de lado outras preocupacdes tanto ou talvez mais importantes para o sucesso de um projeto de
teatro nacional do que os temas das pecas. Referimo-nos as preocupacdes de ordem pratica - a composicéo de
quadros profissionais e sua capacitacao técnica, a salvaguarda de direitos autorais de escritores, a rentabilidade do
setor etc.

Como veremos, a dimensdao estética do projeto de brasilidade teatral percorreu a quase totalidade das reflexdes
intelectuais sobre o tema ao longo dos anos 1910 e 1920, tendo participado, alids, com igual importancia tanto da
programatica dos modernistas quanto na do assim denominado grupo dos "pré-modernistas”.

A excecdo encontrada sera a figura de Jodo do Rio. Artista multiplo, ora dramaturgo, ora cronista, ora jornalista, mas
acima de tudo amigo e freqientador do meio teatral do inicio do século e arguto observador da sociedade carioca da
Belle Epoque, suas cronicas servirdo como porta de entrada para uma segunda proposta de brasilidade teatral. O
ponto central de nossa argumentacao sera o de demonstrar a maneira pela qual a convivéncia do cronista com esse
universo dos bastidores teatrais - as coxias, 0s camarins e 0s escritorios administrativos - imbuiu-lhe de
preocupagdes inexistentes nos demais autores do periodo, expressando-as ao longo de uma colec¢édo de cronicas e
notas avulsas, recentemente compiladas por Niobe Abreu Peixoto em tese de doutoramento. Tais textos comporao,
em grande medida, a base de nossa pesquisa.

Dessa rica (e vasta) documentacéo histérica, selecionamos os trechos que se dedicam a uma delicada questéo
teatral do inicio do século XX tema que, a nosso ver, se afigura como uma das mais interessantes portas de entrada
para a discusséo da alternativa de brasilidade teatral. Estamos nos referindo aos atritos e divergéncias entre os
escritores, atores e companhias locais com 0s grupos e empresarios lusitanos.

Como veremos, brasileiros e portugueses mantinham, no campo teatral, relagdes dubias : se por um lado ambos
viam-se unidos pela lingua e pela matua dependéncia em relacdo ao publico pagante dos espetaculos e da
formacao de quadros profissionais, por outro ndo faltardo criticas a respeito das imposi¢cdes comerciais por parte
dos portugueses as atracdes em solo nacional. A tenséo é crescente, sendo a virada da década de 1910 para o
decénio seguinte um ponto critico, com manifestacdes de patente xenofobia. E ai que poderiam ter se concatenado
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esforcos para a realizacdo de uma "segunda brasilidade teatral" projeto este que, sem embargo, foi abandonado em
prol das preocupaces estéticas.

A brasilidade teatral : sob a egide do primado estético

Em cronica do final dos anos 1920, publicada na revista Klaxon, perguntava-se Mario de Andrade : "que-dé pecas
de autores brasileiros em nossos programas ?" [2]. A frase € inegavelmente ajustada a programatica dos
modernistas, sobretudo aquela posterior a 1924, ano de uma "guinada nacionalista”, quando a busca por uma
identidade cultural nacional virou o centro das atencdes da intelectualidade moderna [3]. Walter Benevides, outro
colaborador da Klaxon, compartilhava a angustia de Mario de Andrade ante a inexisténcia de uma "brasilidade
teatral" [4].

Se néo falta entusiasmo a Benevides em relacdo as perspectivas de transformacao no teatro nacional, ndo se pode
deixar de reconhecer um inegavel viés em sua argumentagédo. Isso porque o que ocorre aqui € uma deliberada (e
implicita) tomada de posi¢do quando da definicdo do que seria o tal "teatro brasileiro". Tanto na avaliagdo de
Benevides, quanto na de Méario de Andrade, h4 uma remissao a dimenséo estética do tema : para ambos, o teatro
nacional ndo existe porque inexistem pecas e autores que se dediquem a contelidos e temas expressivos dessa
suposta brasilidade.

Além disso, podemos classificar como polémica a afirmacgéo de Benevides, classificando o campo teatral como uma
"mata virgem". Ora, isso porgque ndo apenas o mundo dos palcos nacionais ja existia antes do movimento
modernista quanto estava longe de ser um tema inexplorado, tendo sido objeto de amplas e apaixonadas
discussodes junto as rodas intelectuais das décadas anteriores.

Alias, debates pela definicdo de um "tipo nacional" nunca sairam de moda. Elias Saliba, em seu Raizes do Riso
vale-se das multiplas representa¢des humoristicas do come¢o do século de um suposto sujeito nacional para
apresentar a completa incapacidade de tal definicdo (para néo dizer a inutilidade da busca). N&o faltara, contudo,
muito empenho e dedicacao de politicos, homens de letras e demais intelectuais, os "missionarios" da Primeira
Republica, na tentativa de constituicdo de uma sintese patriética na aurora do século XX [5]. Dentro desse contexto,
o teatro figurard como uma zona privilegiada de conflitos ideolégicos e programaticos [6].

Porém, ainda que num contexto histdrico distinto, a busca pela brasilidade teatral dos homens da década de 1900
nao alterava a esséncia do conceito de nacional : também la a dimenséo principal do debate sédo os elementos
tematicos ou estéticos. Assim, observaremos um extenso rol de autores que se auto-proclamavam detentores e/ou
descobridores de uma "arte nacional" : referimo-nos, por exemplo, as serestas violeiras de Catulo da Paix&do
Cearense nos saldes cariocas, aos saraus e coldquios de Cornélio Pires ou as pecas caipiras de Afonso Arinos
encenadas nos palcos cariocas e paulistas pelo final da década de 1910 [7].

Fica claro, por tal razdo, que analisar os paradigmas de brasilidade a luz de uma suposta divisao ideolégica entre
modernistas e pré-modernistas ndo se afigura como o melhor dos caminhos [8]. E que tanto numa como noutra, a
discussdo acaba concentrando-se naquilo que Claudia Braga define como a "defesa do que é brasileiro, via
linguagem" [9], isto é, a andlise centrada exclusivamente nas caracteristicas estéticas ou formais.

Ante tal engessamento da discusséo e aparente auséncia de outras saidas tedricas, é de se estranhar que
recorramos a Jodo do Rio na busca de uma alternativa programatica. Ora, Jodo Paulo Alberto Coelho Barreto, o
Jodo do Rio, € um autor reconhecidamente vinculado ao cosmopolitismo, inimigo primeiro dos nacionalistas pelos
seus excessos de afetacdo e de subordinacdo aos canones estéticos europeus [10].
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Vejamos, por exemplo, a opinido do autor sobre o tema numa crénica de 1913, com o sugestivo titulo "Teatro
Nacional ou Estrangeiro ?". O texto era uma defesa de Jodo do Rio ante os ataques recebidos pelo jornalista
Alcindo Guanabara que o criticava pela falta de verossimilhan¢a dos personagens brasileiros da peca A Bela
Madame Vargas, de sua autoria. "Para Alcindo", dizia Jodo, "s6 o interior do Brasil € brasileiro" [11]. Indo de
encontro a tal proposta, Jodo do Rio fazia questao de defender a ambienta¢édo de sua pec¢a no meio urbano carioca [
12]. O deslocamento do l6cus de discusséo da brasilidade de um suposto universo sertanejo para o cerne urbano é
uma proposta interessante, mas nao de todo inédita, haja vista toda a tradicdo de dramaturgos do Império e mesmo
da Primeira Republica [13].

O triunfo na obra Jodo do Rio nédo reside, todavia, na mudanca geografica do ponto de gravidade da discussao da
brasilidade. A inflexao, alids, ndo deve ser procurada junto a suas pecas, mas sim nas cronicas e nos trabalhos
jornalisticos. E caminhando para esta marginalia - pequenas notas, impressdes sobre a vida urbana, reflexdes soltas
- que encontraremos um universo de figuras e situagcfes pouquissimo exploradas ou mesmo mencionadas na
literatura do periodo. Assim, encontraremos ao longo de seus textos temas como o pregao dos vendedores de
livros, uma conversa entre os estivadores, a pendria dos mendigos no centro da cidade, a relacéo entre prostitutas e
seus cafetdes ou uma saida da fabrica dos operarios [14].

Curiosamente, nesse turbilhdo de "novas vozes sociais", ouviremos também pessoas ligadas ao teatro : serdo
atores, atrizes, coristas e empresérios teatrais que, em conversas informais, contardo ao cronista sobre suas
vivéncias e experiéncias junto aos palcos. Mais do que uma inflex&o tematica, o contato de Jodo do Rio com tais
grupos permitiu-lhe a constituicdo de um ponto de vista diferenciado e, de certo modo, Unico dentro do mundo das
letras. Para além das discussdes "oficiais" - estéticas e formalistas - travadas pelos saldes e gabinetes politicos,
suas crbnicas nos falam de um outro teatro nacional, repleto de agruras profissionais, dificuldades de sustento,
constantes violacdes dos direitos autorais e sobre-exploracdo de atores e de coristas por parte dos empresarios.
Indignando-se com tal situacao, o escritor encampara uma proposta efetiva pela defesa do teatro nacional, defesa
esta que ndo mais se focara apenas na dimensao estética, mas sim numa acep¢do mais sociolégica ou
propriamente econémica do teatro.

N&o deixa de ser igualmente instigante o fato de que algumas das melhores reflexdes do autor sobre a questéo da
brasilidade teatral tenham sido publicadas no exterior, mais precisamente ao longo suas diversas estadias em
Portugal, entre 1908 e 1913. As viagens de Jodo do Rio a cidades portuguesas podem ter-lhe permitido uma maior
compreenséao da questédo teatral no Brasil. Tal fato, contudo, ndo parece ocorrer pura e simplesmente pelo
afastamento do autor em relacdo a seu objeto de reflexdes. Pelo contrario : como pretendemos ver, o teatro
brasileiro ndo apenas articulava-se aos grandes canais comerciais da Europa, como desempenhava um papel
extremamente importante na dindmica dos grupos e companhias do além-mar, notadamente nas de Portugal,
relagcdo esta repleta de tensoes.

Tratemos de entender sob quais condicionantes sociais desenvolveu-se o teatro brasileiro nas primeiras décadas do
século XX. Aqui, ndo resta outra saida que ndo a de se discutir a questdo do Rio de Janeiro. Sdo pelo menos dois
0S motivos que nos levam a tal recorte : primeiramente, porque a cidade representava 0 mais importante centro
teatral do pais, tanto no que se refere ao contato com os grandes canais comerciais do Velho Mundo quanto no que
se refere a formacéo de quadros locais [15].

Mais do que isso, parece-nos que um artigo que busque analisar a configuragdo de um projeto de constituicdo de
brasilidade precisa centrar-se no estudo do caso da capital federal. E Maria Lemos quem melhor define a situacéo
de hegemonia carioca no periodo : "a capital tornava-se o centro de dominacgao do territério nacional e seus
problemas fingiam ser os da nac¢édo inteira" [16]. Assim, os diversos projetos de brasilidade desenvolvidos no periodo
baseiam-se, centram-se e em grande medida refletem a realidade e as contradi¢cdes da cidade.
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Sem embargo, acreditamos que o grande paradoxo do Rio de Janeiro, capital federal da Republica, centro irradiador
nacional e "berco da brasilidade" reside justamente na fortissima presenca estrangeira em sua populacédo total. A
cidade, no inicio dos anos 1900, figurava como uma das urbes com maior populag&o imigrante de todo o globo.
Afirma Luiz Felipe de Alencastro que nos anos 1870 nada menos do que a metade da populagéo da cidade era
composta por habitantes de outras nacionalidades, destacando-se como colénia principal a dos portugueses [17].
Em algumas paréquias como Candelaria, Sacramento ou Santa Rita, a porcentagem de lusos em relacéo ao total da
populacdo masculina chegava a casa de dois tercos [18].

No ocaso do século XIX a situacéo nao sera distinta : valendo-se do censo de 1890, afirma José Murilo de Carvalho
gue a populacao estrangeira na cidade era de 30%, sendo que destes, 70% eram portugueses. Estamos falando de
um contingente total de pouco mais de cem mil lusos num total de 522 mil habitantes [19]. Um ponto interessante de
se ter em mente surge do detalhamento demogréafico empreendido pelo autor. E que além dessa pujanca
demografica, vemos forte presenca de portugueses em alguns dos mais importantes setores da vida urbana carioca
: dentre os artesdos, os lusos representardo a quarta parte, no comércio, serdo 51%, valor ligeiramente abaixo do
dos empregados nos transporte de cargas - 53%. No grupo dos cocheiros, o nimero chega a expressivos 90% [20].

N&o é apenas no numero de funcionarios em setores chave da dinamica da cidade que os grupos lusitanos
dominam. Em um relatério de 1893, um funcionario do corpo diplomatico de Lisboa estimava que seus patricios
detinham nada menos do que "sete décimos do capital financeiro comercial e imobiliario do Rio" [21].

Numerosos e capitalizados, os portugueses do Rio de Janeiro ainda apresentariam outra caracteristica fundamental,
seu perfil associativo. A colbnia portuguesa se mostrava bastante ativa e atuante no que tange a suas
manifestacdes culturais e associativas. Estamos nos referindo a agremiacées como a Comissao Portuguesa
pro-patria, o Clube lusitano de Niterdi, o Clube Ginastico Portugués ou a Sociedade Beneficente Bittencour da Silva.
Atividades destas e de muitas outras associacdes lusitanas eram anunciadas diariamente pelas colunas das Sec¢des
portuguesas de jornais de grande circulagéo da capital federal como o Jornal do Commercio ou O Paiz.

Embora diversas dessas agremiacdes tivessem funcdes comerciais, trabalhistas ou beneficentes, encontraremos
aqui grupos dedicados prioritariamente as atividades culturais e, dentre estas, grupos teatrais. E o caso, por
exemplo, do Liceu Literario Portugués ou do Clube Dramatico Portugués com suas apresentagfes em sedes locais
ou mesmo nos palcos propriamente comerciais da cidade [22].

O papel desse tipo de agremiacédo para a constituicdo do teatro nacional ndo parece ter sido devidamente estudada.
Alguns paralelos com casos semelhantes, entretanto, podem ser esbo¢ados. Miroel Silveira, por exemplo,
analisando o exemplo da colnia italiana de Sao Paulo fala da atuac¢é@o dos grupos "filodramaticos", de onde teriam
saido diversos atores e atrizes, inclusive a célebre artista Italia Fausto [23]. Também Rubens Machado aponta a
associagao dos grupos amadores como a nascente producao teatral e cinematografica no sul do pais, nos anos
1910 [24].

E preciso, obviamente, que se tenha cuidado com as extrapolacées indevidas mas, pela analise de algumas
cronicas de Jodo do Rio que serdo apresentadas mais adiante, tudo leva a crer que a dindmica das col6nias
portuguesas em solo carioca assemelhava-se a dos grupos filodraméticos paulistanos ou associa¢des congéneres
no sul do pais.

Especulacdes a parte, ndo é dificil intuir a maneira pela qual a simples conjugacéo desses muitos aspectos de um
"Rio de Janeiro lusitano" - grandes contingentes populacionais relativamente abastados e alto perfil associativo -
tornariam interessante a vinda de companhias de além-mar para a praca carioca. Para o0 ano de 1908, Jo&do do Rio
(num namero talvez inflacionado) fala num publico lusitano de 350 mil pessoas, cifra que, segundo o autor, mais que
compensaria a vinda de atores e atracdes de Lisboa ou do Porto [25]. Assim, 0 sucesso das companhias lusas
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derivaria de um "patriotismo de além-mar" [26].

Seja ou nao valido o nimero apontado pelo cronista, fica patente aqui que o grande contingente de imigrantes
justificaria o translado de grupos e companhias. Nesta primeira abordagem, situar-se-ia 0 Rio de Janeiro como uma
mera extensdo dos palcos e turnés portuguesas, tendo-se em conta que em 1900, as duas maiores cidades de
Portugal ndo disporiam de publicos tdo volumosos como o do Rio : Lisboa, neste ano, contaria 350 mil almas e
Porto, pouco mais de 165 mil [27].

Os teatros brasileiros na dinamica empresarial
portuguesa

A questao da utilizac@o comercial dos palcos cariocas por companhias e atores portugueses no inicio do século XX,
contudo, vai muito além do mero translado de companhias portuguesas para o Rio. Ora, parece-nos que a relagao
entre os grupos lusos e brasileiros tem contornos mais complexos. E que justamente por compartilhar "a lingua de
Camdes", as atragOes portuguesas serao "freqiientadissimas por brasileiros" [28]. Aqui comegamos a esbogar um
novelo de relagBes mais complexas.

A primeira que destacaremos € a do plano empresarial. Vimos na se¢éo anterior a maneira pela qual os lusitanos se
faziam presentes em uma série de setores da vida econdmica carioca. A situacao ndo sera distinta no ramo do
entretenimento. Corolario dessa situagdo € o ir-e-vir de empresarios nos vapores entre 0 Rio e Lisboa [29]. Nas
colunas teatrais do Rio de Janeiro lemos sobre as constantes viagens do empresario teatral portugués José
Loureiro, um dos mais atuantes no periodo, para sua terra natal [30]. A analise do perfil de espetaculos dos teatros
administrados por Loureiro - como o Republica, o Palace Theater e o Lirico no Rio e o S&o José, em Séo Paulo,
demonstram a grande participacdo de companhias e atracdes lusitanas ao longo das temporadas. A julgar pelas
cronicas de Jodo do Rio, a recepgédo das escolhas de Loureiro é ambigua [31].Esta ambigiidade é certamente maior
guando nos referimos as atividades de outro empresario, o também lusitano Eduardo Vitorino. Isto porque Vitorino
assumiria a concessdo do Teatro Municipal para as temporadas de 1912 e 1913. Jo&o do Rio, que o chama de "meu
amigo empresario de Portugal" [32], € um de seus grandes partidarios, ressaltando seu entusiasmo, sua motivacao
e suas capacidades comerciais.

Ha uma particularidade do setor teatral que beneficiava os empresarios estrangeiros em detrimento dos locais que é
o assim denominado regime de temporadas oficiais vigente ao longo de toda a Belle Epoque. E que o mundo teatral
do periodo operava no esquema de temporadas, isto €, uma época do ano, geralmente no inverno, em que ocorria
uma concentragdo de atividades teatrais [33]. Ora, acontece que Portugal e Rio de Janeiro situam-se em
hemisférios diferentes e, por tal razéo, apresentam estacfes do ano trocadas. Os empresérios lusitanos perceberam
desde muito cedo essa situacdo e comecaram a programar suas estadias no Rio de Janeiro & luz do calendario de
espetaculos no além-mar [34].

A situacdo do meio empresarial ndo sera distinta daquela do nacleo propriamente criativo do setor teatral. Assim,
vemos que o vai-e-vem de vapores entre Rio e Lisboa atingiu também os artistas [35]. Agenciados ou "descobertos”
nos palcos cariocas, diversos atores, atrizes, musicos e coristas engrossardo os quadros das companhias lusitanas [
36].

Este agenciamento de atores e atrizes causava o maior dos desconfortos patridticos, que era a necessidade do
ajustamento fonético. Menciona Luiz Felipe de Alencastro que pelo menos desde o terceiro quartil do século XIX as
divergéncias fonéticas e gramaticais dos lusitanos incomodavam os cariocas [37]. O autor menciona inclusive a
publicacdo, em 1872,de um "Guia de conversacao brasileiro-portugués e portugués-brasileiro” [38]. Ora, se criticos e
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publico do periodo viam com bons olhos e até com simpatia a vinda de empresarios portugueses para ca, sera
distinta a avaliacdo dessa submisséo de artistas locais aos modos linguisticos e teméticos lusitanos [39].Porém, o
sentimento de "orgulho ferido" ndo se encerrava na questdo fonética, atingindo a dimensao propriamente econémica
da disputa. O caso é mais patente junto ao grupo dos escritores, dramaturgos e comedibégrafos brasileiros, grupo
gue se vera bastante refém das imposi¢cdes comerciais lusitanas [40].A mencédo ao servi¢co de traducdes é
particularmente sintomatica. Isto porque a partir da metade dos anos 1910 surgem as primeiras preocupacdes
institucionais com o respeito e cumprimento de direitos autorais [41]. O estudioso Mario Nunes aponta uma série de
iniciativas do periodo, tal como a assinatura de parcerias entre escritdrios internacionais ou o surgimento de uma
série de associacdes de escritores como o Ciclo Teatral (1915) e a Academia Dramatica Brasileira (1916). A criagdo
da SBAT (Sociedade Brasileira de Autores Teatrais) em 1917 é, em grande medida, o ponto central desse processo

[42].

Movimento analogo ocorre junto aos artistas com a cria¢cdo da Casa dos Artistas em 1914 [43]. O movimento ganha,
por vezes, contornos xenéfobos, registrando-se ataques e ofensas a figura dos empresarios estrangeiros. O
mal-estar ndo deixa de ser percebido ja na virada da década de 1920. Assim, veremos a familia do empresario
teatral italiano Pascoal Segreto, na figura de seu contador, Domingos Segreto, enviando uma carta aos redatores do
jornal O Paiz em julho de 1920. Na correspondéncia, assumia a companhia o compromisso de zelar pelos valores
da brasilidade, proclamando-se Segreto um empresario "nacional e nacionalista por exceléncia" [44].Além de
publicar as contas da empresa, destacando os gastos com artistas, orquestras e direitos autorais, 0s irméos Segreto
reiteram que a empresa "empregava cento e tantas pessoas, dentre as quais a brasileirissima estrela Abigail Maia" [
43].

Brasilidade teatral : por uma proposta alternativa

N&o sera a carta do contador Domingos Segreto a evidéncia de outra dimenséao de brasilidade teatral, centrada, pela
primeira vez, em elementos pragmaticos ou propriamente econdmicos do tema ? Curiosamente, mais de dez anos
antes, em 1909, Jodo do Rio escrevera uma crbnica para o periddico lusitano Portugal de Agora. O texto parecia ser
a mais patente proposta de reversao do foco no que tange a brasilidade teatral, uma proposta capaz de ir além do
formalismo e do paradigma estético [46].

A proposta "materialissima" de Jodo do Rio apontava para outra nocao de teatro, imbuida de uma acepcao
comercial e lucrativa. Fica claro que a tematica da nacionalizacao teatral ganha novos contornos quando o setor
passa a ser visto como uma "grande empresa industrial” ou como uma "fabrica de diversdes" [47]. Faz-se
fundamental um engajamento maior, englobando a formacéo e capacitacdo de atores, de dramaturgos e de
empresarios. Sob esse enfoque econémico do tema fica clara a estreiteza da proposta de nacionalismo centrada
exclusivamente no universo estética, proposta esta criticada por Jodo do Rio em sua cronica A Escola Dramatica, de
1910 [48].

A mencéo a uma tarifa aduaneira d4 mostras de quao longe a proposta de Jodo do Rio est4 da de seus
contemporéneos. O autor - com imenso pragmatismo - chega até a indicar os quatro passos necessarios para a
realizac@o de uma politica publica voltada ao estimulo desse nascente projeto teatral [49]. Curiosamente, a proposta
econdmica de nacionalizagdo do teatro neutraliza e supera a velha querela entre lusos e brasileiros : pelo contrério,
o cosmopolita Jodo do Rio vislumbrava inclusive a possibilidade de cooperacdes entre os dois lados do Atlantico,
indicando o papel que os lusos poderiam ter na formagéo de um teatro nacional do lado de c4. S&o com tais
palavras que Jodo do Rio encerra a apresentacdo de sua proposta para a constituicao da brasilidade teatral : "s6
depois de conseguidas essas coisas, que sdo a base, era possivel entdo fazer elenco (com auxilio de atores e
atrizes portugueses, estd bem de ver !) e comecar o teatro” [50].
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Conclusao

O artigo buscou analisar a temética da emergente brasilidade teatral nas primeiras décadas do século XX. Vimos a
maneira pela qual as discussdes do periodo acabaram centrando-se numa proposta de brasilidade estética,
atribuindo destaque quase que exclusivo aos elementos e contedidos tematicos. Analisamos, em seguida, a maneira
pela qual tal proposta percorreu a quase totalidade das reflexdes sobre o tema, ignorando divises ideoldgicas,
como aquela entre modernistas e pré-modernistas.

Contrariamente a proposta dominante, conseguimos encontrar na figura de Jodo do Rio a porta de entrada para
uma alternativa. Como vimos, pelas linhas de suas crbnicas, notas e textos teatrais encontrar-se-4 uma série de
"novas vozes sociais", capazes de subsidiar uma reorientacdo das reflexdes no tema. Diferentemente dos discursos
oficiais, esta segunda brasilidade teatral estara muito mais preocupada com os elementos pragmaticos do setor, tais
como o respeito aos direitos autorais, os salarios de atores e coristas ou a submissdo econdmica do setor aos
empresarios.

O ponto central de nossa andlise foi a assim denominada querela entre lusitanos e brasileiros. Tal fato residiu no
fato dos lusitanos representarem, no inicio do século XX, um dos grupos imigrantes mais volumosos e atuantes na
vida urbana carioca e no meio teatral. Vimos as maneiras pelas quais os palcos brasileiros (e mais especificamente
os do Rio de Janeiro) articulavam-se a dindmica de Portugal e a maneira pela qual a carreira de diversos artistas
brasileiros dependia do agenciamento dos empresarios lusos. Essa situacdo de mutua dependéncia gerard uma
série de conflitos, sendo o final da década de 1910 um ponto critico, com manifesta¢gfes de expressa lusofobia.

Empreende-se, a partir dai, a execucdo de um plano de nacionalizacéo do teatro sem que, contudo, tal processo

tenha sido acompanhado da preocupacdo econdmica com o setor. A excessiva importancia dada aos elementos

estéticos, sobretudo apds a "guinada nacionalista” dos modernistas em 1924 significou o abandono desse projeto
alternativo.
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Post-scriptum :

L'article a comme but réfléchir sur le théme de I'émergence du caractére brésilien théatrale au début du XXéme siécle. Plus qu'une analyse
esthétique des pieces de la période, la réflexion a l'intention d'étudier les questions sociales et économiques. Le travail se référera a des sujets
d'ordre pratique, comme la composition du cadre professionnel théatral ou les droits d'auteurs. L'article travaille avec des textes d'auteurs
prémodernes, en particulier avec les chronigues et critiques de I'écrivain brésilien Jo&do do Rio, par rapport a la querelle entre les groupes

théatrales portugais et brésiliens.

[1] Por estética do "caipirismo", entendemos a valoriza¢édo da linguagem, dos modos e habitos do caipira, isto €, uma designacao generalizante
dos habitantes do interior do Brasil. Como veremos, as tradigdes caipiras (ou, em alguns casos, "pseudo-caipiras") estiveram muito em voga nos

palcos brasileiros das primeiras décadas do século XX. Discutiremos esse fendmeno histérico ao longo das proximas paginas.
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[2] MORAES, Julio Lucchesi. Sdo Paulo, capital artistica : a cafeicultura e as artes na Belle Epoque (1906-1922), p.49.
[3] PECAUT, Daniel. A geracéo dos anos 1920-1940, passim.

[4] No texto original : "O teatro brasileiro continua ndo existindo (...). Que campo espléndido para o treinamento livre das faculdades criadoras.
Ocasido 6tima para o nosso modernismo se apresentar em toda a plenitude, trabalhando em mata virgem". In : Revista Festa, n°5, fev/28 apud

LARA, Cecilia de. De Pirandello a Piolim : Alcantara Machado e o teatro no Modernismo, p.15.

[5] Cf. SALIBA, Elias. Raizes do riso : a representacéo humoristica na Historia brasileira, pp.124-125. Sobre o conceito de misséo junto a
intelectualidade brasileira da Primeira Republica, ver o trabalho de SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missao : tens@es sociais e criagao

cultural na Primeira Republica, passim.

[6] "Na dramaturgia, 0 mito da criagdo de um teatro genuinamente brasileiro povoou o imaginario de inimeros autores, para quem, sem uma
heranga dramatuirgica nacional expressiva, o teatro brasileiro era um edificio a ser construido”. In : BRAGA, Claudia. Em busca da brasilidade :
teatro brasileiro na primeira republica, p. 7.

[7] Cf. VIANNA, Hermano. O mistério do samba, pp.50-53 e SEVCENKO, Nicolau. Orfeu extatico na metrépole, pp.240-241.

[8] Essa auséncia de linha demarcatéria entre os programas modernista e pré-modernista, a0 menos no que tange ao teatro, ndo deixou de
chamar a ateng&o da bibliografia. "E fato bem divulgado, até fora do Brasil, a omiss&o dos modernistas quanto ao teatro, que n&o mereceu nem
mesmo incluséo entre as manifestagdes artisticas da Semana de Arte Moderna". In : LARA, Cecilia, op. cit., p.7. Para uma critica da propria
divisdo tedrica entre modernistas e pré-modernistas, recomenda-se o trabalho de FABRIS, Annateresa. Modernidade e Modernismo no Brasil,

passim.
[9] BRAGA, op. cit, p.11.

[10] "Joéo do Rio se ocupava de modelos e modas literarias franceses, cultivava atitudes afetadas para exibi¢do e difundia idéias e preconceitos
da alta sociedade européia. Mais importante, ele escreveu sobre o préprio mundo da elite carioca, ndo como ela era, mas como a elite gostaria
que fosse. Nas fantasias assim criadas da Belle Epoque carioca, ele contribuiu para que a elite tomasse consciéncia de si mesmo, da maneira
mais agradavel possivel. Mais ainda, ao fazer da cultura e da sociedade de elite o centro de sua atengéo lisonjeira, ele contribuiu para
legitima-la". In : NEEDEL, Jeffrey. Belle Epoque tropical apud ALVES, Marcelo. As aventuras do Homus cinematograficus : estrelando Jodo do
Rio, pp.17-18.

[11] DO RIO, Jo&o. "A proposito do Teatro Nacional", Pagina Teatral, 14/11/193 apud PEIXOTO, Niobe. Jodo do Rio e o Palco : Pagina teatral,
p.238.

[12] "N&o hé& assunto, entrecho, peculiar a certa regido. O talento de nacionalizacéo desse entrecho esta apenas em reproduzir o ambiente.

Todos os meus personagens podem estar a imitar Paris, mas sdo fundamentalmente cariocas". In : PEIXOTO, op. cit., p.241.
[13] Idem.

[14] Cf. SIQUEIRA, Denise da C. O. Joao do Rio, repoérter da pobreza na cidade, pp.8-10.

[15] O dinamismo teatral paulistano sé comegaria a rivalizar-se com o carioca muito tempo depois. Sobre o tema, ver MORAES, op. cit., cap. 3.
[16] LEMOS, Maria Tereza Carneiro. A (de)missédo do intelectual : Literatura e cultura brasileiras nas transi¢es dos século, p.62.
[17] ALENCASTRO, Luiz Felipe de. Vida privada e ordem privada no Império, p.34.

[18] Ibidem, apéndice estatistico, p.471.

[19] CARVALHO, José Murilo. Os bestializados : o Rio de Janeiro e a Republica que nao foi, p.79.

[20] Idem.

[21] Ibidem, p. 80.

[22] "Sec¢éo Portuguesa d'O Paiz", 11/7/1917 e 12/7/1917.

[23] SILVEIRA, Miroel. A contribuigéo italiana ao teatro brasileiro, p.22 e MORAES, op. cit., p.76.

[24] MACHADO, Rubens. O cinema paulistano e os ciclos regionais sul-sudeste, passim.

[25] DO RIO, Jodo. "Os teatros do Boulevard", Cinematdgrafo, 12/07/1908 apud PEIXOTO, op. cit. p.69.
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[26] No texto original : "Aqui, e em Portugal também, toda gente trata de teatro. Normalmente a cifra dos disparates € vertiginosa. Mas com o
acréscimo de que nada presta quando é de casa. Ainda hé teatro na lingua de Camdes no Rio, gragas a col6nia portuguesa que por patriotismo
vai aos teatros”. In : DO RIO, Jodo. "Um Atrtista", A Noticia, 08/05/1910 apud PEIXOTO, Niobe. Jodo do Rio e o Palco : Momentos criticos, p.69.

[27] Os dados foram extraidos do site do Instituto Nacional de Estatistica de Portugal.
[28] PEIXOTO, op. cit., p.148.

[29] A pesquisa ndo conseguiu localizar uma bibliografia significativa para subsidiar nossa discussao sobre o meio empresarial lusitano. O
trabalho Teatros portugueses de raizes italianas de Luis Soares Carneiro parece ser, até 0 momento, a fonte mais completa de que se dispde

para uma visdo sobre o tema do outro lado do Atlantico.
[30] "Pelos teatros”, O Paiz, 21/07/1914 e MORAES, op. cit., p.133.

[31] No texto original : "Encontro-me & noite no Apolo. E uma enchente [isto é : um publico cheio -JLM] colossal e o José Ricardo ja cantou
manjericos suficientes para dar indigestéo de fados, mas o publico pede sempre bis" In : DO RIO, Jo&o. "Noticias do Teatro Europeu”,
Cinematdégrafo, 21/06/1908 apud PEIXOTO, Niobe. Jodo do Rio e o Palco : Momentos (...), p.66.

[32] DO RIO, Joao. "Artur Azevedo", Cinematografo, 01/11/1908 apud PEIXOTO. Jodo do Rio e o Palco : Pagina (...), p.74. Numa crbnica de
1909, no bojo das discussdes sobre a temporada inaugural do Municipal, afirma Jodo do Rio que "nds temos homens de letras com vontade de
dirigir este teatro, empreséarios com o mesmo desejo, e mesmo uma série de bichos teatrais nessas disposi¢des. Mas ninguém, nem aqui, nem
em Portugal, retine todas as qualidades excepcionais do conjunto como as possui Eduardo Vitorino, além do mais, trabalhador e entusiasta”. In :
DO RIO, Jo&o. "Eduardo Vitorino", Gazeta de Noticias, 2/5/1909 apud PEIXOTO, op. cit., p.78.

[33] Sobre o regime de temporadas, ver o apéndice de MORAES, op. cit., pp.192-199.

[34] "As companhias portuguesas !... Elas, hoje, é que nos dédo nos quatro meses melhores do ano [isto é : no inverno - JLM] a nogéo agradavel
de gue o publico ndo se desprezou por completo o teatro em portugués. Muita gente ha que ndo vai ao teatro sendo quando ai estdo essas
companhias e, por isso, Tito Martins, ao escrever uma revista carioca, teve esta ironia de um anuncio :- Consta que este ano virdo ao Rio
trezentos e vinte e cinco companhias portuguesas. E um exagero lamentavel !". In : DO RIO, Jo&o. "Temporadas das companhias portuguesas",
Pagina Teatral, 21/05/1908 apud PEIXOTO, op. cit., p.218.

[35] "Os artistas brasileiros que trabalham vieram de Portugal. E os domiciliados aqui tiveram de ir a Portugal como o Ferreira e a Medina de
Souza - para ter contratos c&". In : DO RIO, Jo&o. "A quest&o teatral”, A margem do dia, 04/11/1914 apud PEIXOTO, op. cit., p.206. H4 também

um sem numero de "empresarios artistas”, como é o caso de Palmira Bastos ou Chaby Pinheiro.

[36] "Os artistas aproveitaveis - e ha muitos, seriam absorvidos pelas companhias portuguesas, onde ha falta de bons, tais as mediocridades para
ca exportadas". In : DO RIO, Jo&o. "O empresério Mesquita e o Teatro da Exposicéo", Cinematdgrafo, 19/07/1908 apud PEIXOTO, op. cit., p.70.

[37] ALENCASTRO, op. cit., p.31.
[38] Idem.
[39] MORAES, op. cit., p.108.

[40] No texto original : "Com talento ou sem ele, desde que o Brasil se fez mercado e fonte de receita dos teatros portugueses, eles [0s escritores
brasileiros - JLM] s&o os clientes maltratados dos empresarios". In : DO RIO, Jo&o. "M.Chauzel e os autores dramaticos nacionais", A Margem do

Dia, 08/07/1913 apud PEIXOTO, op. cit., p.199. Note-se, contudo, que ja ha ai um patente mal-estar na relagdo entre brasileiros e portugueses.
[41] MORAES, op. cit., p.121 e também PEIXOTO, op. cit., p.19.
[42] NUNES, Mério. Preambulo : 1913-1921, p.183.

[43] "A casa dos artistas, a legitima representante dos atores, atrizes, coristas e mais pessoas das classes anexas". In : "Pelos teatros", O Paiz,
19/07/1920.

[44] "Pelos teatros", O Paiz,11/07/1920.
[45] Idem.

[46] Afirmava entdo o cronista que : "ha alguns anos atras, no nosso chamado inverno, eu sentia uma tristeza patriética. O patriotismo é

sentimento complexo e de dificil definir, pelo multiformismo das suas fei¢6es [sic] (...). O meu patriotismo era humilhado, envergonhado e teatral,
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ndo na parte dos artistas propriamente, mas na materialissima feicéo das caixas, das platéias, do conforto interno" In : DO RIO, Jo&o. "O Teatro
em Portugal”, Portugal D'Agora,14/05/1909 apud PEIXOTO, op. cit., p.126, destague nosso.

47] No texto original : "Explicava-me o empresario. O teatro € uma grande empresa industrial, uma fabrica de diversées. O empresério € o diretor
da fabrica tendo de pensar em tudo e certo de que, se nao tiver lucro, ndo s6 da as algibeiras préprias um tiro como prejudica uma porcao de
gente. Ha a pensar de manha a noite, em cenérios, em mobiliarios, em vestuarios que vém de Paris, em ensaios, em leituras de pecas, nos

artistas e no publico, principalmente no publico que ndo é de brincadeiras" In : Ibidem, p 129.

[48] "Nacionalizacdo ? Quando a companhia é quase toda portuguesa, e o empresario é portugués, e a pega de estréia de um portugués ? Quer
dizer, com certeza, naturalizacéo... N&o ! Quer dizer nacionalizago (...). Para criar um ramo de arte, é preciso estimula-lo e afastar a
concorréncia. De modo simples : tarifa aduaneira forte e protecionismo interno”. In : DO RIO, Jodo. "Cinematografo", 24/04/1910 apud PEIXOTO,

op. cit., p.105.

[49] "(i) Arranjar um grupo dos principais artistas nacionais. (ii) Esse grupo combina com pessoa idénea, o seu futuro diretor de fato para dirigir a
campanha. (i) Deixar agir essa pessoa nos jornais, no Conselho, junto ao prefeito. (iv) Esperar com paciéncia varios meses, sem ver em cada
sujeito um inimigo e sem praticar espalhafatos infantis” In : DO RIO, Jo&o. "Os artistas nacionais e o teatro Municipal", Cinematégrafo, 06/06/1909

apud PEIXOTO, op. cit., pp.85-86.

[50] Idem.
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