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Resumo: Personalidade cuja trajetoria pessoal e artistica se insere no periodo
equivalente ao do movimento modernista brasileiro, o pernambucano
Carlos Pena Filho fez registrar ao longo de toda a sua obra poética uma
particular experiéncia de cidade, tendo elegido como espaco critico e afetivo
para a sua criacao o contraditdrio cenario social da cidade de origem,
o Recife. Nessa perspectiva, tanto na obra do autor como na de outros
criadores como Manuel Bandeira, Jodo Cabral de Melo Neto, Joaquim
Cardozo, Fred Zero Quatro ou Chico Science o ambiente cultural da capital
de Pernambuco parece sintetizar aquilo que Micael Herschmann (2000)
identifica como um esfor¢o de compreensao do espaco da cidade além
das “territorialidades exclusivas, bem definidas e/ou isoladas”, em que o
outro “ja nao é territorialmente distante ou alheio, mas parte constitutiva
da cidade que habitamos”.
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Resumen: Oscurecido autor del llamado periodo modernista brasilefio,
Carlos Pena Filho registrd en su obra una experiencia poética en la que
destaca el contradictorio escenario de su Recife natal y la ambigua condicién
critico-afectiva a través de la cual discute la ciudad dentro de su ejercicio
creativo. Al igual que otros creadores pernambucanos como Manuel
Bandeira, Jodo Cabral de Melo Neto, Joaquim Cardozo, Fred Zero Quatro
o Chico Science, en la poesia de Carlos Pena Filho el ambiente cultural de la
capital de Pernambuco parece sintetizar muchas veces aquello que Micael
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Herschmann (2000) identifica como un esfuerzo para la comprension de la
ciudad intentando ultrapasar las territorialidades exclusivas, bien definidas
y/o aisladas, y donde el otro ya no sera territorialmente distante ni ajeno,
sino parte constitutiva del espacio urbano que habitamos.

Palabras claves: Poesia, ciudad, Carlos Pena Filho.

Este é o teu retrato feito
com tintas do teu verdo

(Carlos Pena Filho)

O advento da cidade e a participagao do poeta no centro desse
debate proporcionaram o registro de diferentes lugares de observagao.
Discorrendo sobre o tema, Nestor Garcia Canclini (1998) sugere
um mapeamento desse olhar argumentando que o antropologo
chega a cidade a pé, o socidlogo de carro, pela pista principal, e
o comunicdlogo de avido, cada um deles construindo uma visao
diferenciada e, por conseguinte, parcial do objeto observado. Uma
quarta e importante perspectiva seria tratada, ainda, por Canclini:
aquela vivenciada pelo historiador, cuja aquisigao seria resultado
nado de uma entrada, mas de uma saida do ambiente da cidade,
partindo de seu centro antigo e seguindo em diregao aos seus limites
contemporaneos. Na Modernidade, a situagao do poeta urbano seria
definida pelo sentido do deslocamento: ao tomar conhecimento do
seu nao locus, o poeta da cidade se disporia na condi¢ao de uma
voz outra, a que o escritor mexicano Octavio Paz (1993) descreveria
como uma modulagao indefinida, inconfundivel, que se converte
em diferenga original. J4 em Charles Baudelaire, no final do século
XIX, a expressao da tragédia do destino humano, mesclada a uma
visao mistica do universo constituiria matéria para a poesia na



cidade ocidental moderna. Quase cem anos mais tarde, o poeta
pernambucano Carlos Pena Filho referenciaria, de forma laudatoria,
a empresa baudelaireana:

A CHARLES BAUDELAIRE

Carlos também
Embora sem
Flores nem aves
Vinho nem naves,
Eu te remeto

Este soneto

Para saberes,

Se acaso o leres,
Que existe alguém
No mundo, cem
Anos apos,

Que nao vaiou

E nem magoou
Teu albatroz.

Em nossos dias, contudo, a experiéncia daquele flineur que
perambulava nas metrépoles do inicio do século XX parece ndo ser mais
possivel. Para Micael Herschmann (2000), é como se agora as cidades
grandes tivessem se transformado “em um video-clipe, ou melhor,
em uma montagem frenética de imagens descontinuas”, cabendo ao
observador atentar para o fato de que isso “nao tem necessariamente
um sinal negativo, ou implica uma perda da experiéncia coletiva”.
Ao contrério, poderd abrir espago para um esfor¢o de compreensao
da cidade além das “territorialidades exclusivas, bem definidas e/ou
isoladas”, em que o outro “ja nao é territorialmente distante ou alheio,
mas parte constitutiva da cidade que habitamos”.

Contemporaneo do Modernismo literdrio brasileiro, Carlos Pena
Filho nasceu na cidade do Recife em 17 de maio de 1929. Filho de
pais portugueses realizou seus primeiros estudos em terras lusitanas,



complementando-os na cidade natal, onde também se diplomou
advogado. Publicou em 1952 O Tempo da Busca, seu primeiro livro de
poesia, ao qual se seguiram Memorias do Boi Serapido, A Vertigem Liicida
e Livro Geral, desaparecendo tragicamente em 1960 na mesma cidade,
vitima de um acidente de automdvel. O ambiente urbano recifense
encontrou no poeta um observador atento que tanto descreveu com
ironia e dogura a sua paisagem (Nao é que somente em luas,/ o Recife
farto seja; é farto, também de igrejas), como realizou a cronica do
cotidiano de sua gente mais simples (Na cidade que amanhece/ vai
a humilde teceld/ para a fabrica onde tece/ 0 azul desta manha) ou a
provocagao as elites (...de brasileiros sabidos,/ portugueses sabiddes/
que na vida leram menos/ que o olho cego de Camdes,/ mas que em
patacas possuem/ muito mais que Ali Babd/ e seus quarenta ladroes).
Para o sociologo Gilberto Freyre (1999), em prefacio a edigao postuma
de um dos livros de Pena Filho, “de nenhum poeta do Brasil se pode
dizer ter sido, mais do que ele, de sua cidade, de sua provincia, de sua
regiao, de sua tradicao regional e, a0 mesmo tempo, mais, a seu modo,
moderno”. Assim avaliado, o poeta Carlos Pena Filho foi, “tanto
quanto Bandeira, quanto Cardozo, quanto Mauro Mota, quanto Joao
Cabral, cantor por exceléncia do Recife: cidade por ele mais amada
do que por qualquer outro, poeta ou nao-poeta”. Em longo poema
sobre o Recife, entretanto, Carlos Pena Filho revelaria textualmente
aqueles a quem identificaria como “os cantores da cidade”:

Hoje a cidade possui os seus cantores
que podem ser resumidos assim:
Manuel, Joao e Joaquim.

No Jardim Treze de Maio

Manuel vai ficar plantado

Para sempre e mais um dia

Sereno, bustificado,

Pois quem da terra se ausenta

Deve assim ser castigado...



Os versos que se sucedem, carregados de imagens recorrentes a
poesia de Manuel Bandeira, vao fluindo naturalmente, como um rio,
em direcdo ao universo poético de Jodao Cabral de Melo Neto:

Agua, lama, caranguejos,

Os peixes e as baronesas

E qualquer embarcacao,

Esta sempre e a todo instante
Lembrando o poeta Joao
Que leva o rio consigo

Como um cego leva um cao.
Mas vieram de longe as dguas
Que aqui no Recife estao,

Ja comeram areia e pedra

L4 bem perto do sertao

E é por isso, talvez,

Que escuras e tristes sao.

Quase que num s¢ folego, o poema de Carlos Pena Filho busca
desenhar outro mapa da cidade em cujos alicerces, fundados sobre a
lama dos manguezais e cardozianamente recobertos pela cor “parpura
dejambeiros” parecem querer sustentar, pedra a pedra e verso a verso,
o horizonte de “coqueiros roxos, azuis, verdes de mar” vislumbrado
pelo poeta-engenheiro Joaquim Cardozo em sua obra:

O poeta Joaquim que foi
Fazer uma estacao de dguas

Nos olhos do seu amor
E trouxe nos seus, acesos,

Os cajueiros em flor.

Mas antes mesmo de prestar reveréncias a Bandeira, a Cabral e a
Cardozo através de sua poesia, Carlos Pena Filho ja havia promovido,
na abertura de seu Guia Pritico da Cidade do Recife, uma espécie de
fundacao fisica e poética da cidade:



No ponto onde o mar se extingue
E as areias se levantam
Cavaram seus alicerces

Na surda sombra da terra

E levantaram seus muros

Do frio sono das pedras.
Depois armaram seus flancos:
Trinta bandeiras azuis
Plantadas no litoral.

Hoje, serena, flutua,

Metade roubada ao mar,
Metade a imaginacao,

Pois é do sonho dos homens
Que uma cidade se inventa.

O olhar do poeta possibilita aqui a visualizagao daquilo que Leandro
Konder (1994) definiria como a preocupagao de descobrir uma resposta
para a institui¢ao da cidade a partir de sua propria origem fisica, re-
substanciada no que ele chama de olhar poético e olhar filosofico. O
primeiro deles valeria como adverténcia para a recuperacao, na cidade,
de sua propria humanidade. Humanidade esta que, no caso de Carlos
Pena Filho, se desdobra também numa re-geografia afetiva (Olinda é
sO para os olhos/ Nao se apalpa, é so desejo./ Ninguém diz: é 14 que
eu moro./ Diz somente: € 14 que eu vejo). Um olhar filoséfico que nao
coincidiria necessariamente, ainda em palavras de Leandro Konder,
com um olhar poético, mas que abarcaria aspectos mais abrangentes,
para além daqueles que a sintese poética pudesse situar. Nestes termos,
num misto de sarcasmo e ternura, canta o poeta Carlos:

Na avenida Guararapes

O Recife vai marchando.

O bairro de Santo Antonio
Tanto se foi transformando
Que, agora, as cinco da tarde
Mais se assemelha a um festim,
Nas mesas do bar Savoy



O refrao tem sido assim:

Sao trinta copos de chopp
S3ao trinta homens sentados
Trezentos desejos presos
Trinta mil sonhos frustrados.

Ainda que versos como estes nao engendrem automaticamente o
sentido da cidadania, a cidade passaria a ser, reiterando a afirmativa
de Konder, o lugar onde melhor poderia ser travada a luta pela
efetivacao desse exercicio:

Mas nao € sé junto ao rio
Que o Recife estd plantado,
Hoje a cidade se estende
Por sitios nunca pensados,
Dos subturbios coloridos
Aos horizontes molhados.
Horizontes onde habitam
Homens de pouco falar
Noturnos como convém

A ftiria grave do mar.

Amigo pessoal e estudioso da obra do poeta, ao referir-se ao Guia
Pritico da Cidade do Recife, o escritor Edilberto Coutinho (1983) afirmou
que Carlos Pena Filho foi “um poeta politico, interessado em cada aspecto
da vida de sua cidade” e que essa obra €, “por vezes uma representagao
exagerada, satirica e, portanto, critica, da realidade; uma espécie de
auténtico ‘antiguia’, se pensarmos nos roteiros oficiais de atragdes
turisticas” posto que nela, precisamente, o poeta Carlos “trata também
do “povo marginal,/ escuro e anfibio” que habita os mangues do Recife,
(...) entre outros habitantes menos privilegiados de sua cidade”:

Recife, cruel cidade,
Aguia sangrenta, ledo.
Ingrata para os da terra,
boa para os que nao.



amiga dos que a maltratam,
inimiga dos que nao

Este € o teu retrato feito

com tintas do teu verao

e desmaiadas lembrancas

do tempo em que também eras
noiva da revolugao.

A aparentemente contraditéria queixa do poeta, associando a
cidade as figuras de “4guia sangrenta” e “leao”, da mesma forma que
evoca nostalgicamente aimagem de uma “noiva da revolugao” talvez
pudesse encontrar analogia no esteredtipo do carater rebelde de sua
gente, atribuido ao fato de vir o Recife colecionando, ao longo de sua
historia, uma trajetoria de insurgeéncia civil frente as manobras das
oligarquias que desde o advento das Capitanias Hereditarias ocupam
expressivo espago no gerenciamento politico da cidade e do Estado,
observavel ainda em varios aspectos de suas manifestagdes culturais
e perceptiveis inclusive na literatura que produziu e produz. Talvez se
pudesse estender esse esbogo de compreensao da cidade considerando
as diversas convulsodes sociais pelas quais passou, como a Guerra dos
Mascates, a Revolugao Praieira ou a Revolugao Pernambucana de 1817,
chegando ao desmonte politico promovido pelas frentes populares
ao conquistarem a prefeitura, no pleito do ano 2.000, dissolvendo
em votagao direta a alternancia no poder cristalizada pelos politicos
representantes das oligarquias rurais canavieiras em alianga com
muitos de seus ex-opositores histdricos, feito que se manteve ao longo
dessa primeira década do século XXL

Quem sabe, pelo estudo da estrutura de suas festas de carnaval,
referéncia poética para o proprio Carlos Pena Filho. Também ele
desenvolveu densa atividade como letrista de musica popular, como
em A Mesma Rosa Amarela, poema composto para servir de letra a
frevo-de-bloco de Capiba, um dos mais importantes compositores
pernambucanos do século XX, parceiro de varios outros poetas e



escritores. Re-formatada em ritmo de bossa-nova, género emergente
em todo o pais na virada dos anos 50 para os 60, esta cangao talvez
constitua o mais conhecido exemplo do Carlos Pena Filho letrista
de musica popular. Objeto de variados registros fonograficos locais
e nacionais a partir de 1960, ano de desaparecimento do poeta, com
destaque para aquele apresentado pela cantora e compositora Maysa,
o sucesso de A Mesma Rosa Amarela representaria ainda, juntamente
com as outras parcerias musicais do poeta com Capiba, um marco
no didlogo entre literatura e musica em Pernambuco, ampliando o
circuito de penetragao da obra poética de Carlos Pena Filho:

Vocé tem quase tudo dela:
0 mesmo perfume,

a mesma cor,

a mesma rosa amarela.

S6 nao tem o meu amor.

Mas, nestes dias de carnaval
para mim, voceé vai ser ela:

0 mesmo perfume,

a mesma cor,

a mesma rosa amarela...

O carnaval do Recife preservaria, ao longo do século XX,
muitos elementos caracteristicos de seus primdrdios no século
anterior, sobretudo no que diz respeito a participacao espontanea
dos diversos segmentos sociais e a pluralidade das manifesta¢oes
culturais. Baseados na regiao portudria, local de fundacao da cidade,
e arregimentados por corporagdes de trabalhadores em institui¢oes
conhecidas como clubes de rua, a grande maioria existente até os
dias atuais, varias entidades de classe desfilavam em cortejo pelas
vias publicas, promovendo entre si entusiasmada competigao.
Grupos de dangarinos estrategicamente posicionados levavam ao
fervo a multidao, fazendo o passo, ou seja, dangando o frevo ao



som dos metais de bandas militares ou fanfarras arregimentadas
para a brincadeira. Mais do que uma atividade alternativa de lazer
em que se abria espaco para a livre expressao e a critica social,
essa festa consistia, pelo seu tom dionisiaco, num contraponto ao
bem comportado entrudo, celebragao carnavalesca introduzida
no Brasil pela colonizagdo portuguesa e cultivada pelas elites da
época, resguardadas em saldes de festa e outras areas privadas. O
clube carnavalesco dos “Vassourinhas”, por exemplo, fundado e
conduzido originalmente pelos trabalhadores da limpeza urbana,
seria responsavel pelo hino espontaneo do carnaval da cidade, o
Frevo dos Vassourinhas, bem como pela verdadeira catarse coletiva
que acomete os folides ja em seus primeiros acordes.

Talvez a problematizagao acerca de um carater “rebelde” da cidade
do Recife pudesse ser orientada, ainda, a partir dos embates culturais
e literarios reivindicando a existéncia de um surto modernista
local e autobnomo na década de 20 do século passado, chegando a
discussao, ja posterior a presenca fisica do poeta Carlos Pena Filho,
de questdes relacionadas com uma cultura erudita brasileira baseada
nas raizes nordestinas, onde os produtos artisticos e literdrios
traduziriam o cruzamento verificado entre o artesanato, a literatura
de Cordel, as manifesta¢gdes populares e a cultura hegemonica.
Nisto parecia estar fundado o pensamento armorial, cujas bases
estéticas foram defendidas por Ariano Suassuna em seu movimento
homoénimo a partir de 1970, e sumariamente questionado pelo
olhar proposto através do Movimento Mangue, ja nos anos 90. A
partir do levantamento de questdes como as expostas acima € que a
cidade do Recife, a “aguia sangrenta, leao” do poeta Carlos, talvez
pudesse ser mais amplamente avaliada. A proposito, o primeiro dos
dois Manifestos Mangue, assinado por Fred Zero Quatro e Renato
L e publicado no inicio da década dos 90, dispoe de algumas idéias
sinalizadoras para uma possivel re-significacao da cidade:



Mangue - O Conceito

Estuario: parte de um rio ou lagoa. Por¢ao de rio com agua salobra. Em
suas margens se encontram os manguezais, comunidades de plantas
tropicais ou subtropicais inundadas pelo movimento dos mares.
Pela troca de matéria organica entre a agua doce e a agua salgada, os
mangues estao entre os ecossistemas mais produtivos do mundo

(--)
Manguetown - A Cidade

A planicie costeira onde a cidade do Recife foi fundada é cortada
por seis rios. Apos a expulsao dos holandeses, no século XVII, a (ex)
cidade “mauricia” passou a crescer desordenadamente as custas do
aterramento indiscriminado e da destruicao dos seus manguezais.
Em contrapartida, o desvairio irresistivel de uma cinica nogao de
“progresso”, que elevou a cidade ao posto de metrépole do Nordeste,
nao tardou a revelar sua fragilidade

()

Mangue - A Cena

(...) Em meados de 91 comegou a ser gerado e articulado em varios
pontos da cidade um nticleo de pesquisa e produgao de idéias pop.
O objetivo é engendrar “um circuito energético”, capaz de conectar
as boas vibragdes dos mangues com a rede mundial de circulagao
de conceitos pop. Imagem simbolo, uma antena parabdlica enfiada
na lama (...)

Essa atitude mangue, manifestada esteticamente a partir da musica
e com passagens pela escultura, a pintura, o cinema, amoda, as artes
cénicas e a literatura, representou mais do que uma possibilidade de
re-significagao da cidade que Carlos Pena Filho cantou. O préprio
poeta lancou mao de recurso extra-literario, como é o caso de sua ja
referida aproximagao com a musica, em parceria com Capiba, ou o
namoro constante com a pintura, metaforizado através da insistente
alusao as cores em seus versos (rosa amarela, subtrbios coloridos,
verdes intervalos), que se fundiam, inclusive, como em novas cores
para novas palavras (verddgua, ourazul, azulverde). A evocagao do
azul intenso do céu nordestino e o verde dos mares e dos canaviais,
entretanto, constituiriam as presencas mais recorrentes, através das



quais o poeta usa as “tintas do seu verao” para pintar, poeticamente,
a cidade, a amada e a si proprio:

Entao, pintei de azul os meus sapatos
por nao poder de azul pintar as ruas,
depois, vesti meus gestos insensatos

e colori as minhas maos e as tuas.
Para extinguir em nds o azul ausente
e aprisionar no azul as coisas gratas,
enfim, nds derramamos simplesmente
azul sobre os vestidos e as gravatas.

Em seu ja mencionado Livro de Carlos, Edilberto Coutinho afirma
ser “a cor, entre elas o azul, seguido do verde”, um elemento
recorrente e fundamental dentro da obra de Carlos Pena Filho. Uma
estatistica levantada pelo critico Renato Carneiro Campos aponta
para quarenta como sendo o numero de vezes em que a palavra
azul aparece nos versos de Pena Filho. Neles, lembra Coutinho, “a
amada é bela e azul, assim como, num certo carnaval, se viu o poeta
dependurado nos cabelos azuis de fevereiro”. Sua linguagem, plena
de oralidade e essencialmente musical, tem sempre um forte apelo
pictorico, visual, plastico, “como se ele realmente as vezes pintasse
com palavras”.

O poeta Carlos, ao pintar de azul seus versos e sapatos, revelaria
também outros tons dessa cidade do mangue, “onde a lama € a
insurrei¢ao”, como afirmaria na contemporaneidade um seu outro
cantor, Chico Science. Ao depor sobre o conceito de pluralidade
usando a imagem de uma antena parabolica enfiada na lama como
metafora, a movimentacao mangue acabaria por perturbar a idéia
de uniformidade de expressdao e comportamentos caracteristicos
da cidade que interpretagdes mais apressadas poderiam sugerir,
injetando “um pouco de energianalama” e estimulando “o que ainda
resta de fertilidade nas veias do Recife”, conforme se fez registrar em
seu primeiro manifesto. E o que se pode verificar nesses fragmentos



do olhar langado por Chico Science sobre um Recife tao proximo e
ao mesmo tempo tao distante do poeta Carlos, em que “a cidade ndo
para, a cidade s6 cresce/ o de cima, sobe/ e o de baixo, desce”, mas
onde “eu me organizando, posso desorganizar” ou “desorganizando,
posso me organizar”, porque basta “um passo a frente/ e vocé nao
estd mais no mesmo lugar”.

Tanto o Recife de Chico, “onde estao os homens-caranguejo”,
numa evocagao ao geografo pernambucano Josué de Castro, como a
cidade de Carlos, de Manuel, de Jodo, de Joaquim, por “bela e azul
e improcedente” parecem nao renunciar “ao privilégio de ser bela e
azul” e permanecem, conforme anuncia a arquiteta paulistana Raquel
Rolnik (1995), “ocupando e conferindo um novo significado para um
territorio” e “escrevendo um novo texto (...) como se a cidade fosse
um imenso alfabeto, com o qual se montam e desmontam palavras
e frases”. Recife, a palavra, vem do drabe al-ragif e significa calgada,
rua, caminho revestido de pedras. Interpretadas mais livremente,
tais defini¢des encontram analogia no vocabulo tupi paranampuca,
ou paranambuca, isto é: pedra furada, quebra-mar, arrecife, enfim;
palavra que, aportuguesada, deu nome ao Estado do qual a cidade de
Carlos veio a ser a capital. O Recife assim, cidade, espago de multiplas
convivéncias por onde o poeta trafega como cidadao comum encontra
também, através da poesia, substancia para a sua propria significagao.
Antimusa para alguns, “metade roubada ao mar, metade aimaginagao”,
fez-se musa e cidade para o poeta Carlos, recifissignificada:

MARINHA

Tu nasceste no mundo do sargaco

Da gestagao de buzios, nas areias.
Correm aguas do mar em tuas veias,
Dormem peixes de prata em teu regaco.

Descobri tua origem, teu espago,
Pelas cangdes marinhas que semeias



Por isso as tuas maos sao tao alheias,
Por isso o teu olhar é triste e bago.

Mas teu segredo é meu, ah nao me digas
Onde é tua pousada, onde € teu porto
E onde moram sereias tao amigas.

Quem te ouvir, ficara sem teu conforto
Pois nao entendera essas cantigas
Que trouxeste do fundo do mar morto.
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