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IMAGENS NA HISTORIA: IMAGINACAO HISTORICA E HISTORI A VISUAL

COSTA, Robson Xavier

Abstract

This essay aims to discuss relations between thterital imagination (KRAMER, 1992; BANN,
1994; WHITE, 2001) and visual history (MENEZES, 2p(drom the use of the image as an object for
the study of history. The image on this work wigl feen as visual text, taking into account the able
imagination in narrative construction and contektedationships established from, for and by the
visual work. We examine some notions of visual walt(HALL 1996; HERNANDEZ, 2000 and
MITCHELL, 2001) in relation to the story, lookingif possible contributions to the field of visual

arts.

Resumo

Este ensaio tem como objetivo discutir as relagidse a imaginacao histérica (KRAMER, 1992;
BANN, 1994; WHITE, 2001) e a histéria visual (MENEZ, 2003), a partir do uso da imagem como
objeto para o estudo da Histéria. A imagem neatsmtho sera encarada como texto visual, levando-se
em conta o papel da imaginagdo na construgdo datimare a contextualizacdo das relagdes
estabelecidas a partir, para e pela obra visuaimihamos algumas concepgdes de cultura visual
(HALL, 1996; HERNANDEZ, 2000MITCHELL, 2001) na sua relacdo com a histéria, buscando as

possiveis contribuicbes para a area de artes
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INTRODUCAO

Neste trabalho pretendemos estruturar uma argag@mtque leva em conta as
contribuicbes da imaginacdo para o desenvolvimeéatconhecimento histérico e sua relagao

com a histéria visual, em busca da compreensaaltiaa visual no mundo contemporaneo.

Entendemos que as ideias aqui desenvolvidas néocapazes de abranger a
complexidade das areas em questédo, devido a adelita tema proposto. Faremos apenas
uma aproximacao teorica entre 0s conceitos, cobjaiivo de encontrar pontos de referéncia

que justifiguem a construgao das relacdes entse ela

O texto foi organizado em dois momentos, 0 primeiersard sobre a imaginacao
historica e 0 segundo sobre a histodria visualidhiente, estudaremos a imaginacao historica
a partir dos argumentos de Hayden White (2001 pHete Bann (1994) e Lloyd S. Kramer
(1992) em uma tentativa de compreender a imagine@é@o possibilidade para a Histéria. A
Historia Visual e a Cultura Visual serdo abordaaldsz das posturas tedricas de Menezes
(2003) e Hall (1996); Hernandez (2000); Mitchell0@2), autores que procuram tecer
consideracfes sobre a visualidade para seus caefuosos especificos, respectivamente a
Histdria e as Artes Visuais.

Pretendemos situar a discussao a partir das ebdas autores citados e da reflexédo
sobre as imagens estudadas, procurando tecerdedlesobre o estado da arte em questéo.
Ciente de sua complexidade e da impossibilidadealsl@anger neste trabalho anrpus
documental referente as areas citadas, esperamestanto, contribuir para o esclarecimento

de alguns pontos e indicar caminhos para futusidsoes.
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IMAGINACAO HISTORICA OU A HISTORIA COMO NARRATIVA

O argumento em torno da imaginacéo histérica tensau contexto a concepcao de
uma “Histéria como Narrativa”, a partir da teori@posta por Hayden White e a estruturacao
do discurso a partir da lingliistica em torno da@dstdosTroposda linguagem, ancorada na
poética do discurso (metafora, metonimia, sinédeqguenia).

A analise da historia como um texto, remonta aaidis que a narrativa historica €
fruto de um processo de escrita, ndo qualquertas@ois 0os géneros literarios (romance,

conto, poema, etc.) ndo tém a preocupacido com wndTo, cCoOm uma comprovagao dos
fatos.

A Histéria apresenta um territério especifico, aama argumentacéo propria, embora,
continue sistematizando seu conhecimento a patiextos. “(...) a estrutura narrativa, que
foi originalmente desenvolvida dentro do caldeidio ficcdo (nos mitos e nos primeiros
épicos) torna-se ao mesmo tempo o indicio e a pievaalidade” (BARTHES, 1988).

O discurso da historia € estabelecido como unotegdssivel de interpretacfes, sem
apresentar uma verdade absoluta. Multiplos padiéesompreensdo de um fato ou de um

contexto especifico podem emergir da construcdostéria.

A Histéria ndo € simplesmente um género literdAté o fim do Século
XVIII é inconcebivel a classificacdo da escritadriga como uma subdivisdo
da literatura. A Histdria implica uma atitude paoam o passado e com 0 que
guase poderia ser chamado de uma miragem do pagsadoas a Historia
também é um corpo e um texto, como texto carregaaidade equivalente a
da lei (...) como um corpo, é acessivel por formasignoram ou passam ao
largo da lei (BANN, 1994, p. 139).

Ja no século XVIII a historia buscava afirmar-eeno uma disciplina, no mesmo
periodo, o romance ganhava status e licenca ppéacalo vazao a imaginacao criativa de
obra literaria, enquanto a histéria tentava sesnmbecida como ciéncia. Nesse mesmo periodo
0 pensamento positivista influenciou a historiograoderna, a partir da sua raiz alema e o
romance, no lado oposto, representava a experibooi@na a partir da fantasia, mesmo que
algumas vezes, essa experiéncia esteja inseridamt®xtos histéricos bem definidos, como
0 caso dos romances historicos. O romance cordertaem a imaginagéo e a historia com a

prova, O documento.
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A pluralidade de significacdes dos textos litergir@ historicos decorre de
inUmeras contextualizagdes. H4 uma dindmica queisaiza a arte literaria e
a construcao do texto histdrico, que aderem, toamsfm ou rompem as suas
cargas significativas (SANTOS, 2005, p.02).

A arte e a literatura permeiam ambientes de reptasdes e simbolismos, universos,
muitas vezes distantes do concreto, permitindo agiimacao, multiplas interpretacdes. Sua
carga simbdlica integra texto e imagem em um Unicmjunto, expressando uma
compreensdao de mundo. As areas em questdo valoriaartegado cultural do

leitor/apreciador/produtor estimulando uma leitesgetica socialmente demarcada.

A historia fala de um lugar determinado, buscaatar os fatos, denominar os
acontecimentos. Mas, a “realidade” narrada pelafiestambém pode ser construida, criada e
recriada por meio dos textos e esses, por massdfiéd sejam aos fatos narrados, serdo sempre

representacdes do historiador, condicionados peginacao.

A juncéo da literatura ao texto historico ou aiddée uma histéria como narrativa,
permitiu a consolidacdo dos marcos teorico de ustéarfa textual, focada por varios autores,
dos quais destacamos Hayden White, Stephen Bawoyd 3. Kramer. Em seus argumentos,

esses autores aproximaram a “escrita da histéaiditetatura, como veremos a sequir.

Hayden White encontra na obra de Michel Foucaddnneth Burke e Roman
Jacobson os arcaboucos da sua teoria, examinaauplando as definicoes tradicionais e a
metodologia da historia, com foco na perspectiviécorliteraria e na inovagao da narrativa.
O autor em questdo entendia que a historia ndo se¥veeparada da literatura, da filosofia e
das demais formas textuais, mas nunca sera ige#sa ou seja, compreendeu que toda
histoéria € um texto e que seu contexto é articuéadartir da linguagem. A aproximagao entre
a literatura e a histéria favorece o conceito dmaginacdo historica”, introduzindo o
elemento da ficcdo e valorizando a filosofia nadnia. Sua estrutura tedrica valoriza o

conceito de “ironia” no texto historico.

White preocupa-se com as categorias perfiguratieasnalise da forma nos textos
historicos, na estrutura “meta-histérica” do tektstoriografico. Por esse motivo considera
importante para o historiador o conhecimento daglatmades textuais: o enredo, o
argumento, a ideologia e ts®pos Como enredo, ele coloca o romantico, o tragicmmico
e o cientifico; como argumento o formista, 0 megiatda, 0 organicista e 0 contextualista;

como ideoldgico o anarquismo, o radicalismo, o eoredorismo e o liberalismo e nibspos
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da linguagem destaca a ironia. Sua concepc¢ao f@ndnte acusada de relativista, por

estabelecer uma visao linglistica da Historia.

Stephen Bann em seu livro as “Invencdes da Hestérisaios sobre a representacéo do
passado” trabalha sobre a visdo da “meta-histod@” Hayden White e sobre outras
concepcdes de textos histéricos com um vieis volpada a imaginacao na Historia, o que ele
denomina de “inven¢fes”. Em sua concepc¢do a Hissiriexiste quando € transformada em
texto, narrativa ou intencdo retérica. Para o awdor questdo, a Historia tem suas
especificidades e sua base é o texto escrito, daiodo existe uma Unica versdo ou
interpretacdo da Historia, mas muitas possibilidguhea avaliar e compreender a diversidade
dos textos histéricos.

Kramer aponta a preocupacao com a analise dagimmgara a Histéria, encontrando
nelas referenciais historicos importantes. “A raétado texto historico com a realidade €, em
si mesma, um problema histérico do maior interesgRAMER, op. cit. p. 54) e chama
atencdo para o contexto da imagem histérica: “Aouwdir imagens deve-se levar em conta as
narrativas constringentes — o contexto existeramalque foram produzidas e como foram
usadas como emblemas para as verdades da HIiSiR&XMER, op. cit. p. 208). Segundo

esse autor:

Os historiadores modernos estdo aprisionados nenspgrtiva irbnicaQue
se fundamenta nwopo literario da ironia para mudar a estrutura naraatie
quase todas as obras de historiografia profissiofzsa perspectiva
desenvolve uma atitude cética com a relagdo ao rpetipqual os agentes
historicos usam a linguagem para descrever a aelgjdenfatizando o vazio
existente entre as palavras e as coisas. (KRAME®,1p. 140)

Segundo essa teoria a imagem nao apresenta umagib da verdade de um fato. A
fotografia, o cinema e a pintura sdo mediacOesotacimento histérico, sdo etapas para a
sua compreensdo. Esse autor estrutura a teori@matfnacao historica nos niveis do relato
histdrico, para tanto, recorre aos classicos degrmaento historico europeu do século XIX e
as formas da representacdo historica, elaboranda argumentacdo que demonstra a
estrutura narrativa do texto historico. A estrutumarativa € composta pela estrutura verbal na
forma e pelo discurso narrativo em prosa, com camlute poéticos ou linguisticos situados no
paradigma “meta-histérico” a fim de explicar os nar@s da historia.
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Bann arregimenta a idéia de um solo linguisticefinthdo o contexto ou a
constituicdo no desenvolvimento de uma idéia deiigs estabelecendo a estrutura poética
do trabalho historiografico, recortando o elemgredigurativo no discurso da histéria onde

esses conceitos sao efetivados.

Entre as concepcdes de Hayden White e Stephend&stem alguns pontos comuns,
entre 0os mais significativos destacamos: o modeldistéria como narrativa, a imaginacao
historico-critica e a possibilidade da utilizacdo abjetos néo verbais para a construcao do
discurso da histéria. A imaginacdo historica irdseeenquanto categoria teérica para esse
trabalho, por permitir a aproximagéo da imagem eohistéria como um objeto de pesquisa,
uma linguagem que pode ser apreendida pelo hidtorid imagem entdo passa a ser vista

como um objeto passivel de analise e ndo como ilnsteacao de fatos.

As novas relacdes da historia com as imagenseryeonra partir da década de 50 e 60
do Século XX, permitindo uma compreenséo profuredarda area ainda pouco estudada pela
histéria, profundamente vinculada como uma preog@paquase exclusiva, da histéria da
arte. A partir de entdo, temos que lidar com a tiia Visual ou das Imagens” que

discutiremos a seguir.

HISTORIA VISUAL OU HISTORIA DAS IMAGENS

Ao se aproximar do campo visual, o historiador vetequase sempre,
exclusivamente a imagem — transformada em fontefdemacdo. Conviria
comecar, portanto, com indagacdo sobre a percefmdmtencial cognitivo
da imagem para compreendermos como ela tem sidoradp, ndo sé pela
histéria, mas pelas demais ciéncias sociais es alisto, no proprio interior
da vida social, na tradicdo do ocidente.

Ulpiano T. Bezerra de Menezes.

bY

Pensar a imagem na historia, normalmente, nosdewaa referéncia a “histéria da
arte” uma vez que a “historia da imagem” ou “histéisual” sdo, lamentavelmente, areas de

estudos ainda embrionarios diante do volume delestsobre outras abordagens historicas.

As imagens tem sido sempre objeto de estudo tiarihisao longo do tempo formam
conjuntos cognitivos/visuais, muitas vezes, ilustogs de determinado contexto, ancorados

nos valores emocionais, e nas formas de visibéidAdmagem como campo visual proprio é
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uma configuracdo do século XX que declara o falenbm do arcaico, do antigo, de toda a
tradicdo classica. Intensas conotacdes politicabgiasas e até mesmo pedagdgicas,
configuraram por um longo periodo de tempo as dekgas ciéncias humanas com as
imagens. A funcdo representativa das imagens ptiedomma historiografia, a partir da
relacdo das culturas tradicionais com as imagensdtustracdo ou com fungdes mitico-
religiosas, presentes nas representacées de umonpo@aolombiano (Incas e Maias) e nas
civilizagbes orientais (Egito, Mesopotamia e no Blanslamico) e no universo classico,

como mitificacdo da beleza idealizada (Grécia e &om

O periodo Medieval estabeleceu uma profunda anighgdo das imagens presentes
nas figuras austeras, estilizadas e harmonicamelg&ibuidas. A imagem como

representacdo do divino cristdo marcou o catolicismmundo ocidental.

Com o Renascimento italiano, as imagens foram e&gidas como contraponto a
visualidade medieval. Suas composi¢cOes baseadasnagens classicas criaram figuras
idealizadas, uma visualidade marcada pelos géreotebnardo Da Vinci (1452-1519),
Michelangelo (1475-1564), Rafael Sanzio (a.14856)53andro Botticelli (1445-1510), etc.

A natureza cria, em raros casos, seres humanas aameira dotados no seu
COrpo e no seu espirito que se pode notar a m&®ede ao conceder-lhes os
seus melhores dons em graga, génio e formosurandeira que, como

estiverem e onde se encontrarem, e fagam o queerfizemostram a sua
superioridade sobre os restantes homens. E papecasque tudo neles foi
obra divina. (VASARI, 1959).

A citacdo de Giorgio Vasari (1511-1574) retratar@opupacédo humanista da cultura
renascentista por meio de representacdes ideadizdalaimagem humana, observavel na
pintura, escultura e mesmo na arquitetura ondepacesabsorve os ideais humanistas e uma
visdo da historia focada nos grandes feitos oumaém dos herdis (nesse caso os grandes
artistas).

Os séculos XVII e XVIII marcados pela contra-refarrda Igreja Catdlica e pela
profusdo do Barroco e do Rococd, também foram pgadeca o inicio dos estudos da histéria
da arte, a partir de uma historia dos antiquadioseatando o ato empirico das cole¢des ou o
culto as imagens do passado. Outros periodos taidiforam proficuos para a producéo de
imagens, tais como o Século XIX, com o Realism&omantismo, a Revolucdo Francesa

marcada pelo neoclassico e com a idéia de umaodfi@simonumental”. O culto ao
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monumento, presente em periodos anteriores, manmehente valorizado naquele
momento, ditou outros parametros da histéria.

A historia da arte ganhou corpus documental arpdetimeados do século XIX e
durante todo o século XX, com os estudos da ic@fiegrda semiodtica, da critica da arte e
posteriormente da histéria cultural. A iconografia iconologia sdo caminhos trilhados para o
estudo da histéria da arte no inicio da sua prag@aga permanecem na contemporaneidade
como possibilidade.

A historia da arte, durante um longo periodo primmela historia descritiva,

objetivando versdes evolutivas da historia das enagroduzidas pelos artistas.

Entretanto, o historiador da arte ndo conseguarewiteiramente os critérios
seletivos, pois o conjunto de objetos que estudadesuuma escolha.
Privilegiara um autor que pareca a seus olhos @l@a@geus contemporaneos
mais importantes, consagrando-lhe um maior numee pAginas,
aprofundando mais a andlise. (...) A sele¢éo teitassumida pelo historiador
nunca é o fim procurando, pois (...) ele buscamprteensédo dos fenébmenos
artisticos. Mas, se ele trabalha a partir deconpus(um conjunto delimitado
de elementos que servirdo de objeto de estudoyset@mente selecionado,

7

0 que pretende, antes de tudo, € articuld-lo numunto coerente e o
compreender. (COLI, 2003, p. 37).

Entre muitos historiadores da arte, destacarenmmslcuja obra é de interesse do
objeto de estudo deste trabalho. Um dos prime@gdscos a pensar a “histéria da arte” como
uma entidade autdbnoma no final do século XIX feiuégco Heinrich Wolfflin (1864 - 1945),
que tenta encontrar um meétodo rigoroso para estadabra de arte, a partir de uma
perspectiva formal. Em seu tratado “Os Principiosdamentais da Historia da Arte” de
1915, organizou suas idéias sobre o ClassicismoBarmco, construindo uma teoria que
permitiu reflexdes sobre a complexidade das imadarerte. Discipulo de Wolfflin, Eugénio
D'Ors (1881-1954), um cataldo, escreve “O Barroosh 1928, com uma sodlida
argumentacdo em torno da concepcéo de naturezificeem busca de uma classificacao
universal para a arte, independente da histérial,gem torno das constantes e das
especificidades dos géneros artisticos. D’Ors, xama a histéria da arte das ciéncias

naturais.

Durante o Século XIX, o rigor e 0 modelo classias artes ganham novas dimensdes
e afirma-se como elemento histérico, principalmergd-ranca com o neoclassico, com seu
espirito leigo, positivista e cientifico.Um dostbigsadores da arte mais importantes do Século

XX foi Henri Focillon (1881-1943), que organizou arteoria das formas, independente da
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historia, da sociologia e da psicologia. “As formpessuem suas leis proprias de
transformacado no tempo, que sé podem ser encostredhusca da propria forma. O tempo
da historia da arte € assim autbnomo, e possuiepscificas.” (COLI, 2003, p. 59). Por
outro lado Erwin Panofsky (1892-1968) estudou aiB@acdo das formas, a “iconologia” e
“iconografia”. A busca dos sentidos na arte coma@ @mpliacdo dos conceitos para além de
uma leitura formal. Dessa forma, varios autorededgucaram sobre a histéria da arte, cada
um com enfoques especificos, em busca da compreatsasua complexidade e do

entendimento do fenémeno da arte e do objetoiadist

A concepcao ocidental de arte presente em algurolisras especificas sofreu
influéncias variadas ao longo do tempo. O que & @dra o Século XXI, ndo é
necessariamente arte para outros periodos daihistomana. Mas em todos os tempos
historicos a producédo de imagens da arte estevpregmesente, como uma marca indelével
da natureza do ser humat® uso documental da imagem “artistica”, como vetma nao sé
produzir historia, mas também voltado para a eagld de sua prépria historicidade, € fato
corrente, embora ndo dominante, na histéria da’ §MENEZES, 2005, p. 15). Embora os
dominios tedricos de uma historia da arte camimmagsara uma independéncia conceitual,
algumas é&reas das ciéncias sociais identificarasmimagens um forte valor cognitivo para
uma analise complexa dos fatos. A sociologia, eofijia € a antropologia permitiram essa
absorcdo imagética como fonte de pesquisa. Na dédad40 do Século XX, tais areas

voltam-se para os estudos visuais, como demonsreexés:

Mas ndo bastava observar o visivel (as cerimbhés{os, praticas, artefatos,
contextos empiricos) e deles inferir o ndo-visitzeh preciso ir além, e passar
do visivel para o visual, inspirando uma “antrog@odo olhar”. No entanto,
a formacdo do que hoje se chama “antropologia Viseadeu quando esse
reconhecimento do potencial informativo das fontesiais foi capaz de
tomar consciéncia de sua natureza discursiva. (VAR 2005, p. 16).

Além da Historia da Arte, nas ciéncias humanafcikgia e a antropologia sao as
areas que mais utilizam as imagens como fontesnugmiais. A obra de Michel Foucault
(1979) com sua noc¢ao de cultura a partir das paticscursivas na instituicdo do poder e das
idéias de Pierre Bourdieu (1980) com a concepcdo taecas simbdlicas, conferindo a
linguagem o poder da significacdo da realidade,esfiodos utilizados correntemente como
base teorica para o uso dos referentes imagétiaoshamada “sociologia/antropologia

visual”, marcadas pela concepcéo de arte comosemiacao visual.
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A partir dos anos 60 do Século XX, a historiografproxima seus estudos culturais
do estudo das imagens com a multiplicagdo das godteumentais, inicialmente com
pesquisas utilizando fotografias, posteriormente @ cinema e atualmente estendendo-se

para a iconografia, a pintura, o desenho, a graaueacultura e 0s monumentos historicos.

A grande referéncia tedrica para uma “histéria daagens” se da a partir da
publicacdo dos volumes “Histéria novos problemddistoria novas abordagens” e “Histéria
novos objetos”, organizados por Jacques Le Goferd®Nora e publicados a partir de 1974,
onde as questdes dos “documentos iconograficosisefdntes audiovisuais” foram tratados

com a devida significagdo para a area da historia.

Apesar das novas abordagens, ainda predomina tmidgsafia o uso da imagem

como ilustracdo de um texto ou dos fatos:

As imagens, contudo, ndo tdem sua maiorijarelacdo documental com o
texto, no qual nada de essencial deriva da andéiseas fontes visuais: ao
contrario, muitas vezes algumas delas poderiam mesmtestar o que vem
dito e escrito ou, ao menos, obrigar a certasileagkns. O pior, entretanto,
€ contemplar o desperdicio de um generoso potendtadumental.
(MENEZES, 2005, p. 21).

O estudo das imagens continua como uma area ymoécum campo extenso em
aberto para pesquisas que possam desenvolver nciabtdo estudo imagético no campo da
historia cultural. Os historiadores devem levar eomta o corpus documental de uma

visualidade no mundo contemporaneo.

As discussOes atuais giram em torno de uma comgeeda chamada “cultura visual”
presentes, entre outros, na obra de Hall (1996xnatelez (2000); Mitchell (2001), o cerne
dessa teoria € 0 reconhecimento e o desenvolvindentona postura critica diante da intensa
variedade de imagens e simbolos visuais presemesotidiano, acelerado pela rapida
circulagédo de informagfes devido a globalizagcaturall e a rede mundial de computadores,
fonte inesgotéavel de imagens.

Cabe a nova historiografia cuidar do tratamenttbho dessas fontes de informacdes
situadas em um mundo eminentemente visual. Asftranacdes que geraram a ampliacdo de
uma “sociedade do texto” para uma “sociedade daema permitem ao historiador uma

aproximacédo com a linguagem visual integrada atesé lingUistica, oral e discursiva.
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A cultural visual é objeto de estudo de diversa&aside conhecimento, por meio de
publicacdes especializadas, livros, coletaneas modieos, tem despertado interesses
académicos variados. Criam-se disciplinas em lie&m@as, cursos de graduacdo e pos-

graduacédo no Brasil e no mundo com enfoques egmecifessa area.

A cultura visual propde a relacdo entre a hist@idtural, a histéria da arte, a
antropologia visual e os demais estudos cultusdisangendo estudos multidisciplinares que
enfocam a relacdo entre as imagens e as artessyiyando em conta a diferenca entre as
identidades culturais dos povos. Sdo comuns neéssaod estudos sobre cinema, televiséo,
jogos eletrénicos, publicidade, HQs, arte digitairrelacionando com a midia artistica em
geral. Neste trabalho, levaremos em conta a caitéb tedrica de Mitchell (2002), Hall
(1996), este ultimo autor afirma que “As identidadelturais provém de alguma parte, tém
histérias. Mas, como tudo o que é historico, soft@msformacédo constante.” (HALL, 1996,
p. 69).

A cultura visual propbe a formacdo de pessoascasitie independentes no
relacionamento com o “mundo das imagens”, buscg@adsibilitar o didlogo entre culturas,
absorvendo o construto teodrico das imagens tradigoda arte e ampliando as formas de
leitura abrangendo as imagens do cotidiano. Eséintld a interacdo critica com as imagens,
a cultura visual, permite que as diversas visdbesmimdo convivam, favorecendo a
diminuicdo das fronteiras entre areas. Essa abenmdagropfe sempre praticas
transdisciplinares onde contexto e culturas seigabr, diluindo fronteiras. Ao permitir a
analise dos contextos sociais, individuais, cabstivecondémicos, culturais, entre outros, a

cultura visual relaciona o mundo da imagem com adowcotidiano das pessoas.

Por se tratar de uma teoria contemporanea e dawdoessiva variedade de tematicas
evolvidas, a cultura visual € uma proposta com nt@nso potencial para deflagrar novos

olhares sobre a complexidade visual em que estaraggulhados.

Entendemos que a construcdo de uma “histéria Viguain processo em gestacéo,
que estabelece desde j4, relacdes entre a histasamagens, antes restritas a area especifica
da historia da arte. Hoje, diante das novas algerdada historia e dos contextos sociais
contemporaneos, os historiadores ndo podem miniraizaportancia do estudo da imagem
como texto visual, passivel de andlise apuradg@regentativo de um determinado contexto

histérico
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CONSIDERACOES FINAIS

Boa parte da producéo historiogréfica que estudelagdo histéria e imagem tem
como foco a fotografia e/ou o cinema, devido adsrea narrativos, ideoldgicos e sociais
atrelados a esse tipo de producéo visual. Esselépuanifestacao artistica ganhou destaque

na producéo historica contemporanea.

O conceito de “historia visual” permite ao histdoa transitar entre fronteiras de
conhecimentos, trabalhando na interface entre #ridse a cultura visual, a chamada
“historia visual ou das imagens” demonstra ser amppo fértil de atuacédo para o historiador,
podendo abarcar diferentes vertentes do campotddossdas imagens. A cultura visual,
ampliando o olhar da “histéria da arte”, abrangasar¢cdo de campos diversos de producgéo
de sentidos tais como: 0s meios visuais da midipreducao visual urbana - propagandas em
geral como cartazes, outdoors, camisetas; ou rmatgraficos como: livros, revistas, jornais;
astreet art(grafittes; as imagens digitais; os jogos eletrénicos ounnaeas pichacdes de rua
— ampliam o leque de possibilidades para a cor&rue uma “historia visual ou das

imagens”.

Como em qualquer pesquisa historica, a posturéhidimriador sera sempre do
curioso/desconfiado, todo o cuidado é pouco ao daporas imagens na histéria.
Aparentemente, quanto mais realista for a imageas se deve olhar com desconfiancga,
cautela e precaucédo sao itens fundamentais pastosiddor diante de qualquer documento.

Cabe ao historiador visual aplicar sempre a créidarna as fontes.

O estudo das imagens na historia apresenta esjaaifes, uma delas, € a necessidade
premente de teorizacdo sobre o visual, conseqientem representacdo de um texto visual
transformado em texto escrito, requerendo do étor uma metodologia que leve em conta
a diversidade de frentes de conhecimentos necesg#ra a compreensao das informacdes
presentes nas imagens. As imagens devem ser estas produtos historicos condicionados
por suas técnicas, estilos, recursos, contextogpretodas as mediacfes das quais sdo
resultado. Elas sédo frutos e produtos de determgséplocas histéricas, e devem ser encaradas
como indicios para a pesquisa historica. As imsgeosmo dados iconograficos, devem sem
sempre questionadas. Todo dado iconografico é @&xoplenvolvendo questbes de
originalidade, de apropriagfes, de novos signifisade intencdes explicitas e/ou implicitas,
de manipulagdes de informacdes mediadas pelas immage
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A complexidade das imagens estd no grau de sinalgdlizque as mesmas carregam
ou provocam no receptor. Existem sempre discurstalos em uma imagem, os chamados
“siléncios visuais”, emaranhados no texto, passidei serem submetidos a analise historica.
Para compreender a complexidade do mundo das imagefaz necessario, na maioria das
vezes, 0 transito entre areas do conhecimento pastara multidisciplinar e multimétodo na

abordagem da imagem como documento histarico.

A histéria e os diversos registros histéricos sio@e resultados de escolhas,
selegBes e olhares de seus produtores e dos dayeai®s que influenciaram
essa producéo (...) isso significa que as fontesaigdo completas, nem as
versoes historiogréficas sdo definitivas. (PAIVAQZ, p. 20).

Para a histéria, as praticas culturais mediadass pelagens séo vistas como “praticas
de linguagens”, podemos inferir que na categoeattt’, temos agora 0s escritos e orais (0
verbal, o oral e 0 escrito) e os visuais (imageitsguagens ndo-verbais). A relacdo “historia
e imagens” ainda é um capitulo a descortinar nayalotrajetéria dessas areas de

conhecimento.
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