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CORPO E GESTUALIDADE NOS PASTORIS POTIGUAR

VIEIRA, Marcilio de Souza

Abstract

The Pastoral is a dance drama, transformed intecalar-religious syncretism that is well
received particularly in the Northeast of BrazRitey root in new re-constructions of characters
like the Old Master and the foreman of ballet. Tpéper aims to understand the body and
demeanor of popular dance, in especially danceastdral. Introducing the phenomenological

attitude of Merleau-Ponty as a reference method.

Resumo

O Pastoril é uma danca de representacdo dramétresformado em sincretismo profano-
religioso que encontra boa receptividade princigalt® na regido nordeste do Brasil criando
raizes em novas re-elaboragcdes dos personagensocdribo, as Mestras e Contramestras do
bailado. O presente texto tem por objetivo compieen corpo e a gestualidade do brincante
popular, em especial o brincante de Pastoril. Apreenos a atitude fenomenoldgica de

Merleau-Ponty como referéncia metodoldgica.
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CORPO E GESTUALIDADE NOS PASTORIS POTIGUAR

O Pastoril bailado que integra o ciclo das festamlimas do Nordeste teve
inicio na Idade Média e era classico em Portugaleaecebia a denominacéo de Auto
do Presépio. Tinha, contudo, um sentido apologétieoensino e defesa da verdade
religiosa e da encarnacédo da divindade. A drangdtzdo tema surgiu da necessidade
de compreensdo do episddio da natividade; a cermadgaganhou vida com a
incorporacdo de recursos visuais e auditivos, ca@motilizacdo de instrumentos
musicais e as cangonetas (ANDRADE, 2002).

Consideramos o Pastorii como um folguedo populamgye nele seus
participantes engajam sua vida pessoal, sua cuéiusaas influéncias, revelando
modos de ser e de compreender que sdo interiogzaelos brincantes. A partir da
experiéncia de seu contexto social multiplo e dereintes sentidos é que situamos
esse folguedo no mundo vivido fenomenoldgico paa discutido, tematizado,
compreendendo as relagcbes entre riso, olhar ergsemtes no folguedo e pertinentes

para se pensar uma Educacao celebrada no corpésatia riso.

A caracteristica essencial do folguedo é o semt@epresentacao. No folguedo
o individuo assume provisoriamente um ou variozapa apresentacdo. Dramatico,
ndo s6 no sentido de ser uma representacdo teataltambém por apresentar um
elemento especificamente espetacular, constituéo @ortejo, por sua organizacao,
dancas e cantorias. Coletivo, por ser de aceitagigral e espontanea de uma
determinada coletividade; e com estruturacdo, morgwavés da reunido de seus
participantes, dos ensaios periddicos, adquira estratificacdo (CASCUDO, 1992).

Compreender o Pastoril como Arte com enfoque numhac&cdo do corpo
celebrada pelo riso torna-se uma acao relevante qua possamos compreendé-la a
luz da contemporaneidade. O Pastoril, como objetnadso estudo, resiste ao tempo e
a tradicionalidade como uma aprendizagem a pastirpdocessos da cultura, tem sua
origem vinculada ao teatro religioso semipopulé@ritdo, pois ha Espanha e Portugal,
as datas catolicas se transformaram em festasidstiess e ao mesmo tempo em

festas populares.

Segundo autores como Andrade (2002) e Mello e RefED90), desde tempos
muito antigos até o final do século XVI, sdo repreadas pecas de um ato relativas ao

Natal, Reis, Pascoa, numa mistura de elementosrpesse alegoricos, de bailados,
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textos e cancdes. Esse teatro popular se afirmolPerugal com osillancicos

galego-portugueses, fonte primeira dos nossosnEsto

O carater religioso desse folguedo esta cheio deat@lade, porém sdo os
elementos sociais profanos que vao pouco a poucpano importancia
desmensurada, que destroem a finalidade religiosétipa do teatrd e que nos fazem
rir. Tais elementos sdo encontrados no corpo liosacatravés da gestualidade dos
personagens do Pastoril profano e nas canconethgptiesentido.

O presente texto tem por objetivo compreende oocera gestualidade do
brincante popular, em especial o brincante de Rlas#presentamos a atitude
fenomenoldgica de Merleau-Ponty como referénciadmbgica. A Fenomenologia é
um constante recomecar. Ao recorrermos a ela came atitude reconhecemos o
nosso olhar sobre o fenbmeno, aquilo que se m@stra n0s enquanto sujeitos
pesquisadores, e assumimos a reducdo e o munddovisdmo abordagens
metodoldgicas para se pensar o fendbmeno pesquisgurtir do momento em que o
fenbmeno se revela aos nossos olhos, imbuidos stiaunmentalizacdo necessaria e
pertinente, colocamo-nos "intuitivamente” e "halmamente” a favor do fenémeno

na perspectiva de nosso olhar.

O corpo fenomenoldgico — performatico do brincant@opular

No Pastoril, assim como em outros folguedos daulpopular brasileira, a
aprendizagem se da no corpo do brincante; o corposéu meio de expresséo e
comunicacdo. E através dele que os participaniestvisuas experiéncias estéticas,
transcrevem as marcas da cultura, afirmam sua éekist cantam, dancam,
simbolizam, encontram respostas para suas inqéetaprojetam valores, concebem e

representam experiéncias, sentidos e significados.

! Com poucas diferencas, os estudiosos afirmam sjw@memoracdes do Natal, a festa da Natividade,
surgiram no inicio do século X. Conforme comprowasrpesquisas de Mario de Andrade (2002), a ideia
de comemorar o nascimento do Cristo através deseptacdes dramaticas foi do monge Tuotilo. Essas
comemoragOes se espalharam em Sequéncias e T@AusPO consistia em intercalar textos novos e
frases melddicas novas com textos religiosos ddidla Igreja, cantados em gregoriano (GASSNER,
1997). Logo, tanto na Franca como na Inglaterrajrogos dialogados do Natal se desenvolveram
rapidamente, transformando-se em nucleos do draigido medieval. Dividiam-se em trés partes
principais: a anunciacdo do nascimento do Criste astores; a adoracdo aos trés Reis Magos; o
massacre dos inocentes. Os dois primeiros temegnservaram vivos e se desenvolveram com rapidez
por todo o ocidente europeu e Portugal, atravégedagtas, que assim repassaram para o Brasil idolén
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Nesse encontro de festa e de celebracdo para cabiéne o espectador,
encontramos 0 corpo como um elemento indispensane para quem brinca, quanto
para quem assiste a brincadeira. E através derssanga corporal refletida em sua
danca que tais corpos se projetam, experimentamsfarmam, conformam, sentem

prazer, dor, amor, fome, festejam seus rituais.

Ao dancar, esses homens e mulheres o fazem pomplzam
movimentos que ndo possuem aparentemente nenhuidadet ou
fungéo prética, mas que possuem sentidos e sigahificem si mesmos.
E mais que um fendmeno fisioldgico ou reflexo pi§igiwo, ultrapassa

os limites da atividade puramente fisica ou bi@agiE uma funcéo

s

significante, isto €, encerra um determinado senttdanscende as
necessidades imediatas da vida e confere um sentddo (VIANA,
2006, p. 122).

Assim, esses corpos dancam! Escrevem suas histéri@s cultura e, ao criar
cultura, organizam-se corporalmente numa manegpriar de acolher a nova situacéo
e de vivé-la, de aprender (NOBREGA, 2000). O codsocerta forma, € o alicerce de
toda arte, o lugar de todo “saber fazer”; é elefpreebe, lembra e imagina.

Para Merleau-Ponty (2004) o corpo é obra de adaadinguagem é poética. O
pensamento desse autor sobre o corpo como obreedacs remete as imagens do
Pastoril referenciadas no segundo capitulo desty ten corpo que cria e recria a
criacdo, tornando-se simultaneamente singular elplbavendo um imbricamento
nessa singularidade e nessa pluralidade, expressandnidade na diversidade,
entrelacando o mundo biolégico e o mundo cultumdsumindo papéis na
subjetividade nas mais variadas instancias pessaaisrpessoais ou coletivas,
instancias configuradas num corpo que é simultaap@matéria e espirito, carne e
imagem. A afirmativa acima pode ser configuradéateade uma brincante de Pastoril,

do Bairro Bom Pastor, no municipio de Natal, Bragilando diz ser seu corpo:

Um agente da cena, quando dango, canto no Pastboilrejuvenescer.
Parece que meu corpo volta ha uns vinte anos aiid@sdo eu podia
fazer muitas coisas que ndo fagco hoje. Foi comstoRadaqui que
deixei meu corpo mais solto, hoje fago ginasticanced quadrilha,
danco boi de reis, encontro as amigas da dancacbteo aqui fala, se
pronuncia quando danca, ele na danca fala de ftume acontece

pelo meu espirito jovial e de quem estd dancandoigro Nesses
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encontros aqui na associacdo meu corpo vive umerdiilade de

coisas, eu tenho agora outra compreenséao dele.

O corpo no Pastoril cria sentidos e, ao cria-logygartilha a experiéncia vivida
por seus brincantes que executam os movimentosogadesse folguedo ou cantam as
canconetas. Conforme observa Merleau-Ponty (1998@rpo ndo é s6 uma soma de
Orgaos justapostos, e sim um sistema sinérgico quass todas as funcbes séo
retomadas. O corpo é a textura comum de todos jesoske, em relagdo ao mundo
percebido, o0 mundo geral da compreensao € o luggrépria atualidade do fenbmeno

da expresséo; nele, as experiéncias sensoriaimpéegnantes umas das outras.

O pensamento de Merleau-Ponty (1999) evidenciactspéundamentais para o
entendimento acerca do que é o corpo. Para o autampo é uma simultaneidade de
sujeito e objeto existindo num espago-tempo e @ovide referéncia central ao
processo perceptivo. Essa simultaneidade destaspearto fenomenoldgico do corpo,
um corpo sensivel e inteligivel, datado e localizatspacialmente, que traduz a

sensibilidade do ser e toda a memoéria do vivido.

As imagens de video, 0s ensaios e as apresentdg®esstoril evidenciam esse
corpo sensivel e inteligivel, corpo fenomenolégipe no brincar e cantar desses
brincantes traz a tona a cultura vivida e poteiz@idh no momento em que eles
dancam. O Pastoril como obra de arte esta posto campo de possibilidades para a
experiéncia do sensivel, ndo como pensamento de d@ersentir, mas como reflexdo

corporal.

Ao afirmar que o corpo é sensivel, o filésofo @tgintura para falar dessa
sensibilidade. A experiéncia da pintura € despdtia@ demonstrar que ha troca entre o
corpo do artista e 0 objeto a ser criado. Se folade que ha na pintura uma primazia
do visivel, importa perceber que, ao pintar, oqrigmpresta todo o corpo ao mundo
para transforma-lo em pintura. E também com todmipo que apreendemos n&o
exatamente esse ou aquele quadro, mas certo asieectondo tal como revelado por
aquele quadro (MERLEAU-PONTY, 2004).

A pintura é caracterizada, entdo, como uma prajiea pode suspender-se de
posicdes morais ou instituicbes culturais. Difezeaté mesmo da filosofia ou da
literatura, que impde ao homem sempre a adocdan@deposicdo ou explicitacdo de

uma opinido, a pintura ndo inflige ao pintor a cesabilidade de apreciagbes. “O
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pintor € o unico a ter direito de olhar sobre todascoisas sem nenhum dever de
apreciacdo” (MERLEAU-PONTY, 2004, p.15).

A pintura, assim como os folguedos populares, teaitavés do espetaculo do
visivel que celebra um quadro, expressar, de t@rtea, todos os aspectos do Ser. Ela
nao expressa somente dados visuais; o olfatoppdtd mesmo o paladar sdo, numa
pintura ou num folguedo, a exemplo do Pastorildeionados ao visivel, encarnados

e expressos por ela.

O pintor, assim como o brincante de Pastoril, e@tes opera e transforma o
mundo a partir de uma perspectiva particular, sargpropria, sucessiva, que nunca é
igual, nem para ele mesmo. O corpo, nesse sentido, pode ser entendido
fragmentado, estético, e sim como fundamental paraver, para o olhar as coisas.
Conhecer o corpo leva a necessidade de superacd® mie homem técnictomo
faber, associando a essas nocfes o0 conceito de homagmatineo, aquele capaz de

criar e destruir fantasmas, de criar e destruindab

Esse corpo do qual falamos nos faz pensar em ymo cre se educa a partir de
processos culturais, educa-se na informalidade,dos espacos escolares. Pensar essa
perspectiva de corpo na Educacéo € poder pensataigducativo em que ha criacdo
de novos sentidos para a existéncia e a possiidida interpretacoes diversas para
uma mesma situacdo, podendo se constituir numabpiosgle de educar que nao

negue a propria condicdo humana (PORPINO, 2006).

Corpo que se faz poética através das canconemsiesperta e reconvoca seus
brincantes para brincar e perceber para além dsasga ditas, ja vistas, ja percebidas.
Corpos que consideram a linguagem dos gestos, aquedam a ouvir, a ver, que se
deixam falar, que acionam suas capacidades expasssncarnadas, corpos que
inauguram sentidos, que se movem para signifiGmg pomunicar, que querem ser
lembrados, que se deixam falar, criar, que se idmam a um educar aberto a

transformacéo, a inovacgéo.

No Pastoril tais corpos se destacam pelo papelotbdas imagens obscenas e
dos gestos licenciosos. Eles se proliferam nopagirofanos e constituem poderoso
motivo de riso. Nesse cOmico, a performance do &/eld Pastoril € singular a cada
brincante que interpreta tal personagem e eleingdnte, sabe usar essa performance a

seu favor para fazer rir aquele que assiste.
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Essa gestualidade licenciosa no Pastoril tambémaeansso deseducado olhar.
E por meio dela que os brincantes desse folguedidramo sua danca. E por meio da
visdo que nds, espectadores, enxergamos tais mugisnéicenciosos. E através da
Visdo que 0s brincantes, em um primeiro momentogemgem 0S movimentos
dancados desse folguedo, mas além da visdo elegganp todos os seus sentidos

para fazer reverberar sua danga.

E a partir do olhar que nossa visdo anuncia, suseittidos em nosso corpo e,
ambiguamente, ele, com seus sentidos, habita @.vi&ssim, o corpo operante,
descrito por Merleau-Ponty (1999, 2007), compreessgleomo um emaranhar entre
movimento, corpo, visdo e mundo. Ndo nos é alhei@lair que a visdo suscite o
movimento, pois mesmo sem saber como opera nosgo,dogo que vemos alguma
coisa, ja sabemos nos juntar a ela. Talvez sejaepse motivo que aprender a

“brincar” Pastoril seja essa aprendizagem atribaaalhar.

E através do olhar que primeiro interrogamos asasoé devemos compreender
0 corpo, de forma geral, como um sistema voltadm @a inspecdo do mundo
(MERLEAU-PONTY, 2004).

Merleau-Ponty (2007, p. 135) apresenta uma pedeitaira do entrelacamento
entre o corpo e o que ele pode ver. “Meu corpo conisa visivel esta contido no
grande espetaculo. Mas meu corpo vidente subtessl® @rpo visivel e todos os
visiveis com ele”. Ele entende, assim, que ha wuoigproca insercao e entrelacamento
entre corpo visivel e todos “visiveis com ele”. deescontexto, descreve que a
reversibilidade que define a carne permite o ektaibeento de relacdes entre os

corpos e ultrapassa o campo do visivel.

Através da constatacédo de que o corpo, aléem de wtas as coisas, pode se
olhar, bem como sentir as coisas e ser capaz sknsie, Merleau-Ponty explicita como
corpo e mundo imbricam-se, revelando através desselvimento de reversibilidade

0S entremeios da visao e da relacao entre o eaut@

Visivel e moével, meu corpo conta-se entre as co&asna delas, esta
preso no tecido do mundo, e sua coesédo é a de ais@m Mas, dado
que vé e se move, ele mantém as coisas em ciroutewaredor, elas
sdo um anexo ou um prolongamento dele mesmo, iestdstadas em
sua carne, fazem parte de sua definicdo plenamerao é feito do

estofo mesmo do corpo. Essas inversdes, essasrai@insao maneiras
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diversas de dizer que a visdo é tomada ou se fazeito das coisas, la
onde persiste, como agua-mae no cristal, a indivigésenciente e do
sentido (MERLEAU-PONTY, 2004, p. 17).

E uma relacdo reciproca entre movimento e visdongeemostra como a Vvisdo
se antecipa no movimento, a0 mesmo tempo em quelsemossa visdo nem mesmo se
constituiria ou mostraria algo. “O mundo visivel@ meus projetos motores sao partes
totais do mesmo Ser’” (MERLEAU-PONTY, 2004, p. 16).

Ao analisar como, segundo Merleau-Ponty, o0 pintmiprega seu corpo e
acrescentamos o brincante de Pastoril, compreergjgrodanto, que a visao abre nosso
corpo ao mundo, € de dentro dele que o corpo apramuiojetar-se e, no entanto, é ele
também que projeta nossa visdo. O filosofo diz aewisdo um pensamento
condicionado pelo corpo, pelos “acontecimentos aigpa@’, que nos fazem ver uma
coisa ou outra. Esse pensamento se da num “misténpassividade”, sem seu préprio
arbitrio sobre as leis que o regem. Continua argtemeo que quando, por exemplo, se
quer compreender como a situacao dos objetosa w&b ha outro recurso sendo supor
a alma, que sabe onde estédo as partes do seu eaype.é capaz de, a partir dai, dirigir
sua atengdo ao espaco que esta no prolongaments ¢hestes.

O olhar imprime-se sobre o corpo dos brincantesPdstoril. Olhar, nesse
folguedo, segundo dona Helena, do Pastoril de Fdatga, € fundamental, pois é a
partir do olhar que as novas e velhas gerac6es@gmea brincé-lo. Esse olhar € tao
importante porque € a partir dele que se d4 a dizagem dos movimentos do
folguedo; ha uma incorporacdo desses moviment@nadth ouvindo, “brincando”. O
olhar dessas brincantes € vivido por elas mesn&g, @arafraseando Merleau-Ponty
(2004, p. 48), “[...] soberano incontestavel na suwaninacdo do mundo”

independentemente se sua dancga acrescenta algo.ou n

A visdo nos abre ao mundo, ao intelecto, ao pensameomo também
fundamenta, sustenta o conhecimento ao nos envotvesentido bruto, o sensivel
significante que a viséo revela. A visao nos reeelzarne do mundo; nela os sentidos
nao estdo separados; nela passado, presente @ rfétusao coisas distintas, fechadas
e separadas. A visdo é, portanto, essa reversithdida carne; a carne é essa espessura
entre o que é visto e quem vé (MERLEAU-PONTY, 2004)
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A visédo, para o filésofo citado, depende do movitoekle afirma que o visivel
instiga 0 movimento. Para ele o envolvimento eotndsivel e o movimento ndo se

resumiria a uma relacéo de unilateralidade.

Basta que eu veja alguma coisa para saber junta-ela e atingi-la,
mesmo se ndo sei como isso se produz ha maquivesaeMeu corpo
mével conta com o mundo visivel, faz parte delgoe isso posso
dirigi-lo no visivel. Por outro lado, também ¢é vadd que a visdo
depende do movimento. S6 se vé o que se olha (MEREEONTY,
2004, p. 16).

A intervencao do olhar ndo consiste, portanto, enples captacdo. Ainda que
ndo seja um conhecimento intelectual, o trabalho ofltar, a visdo envolve

conhecimento, uma abertura ao Ser.

E pelo olhar que rimos dos gestos licenciosos ddhoyequando este
personagem canta e movimenta-se em cena numalgkstadicenciosa que beira ao
cObmico com suas obscenidades, satiras e absurdssed gestos licenciosos, que
fazem rir o publico, esses elementos do riso avuliaquebra da ilusdo cénica, o a
parte, a piada, o absurdo e o equivoco. Tais gditesciosos na cena fazem
reverberar o riso quando ha dialogos cumplices esnpastoras e com o publico
(VIEIRA, 2010).

Esse olhar na apresentacdo do folguedo volta seacd& em alguns
personagens, tais como o Velho, a Mestra e Congstaanee a Diana. Nessas
apresentacdes, focamos nosso olhar para o Velloirga consigo um cajado, uma
espécie de bengala, colorida, em formato de cojoaponta para as pastoras e para
0s espectadores e com ela faz gestos licenciosmseAutilizar de tal elemento e
manipula-lo de maneira libidinosa ora para umagpasbra para outra, ou ainda para
alguém da plateia, faz com que tal publico ria @esmnipulacdo licenciosa da

bengala.

Esse cajado ainda é chamado de “macaxeira do vejadbomou, ja tomasse”,
“urinou”, e com ele o personagem, como se manipalasm enorme falo, vai
convidando/manipulando o espectador e as pastarasgmtrarem nas suas nuances,
com seus trejeitos licenciosos e modificacdo da slamdo ao manejo do cajado uma
eroticidade exacerbada. Esses gestos licenciosos, fagem rir 0 mais sério

espectador, podem ser observados quando o Velnto jcom a Mestra ou a
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Contramestra, cantam as canconetas de duplo semi&las canconetas e pelos
“remexidos” de tais personagens percebemos umd sexaal por n6s comentada em

capitulos anteriores e respaldada por Foucaultistaria da sexualidade (VIEIRA,

Nessas canconetas de duplo sentido, o velho mareexe seu corpo e a

extensdo dele, que é sua bengala, convidando@gastra requebrar, cantar, dancar e

fazer o povo rir de tais remelexos eroticos.

E verdade senhor velho

O senhor é incapaz
Senhor velho me respeite
O senhor néo é voraz
Quando eu era pequenino
Eu gostava de calcao
Quando eu era pequenino

Eu gostava de calcdo

As meninas me chamavam pra pegar

Na minha... (m&o)

E verdade senhor velho

O senhor é incapaz
Senhor velho me respeite
O senhor néo é voraz
Quando eu era pequenino
Eu andava de calceta (bis)
As meninas me chamavam
Pra tocar na minha corneta...

(DOMINIO PUBLICO)

Com sua licenciosidade provocada pela gestualitiadBnosa, o Velho de
Pastoril ironiza, parodia, satiriza com seu hurfex rir quem esta na plateia. Esse riso

€ comunicativo; guem ri necessita pelo menos deanteiro para associar-se a ele e
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rir do que € mostrado, estabelecendo-se como ud@miemo social. O corpo, no
Pastoril, remete-nos a sua condicdo humana e otaspaesenca que é corporea,
expressiva e ludica. No folguedo citado, a dangssete brincantes se configura na
experiéncia do corpo, do movimento, da sensibibdada musicalidade, da

gestualidade.

No Pastoril, assim como nos outros folguedos pogsijas brincantes, quando
dancam, comunicam-se, usam 0 g¢gesto como linguagéles demonstram
comportamentos constituidos a partir de sequénld@asovimentos e gestos. Assim,
cativam, tomam, capturam as pessoas e se comuaicanés do gesto que néo ocorre
linearmente somente a partir do interlocutor, perqusentido do gesto nao é dado, é
compreendido e retomado por um ato do espectadorg €oncebe Merleau-Ponty
(1999).

Obtém-se a comunicacdo ou a compreensdo dos g@stias
reciprocidade entre minhas intencfes e os gestasitio, entre meus
gestos e intencdes legiveis na conduta do outido $& passa como se
a intencéo do outro habitasse meu corpo ou conmoirdeas intencdes
habitassem o seu (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 251).

O gesto, nesse folguedo, é o comentarista da pal@ra revelagcdo do
pensamento da dancga desses brincantes. Ele éopgitis o brincante de Pastoril
danca consigo, danca com o outro, faz sua dargapiora gestualidades do cotidiano,
de seu mundo vivido, gestualidades licenciosassasegestualidades sdo incorporadas

em suas vivéncias quando danca.

Os gestos se revelam num poder persuasivo, colocand jogo todos os
sentidos, ndo s6 de quem executa, mas também de gbeerva. Merleau-Ponty
(1999) afirma que o corpo € 0 nosso meio gerakde mundo. Para o filésofo, esse
corpo, quando se movimenta, reorganiza-se, infaenaebre o meio ambiente, ao
mesmo tempo informa-se sobre si mesmo, crianddfisggbes transcendentes ao

dispositivo anatdmico. Desse modo, 0 autor citagaraenta que:

Y

Ora ele se limita aos gestos necessarios a cogdervda vida e
correlativamente, pée em torno de nés um mundoddiimd; ora,
brincando com seus primeiros gestos e passandeudsestido préprio
a um sentido figurado, ele manifesta através delenavo nucleo de

significa¢édo: é o caso dos habitos motores comengad Ora, enfim, a



27 |VIEIRA, Marcilio de Souza

significacdo visada ndo pode ser alcancada peldssmmaturais do
corpo; é preciso entdo que ele se construa unumestrto, e ele projeta
em torno de si um mundo cultural (MERLEAU-PONTY 999p. 203).

Nesse folguedo da cultura popular brasileira, dogésingular a cada brincante;
esses gestos criam sentidos de significagcoes, &mgoriarem sentidos, eles admitem
verdades ou uma verdade. “Uma verdade que ndosseneke as coisas, que nao
tenha modelo exterior nem instrumentos de expregsé@destinados, e que seja,
contudo verdade” (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 59). @eralo autor argumenta que,

E por meu corpo que compreendo 0 outro, assim &pu meu Corpo
que percebo coisas. Assim compreendido, o sentidgedto ndo esta
atras dele, ele se confunde com a estrutura do ongné o gesto
desenha e que por minha conta eu retomo, ele s& axp préprio

gesto (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 253).

O gesto no Pastoril é, no dizer de Josiene, ex:émie de Pastoril de S&o Paulo
do Potengi, RN, Brasil, que da brilho & brincadektaatravés dele que as pastoras
mostram a danca para seu publico; é pela gestdaligaincipalmente dos bragos, que
as cancdes ganham vida, vibram e convidam o esloecgarticipar do folguedo.

Os gestos fazem parte dos meios usados para ous&nh se comunicar;
contribuem para dar forma e codificar as relacéegs entre os individuos e entre os
grupos. Schmitt (2006) afirma serem os gestos tomses de uma realidade social e
que dependem da histéria social. E o meio pelo quabrpo estabelece relacdes

simbdlicas enquanto apreensao individual, integmEssde movimento.

[...] eles contribuem para construir o quadro ondecddigos sociais
Sao propostos ou contestados; os gestos sdo dijatacodos juizos de
valor, das distincdes sociais e de todas as pgéssrie condenacdes
que os acompanham e confrontam, que se trate tiesgkspudor [...],
gestos de amor [...] gestos que correspondam ael papial que se
espera de cada um (SCHMITT, 2006, p. 22).

A historicidade do corpo faz com que haja modificzs; € nossos gestos
adquiram significados novos mediante as experiéngiee vdo ocorrendo. E através
desses gestos que somos capazes de expressar dasses simbolos e esconder

outros, formando, portanto, a linguagem do corp® @gia sempre se reorganizando. E



Corpo e gestualidade nos pastoris potig{28

por possuir espacialidade e temporalidade proprasia corpo vai adquirindo

percepcdes de acordo com o mundo que lhe é especifi

Paula Francinete, brincante do Pastoril de BomoPast municipio de Natal, a
respeito dos gestos feitos nesse folguedo, infaqueaeles vdo mudando de acordo
com o tempo, que “a gestualidade do Pastoril de ofiferente dos pastoris de
antigamente”. Ainda dando a fala a essa pastaaadielser a gesticulagdo das méos
uma das coisas mais bonitas no Pastoril, poisagésrde suas maos que ela passa todo
0 encantamento da brincadeira. O rebolado dos iguadr passos que elas ensaiam
ajudam na composicdo da brincadeira. A referidatopmslembra ainda das
brincadeiras do Velho com sua bengala coloridaneocele a movimenta, fazendo o
publico dar risadas (VIEIRA, 2010).

Os gestos sdo um dos elementos constitutivos daaisrie das dancas da
tradicdo. “Esses gestos sao “movimentos” do corpp $4o accdesatug na medida

em que visam um fim pratico ou simbdlico” (SCHMITZQ06, p. 24).

No Pastoril, a amplitude, o ritmo, a velocidadesdssmovimentos e dessas
acOes gestuais tém a maior importancia: um gestie ger apressado, mas também
pode ser, dependendo das circunstancias, lentoedida) exacerbado ou mesmo
condensar-se a realidade a que se adequa seu nbzinddeste folguedo toda
gestualidade® elemento de grande impacto na transmissdo ecéxeja performance
do brincante. Neste, os movimentos acompanhamragdar da cena e, como justifica
Zumthor (2010, p.207), “[...] cabe ao corpo modalia discurso, explicar seu intento.
O gesto gera no espago a forma externa do poeradubdia sua unidade temporal,
escandindo-a de suas recorréricias

No Pastoril existe uma vasta gama de gestos guéstieguem segundo seus
brincantes, suas finalidades e suas motivacdes,gom&a$0 conjunto contribuem para
inscrever 0s corpos desses brincantes nas relagGess e para enriquecer os modos
de significacdo dancante entre os individuos. gesos, quando licenciosos, fazem rir
aquele que observa e aquele que é observado eté dbjderrisdo. Pudemos observar

tais gestos licenciosos com a cangoneta “o galo”.
O galo tinha um filho frango
Um filho frango

E a mulher € uma galinha



29 |VIEIRA, Marcilio de Souza

Uma galinha

Ela dorme no pau

Ela dorme no pau

Ela dorme no pau

E ainda acorda cantando

(DOMINIO PUBLICO)

Quando o Velho canta essa cangoneta, vai manipularghjado para frente e
para tras, préximo da pastora, e aponta para acpiibbloca-o no seu ventre e remexe,
provocando gargalhadas em quem assiste a cenalh® de@ Pastoril retira ainda as
gargalhadas do espectador com seus trejeitos extger enfaticas imitagdes,
gesticulagbes, pausas estratégicas, satiras asrdPara provocar o riso no Pastoril, o
Velho, picaro tenaz, utiliza-se de jogos de pakwla ridicularizacédo, do estereotipo,
do grotesco, do burlesco, da obscenidade e dajroarmalmente combinados entre si
em alguma extensdo. Trata-se de um riso provocpada,tais agdes e seus usos Sao

cuidadosamente orquestrados pelo personagem.

Esse corpo, que no Pastoril carrega tracos de estaalidade que a um olhar
desatento poderia dizer serem gestos do cotidiamantanto no referido folguedo
esses gestos ganham novas visibilidades no corprank®. Corpo que através de sua
gestualidade corporal constitui-se em técnica, wam que é dotado de tradicdo e
eficacia. Corpo que se educa pelas possibilidadegsduta das canconetas e da
licenciosidade dos gestos e € na tessitura socidt@al que tais elementos invocam o
riso como aprendizado que passa a ter significag@emndo conforme 0s processos
educacionais e culturais do brincante de Pastooitpo que compreende 0 riso neste
folguedo como uma espécie de fendmeno liminar,&qcapaz tanto de afirmar quanto

de subverter a ordem.

Esse corpo é compreendido por Nobrega (1999) cdma de arte, aberta e
inacabada, configurada pela experiéncia corporabtdea pelo movimento, por meio
do logos sensivel e estético, da dimensédo poéiwalada no movimento do gesto,
investidos de plasticidade e beleza de cores, sémsnas. E corpo vivo, como afirma
a Fenomenologia merleaupontyana, corpo dotado rd&lsse em todos os seus atos e

que em suas relagbes, quer seja com 0s objetosuddomnqguer seja com o proprio
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mundo ou ainda com o outro, encontrara novas fodeagr esse mundo. No Pastoril
ele pode ser considerado também um corpo plural,agsume padrdes estéticos de
ritmo (repeti¢do), ludicidade, libidinosidade, &fa do jogo de assimilacdo e troca de
informacfes que se compraz no tempo e espaco ieidamde, uma vez que mistura
varios sentidos como de religiosidade e prazer esmmo tempo, mas que, na verdade,

€ 0 corpo se comunicando com o mundo a sua volta.

Sendo assim, pensamos que esse corpo e sua gestadicenciosa expressa o
riso no Pastoril e desfaz as dicotomias existergare 0 sério/cémico, a
gravidade/riso, sobriedade/embriaguez, espiritadidcarnalidade. Parece evidenciar
gue a natureza humana subsiste em duas bases gpéese e se complementam ao
mesmo tempo: de um lado, a visdo sério-tragicaxiEtéacia humana; do outro, a

celebracdo da vida através do prazer e do riso.

Afirmamos que tal gestualidade licenciosa provogcas® no Pastoril brotando
como uma significagao positiva, como fonte regetmia que seja capaz de restaurar,
renovar a sisudez da Educacdo com seu caratefoimaaslor e utdépico. Um caréter de
recriacdo de novas vidas que se exprime na vitiidaa intensidade que emana desse

folguedo personificado no corpo de seus brincantes.

Configurando-se como uma Educacéao celebrada n@ eon riso, apontam-se
cenarios educativos a partir de suas canconetas sud gestualidade licenciosa
apreendida pelo escutar e pelo olhar. Esses csrgtiaativos configuram-se na festa,
no riso e transportam-nos para 0 comando vorazagjaico do deus Dionisio, mas

também aos zelosos ditames do deus Apolo, conofizdade e espirito reflexivo.

Seduzidos pela astlcia dionisiaca e espirito ligfleapolinico, celebremos uma
Educacao do corpo através do riso, Educacao qdéa pela aprendizagem da cultura.
Ou ainda uma Educacéao incorporada na danca ou anta due é Educacéo, em que 0
aprendizado das dancas da tradicdo e dos folgymmdares pode ser pensado como
significativos ambientes educacionais que podentriboir para o questionamento em
torno de modelos herméticos e lineares de eduiéan, e apontar outras possibilidades

gue sdo ao mesmo tempo educativas, poeéticas,diexastéticas e pedagodgicas.

Nessa Educacéo pautada no corpo e no riso, apasizenarios educativos que
se imbricam com a prépria vida do brincante dedfihst que fazem parte de seu
mundo vivido. Tais cenarios sao incorporados psegdrincantes pela escuta, pela
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visdo, pelo riso. Diante dessas paisagens, destacama compreensdo de Educacao
que extrapola os saberes disciplinares; que mesnapsconduzida por uma edicdo de
natureza apolinica, embriaga-nos com uma aprerehzagesregrada, provocadora,
autdbnoma, que se da pelo processo da escuta, &g ds riso, que se manifesta no
corpo como se féssemos possuidos pelo espiritisthon que desperta o encantamento
por uma Educacdo que ndo mesura, ndo censurayaatifiga, mas que da espago para

uma aprendizagem anarquica descortinada pelo riso.

Assim, podemos considerar que essa Educacdo noriPast da no corpo
através do riso, no ver e no escutar dos brincatgsse folguedo popular. Educacéo
gque comporta o surpreendente, o indizivel, que eaela em beleza, rompe a
mecanizacao gestual, ndo se fixando em regrasstaBetecidas, que busca, ao brincar,
ampliar as referéncias educativas como aquela adgpamplificar a textura corporea
dos processos de conhecimento. Nesse folguedo Maracypopular brasileira, a
Educacdo se da como um processo em que seres hursan@lacionam, e nesse
relacionar-se se fazem e se transformam. Dessafd&tducacéo pressupde um espaco
de relacbes humanas em que palavras, sentidogs,aferpos, pessoas posicionam-se,
marcam lugares, definem acbes e se encontram. Nesgelo nos educamos nas
escolas, nas familias, nas ruas, nas igrejas, tidiacw, na transmissao de saberes ndo

escolarizados; educamo-nos pelo escutar, pelo elpalo riso.
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