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Chama viva de amor: elementos de poética e mistica em Joao da
Cruz

Living flame of love: elements of poetical and mysticism in John of the Cross

Carlos Frederico Barboza de Souza"

Resumo

O presente artigo se encontra na interface erigatiura e religido e consiste no estudo da
linguagem presente na obra de Jodo da Cruz im#@hama viva de amoutilizando-se, para
tal, de alguns recursos da critica literaria. Edsa teve a redagéo de seu poema realizada entre
os anos de 1582-1584 e de seus comentarios nosdants85/86 (primeira redacao) e 1591
(segunda redacéo). E um texto que, tanto em suendfip poética quanto em sua prosa, retrata
algumas das especificidades da forma do mistidmalttar com a linguagem ao tentar traduzir
sua experiéncia “inefavel”. ou seja, ele a descongt a reconstréi para que seja capaz de
comunicar algo do vivido. Com vistas a atingir esigietivo, apds uma breve introducéo a vida e
a obra jodocruciana, abordar-se-a brevemente atwgstrda obra supracitada e as principais
tematicas nela presentes. A seguir, apresentar-ségéins dos recursos linguisticos utilizados
por Jodo da Cruz, tais como o uso frequente delgana, antiteses e anténimos, neologismos e
arcaismos, ressignificac6es de conceitos, aproveittd da polissemia de muitos vocabulos, a
forte presenca de metéforas e simbolos e uma fpamigular de lidar com os registros espaco-
temporais e a légica racional.
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Abstract

The present article is placed in the isthmus aéraiture and Religion, and consists of a study of
the language that is present in the work of Jod€me& entitledChama viva de amd(Living
flame of love) using, for such purpose, some of the Literanti€sim’s resources. This work
had its poem written between 1582-1584, and itsneents, in 1585/86 (first writing) and 1591
(second writing). It is a text that, as much astsnpoetics dimension as in its prose, pictures
some of the mystic’s method of working with thedaage when trying to communicate their
ineffable experience: that is, deconstruct it amdonstruct it so that it can communicate
something from the experienced. Aiming at that pagp after a brief introduction to the life and
work of Jodo da Cruz, the study will approach ttnecsure and the main themes present in the
aforementioned work. Furthermore, some of the listizs resources used by Jodo da Cruz will
be presented, such as neologisms and archaismeptsmesignification, the use of polysemy of
many words, the strong presence of metaphors anddg, and a special way of working the
spatial-temporal accounts and the rational logics.

Keywords: Jodo da Cruz; Negative theology; Mysticism; Mgatilanguage.
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Introdugao

O presente artigo se encontra na interface dtdratura e religido, situando-se no horizonte
das ciéncias da religido e faz parte dos estudopaa@tivos que desenvolvo acerca de relatos de
misticos de duas grandes tradicfes: a sufi, untageptante da tradicdo mistica islamica, e a crista
sobretudo a partir dos textos de Joao da Cruz.

N&o é novidade que as tradi¢des religiosas, demae primordios, se utilizaram da escrita e
da literatura para comunicar suas concepcdes @empeelas para o futuro, independentemente do
fato de esses textos terem sido canonizados ouTaéthém € bem verdade que a maior parte dos
textos de cunho religioso recebe sua consagracéanhecimento publico em um momento
posterior a sua redagdo. Porém, independentementecdnhecimento de seu valor, as tradicbes
religiosas e o0s autores que se sentiram inspirgdosalgum tipo de divindade ou espirito
manifestaram o que sentiram ou vivenciaram na fatengalavra, sendo que muitas vezes esta se
tornou palavra escrita.

Dessa necessidade de traduzir em signos lingesstizéncias interiores profundas nasce a
proximidade entre religido e literatura, proximidagsta que pode se revelar multifacetada. Existem
textos tdo belos que muitos chegaram a vé-los ®agmdos, como é o caso do poema biblico do
Cantico dos Canticos. Por outro lado, ndo poderagamgue muitos textos sagrados se recobrem de
uma sutil beleza estética e séo, por isto, coraiar pecas literarias de inestimavel valor, pelo
grande dominio da linguagem e pelo senso estéticnamifestacdo de intuicdes profundas. Este € 0
caso dos poemas de Jodo da Cruz. Também € o caSordo, que além de seu valor literario,
possui sonoridade e ritmo de grande beleza; ovaglaBadghita e de muitas outras obras.

Portanto, embora distintas, religido e literattéan a ganhar quando se encontram e
dialogam. No caso especifico das ciéncias da &eligbor seu carater pluri e interdisciplinar, a
critica literaria ndo poderia ficar de fora, poésterna uma grande ferramenta que abre portas e
perspectivas inovadoras.

Este artigo objetiva discutir uma obra de Joa&€da&: Chama viva de amoiPara isto, em
um primeiro momento, deter-se-a em uma breve ing&aol a vida e obras jodocrucianas. A seguir, o
foco sera uma visdo abrangente da obra em questém, por fim, centrar-se em alguns aspectos
presentes na linguagem jodocruciana, que podeabservados na obra em analise.

Para uma visado geral dessa obra, apresenta-s® ajabema que a originou.
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O Chama de amor viva,
que ternamente feres
dessa minha alma o mais profundo centro!
Se ja ndo és esquiva,
acaba j4, se queres,
ah! Rompe a tela deste doce encontro!

O cautério suave!
O regalada chagal
O branda mao! O toque delicado!
que a vida eterna sabe,
e paga toda divida!
Matando, a morte em vida héas trocado.

O Lampadas de fogo
em cujos resplendores
as profundas cavernas do sentido,
gue estava escuro e cego,
com estranhos primores
calor e luz d&o junto a seu Querido!

Quao manso e amoroso
despertas em meu seio,
onde tu s6 secretamente moras,
nesse aspirar gostoso,
de bem e gléria cheio,
quéo delicadamente me enamoras!

1 Joao da Cruz, vida e obra

Jodo da Cruz, mais conhecido como mistico do sédel ouro espanhol, notabilizou-se
também devido aos textos por ele deixados, tantpagsia quanto em prosa. Seus textos ocupam
um lugar de relevo na historia da mistica cristg@esentam um grande esforco de sintese entre
varias tendéncias existentes na cultura espanteokua época, que vivia a transicdo entre a vida
medieval e a renascentista. A respeito de Jodauradabe a afirmacdo de Eulogio Pacho de que é
“um mistico de confluéncias e de sinteses. Naoeg®@or alternativas excludentes, mas por
integracdo harmonica” (PACHO, 1997, p. 654).

Jodo da Cruz, cujo nome familiar era Jodo de Yepasce em Fontiveros, provincia de
Avila, provavelmente em 1542, de uma familia patgertesdos. Ainda crianca, fica 6rfao de pai, 0
que torna sua infancia ainda mais dificil, printipente numa época de grande crise econémico-
social vivida pela Espanha. Devido a essa situaj@gyassa por todas as dificuldades que enfrenta
uma crian¢a em estado de grande pobreza: perdendio mais novo na primeira infancia devido as
péssimas condi¢cdes de vida, muda de cidade frezmente em busca de melhores condi¢des,

estuda em escolas dedicadas a criancas pobrdsmath&ralesde cedo. O interessante € observar que,
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mesmo em meio a tanta precariedade, ele soubedsmideom afinco aos estudos, pois data dessa
época o inicio de sua solida formacdo humanistiiteraria.

Quando jovem, entra para a Ordem dos Carmelitds, @studar na grande Universidade de
Salamanca. L4, ele se inicia nos estudos da FidosoflTeologia. Faz seus votos nessa Ordem,
tornando-se frei Jodo de S&o Matias. Mais tardssggor questionamentos quanto a sua
permanéncia entre os Carmelitas, pensando em {®en@artuxo.

Apés sua ordenacdo sacerdotal, contando apenas?25oamos, ao celebrar sua primeira
missa, encontra-se com Teresa de Jesus, que Ih@eprdundacdo de uma casa de frades segundo o
espirito de sua “reforma”. Assim, em novembro dé8l®le muda-se para Duruelo e d& inicio ao
gue viria a ser, mais tarde, a Ordem dos Carmdl&stalcos. Devido ao seu papel nessa ordem,
sofre persegui¢cdes e acaba preso por nove mesesanaene em Toledo (1577-1578), vivendo em
péssimas condi¢des habitacionais e alimentares.

Data dessa época sua escrita poetica mais profNesse céarcere, ele escreveu o poema do
Cantico Espirituale o da “Fonte”, além de ter forjado muitas dasateras retratadas em sua
reflexdo posterior. S0 poemas que “atestam queivde grandes coisas, uma aventura espiritual
extraordinaria”, em meio ao cerceamento de suadidlse. Esse cerceamento sera simbolo de uma
liberdade conquistada, mesmo estando preso, “peesdadeira fuga foi a conquista da liberdade
espiritual”! No carcere, Jodo da Cruz “conseguiu transforntigradacdo do sequestrado no gozo
do anacoreta, na condicao essencial do artistaSEO 1996, p. 85), ou, como afirma Federico
Ruiz Salvador, “em condi¢cbes de estreitamento, witkade, paralisia, odor repugnante, ‘em uma
tumba’, compds 0 poema com maior sensacao de eapgyo, paisagem, movimento, perfume, da
poesia espanhola” (RUIZ SALVADOR, 1995, p. 172).

Com René Champagne pode-se perguntar: “Como explize a prisdo tenha libertado o
poeta?” A resposta passa pela intensidade e piidtohel da experiéncia vivida, com certeza. Mas
também nédo se pode negar que “foi gracas a atwidahtal da escrita poética que Jodo da Cruz,
esse ‘ourives da palavra’, péde sobreviver fisicpsigologicamente a sua cruel provagdo. Os
poemas testemunham, em sua propria forma, seurgueee. Eles desempenharam um papel
terapéutico em sua luta contra a desintegracanaritéCHAMPAGNE, 1994, p. 31). Portanto, no
carcere de Toledo, sua verve poética nasce commessgo de sua necessidade de comunicar 0 que

vivia, de compreender essa vivéncia ao expressarBolica e liricamente e revela também sua

! As duas Ultimas citacdes séo retiradas de Charepage4, p. 38-39.
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necessidade de uma saida criativa para a gravestangjue viveu ao ser isolado e debilitado
fisicamente.

Saindo do carcere em Toledo, Jodo da Cruz assulimigésas funcdes entre os Carmelitas
Descalgcos, como mestre de formacado, superior dgentws, “provincial” e conselheiro-geral.
Devido a essas fungdes, teve que viajar muito erfoimeio a atividades e viagens que ele escreveu
sua obra. Fora as poesias, que surgem primeirderelequatro grandes obras em prosa, a saber:
Subida do Monte Carmeldloite EscuraCantico Espirituale Chama viva de amor.

A relacdo entre esses escritos em prosa e suaévidara: eles surgem a partir dos
relacionamentos por ele estabelecidos com seusadrapos, amigos e discipulos; tém um cunho
pastoral-pedagdgico e um carater didatico-douinparoltado para as pessoas com quem ele
convivia e com quem tinha se comprometido visandaaorientacdo espiritual. Nos prélogos de
suas grandes obras, ele confessa os pedidos dg®samiexplicita a quem ele dedica seus
comentarios.

Eles séo fruto da conjuncéo de sua experiénceopkgle sua experiéncia pastoral e de sua
elaboracdo cientifica. Ou seja, sdo uma elaboragfiexiva sobre sua experiéncia pessoal de
mistico e pastor, fundamentada no dado reveladengegsua fé e nas categorias de interpretacao
gue ele adquire em sua formacéao cientifica. Alésajiséo resultado de sua necessidade de fazer a
propria hermenéutica.

Apés anos dedicados a funcdes importantes na OdimmCarmelitas Descalgcos (1578-
1591), Jodo da Cruz assume um papel critico ddmgéenovos rumos da Ordem e acaba sendo
afastado de qualquer funcdo administrativa, sendia@o a Andaluzia. Ali, ja doente, vem a falecer
em Ubeda no dia 14 de dezembro de 1591, aos 4%aridade.

Mais tarde, suas obras sdo publicadas e ele satifidtahdo e canonizado pela Igreja
Catdlica, que também lhe deu o titulo de “Doutorigtaja”. No ano de 1952, ele é proclamado

“Patrono dos poetas espanhdis”.

2 A obra Chama viva de amor: estrutura

Nas cang¢fes que acima declaramos, falamos do edstp grau de perfeicdo a que nesta
vida se pode chegar, que é a transformacdo em Deumjtanto, estas cangfes tratam do
amor mais qualificado e aperfeicoado nesse mestadaede transformag&o.

2 Ch Prélogo, 3. As citacBes @ama viva de amaseréo as seguintes: Ch B, indica a segunda redacélbra (1591);
guando esta sigla for seguida da vogal “A”, indécque se esta citando a primeira redacéo destadstesla do periodo
de 1582/84. Outra siglas: CBantico espiritualem sua segunda redac¢éo;S8bida do Monte Carmel@& numeracao
em romanos anterior a sigla indica o tomo desta @ba numeragdo ardbica posterior indica o capéul seguir,
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Jodo da Cruz denomina esse seu escrito de “Cascael alma en la intima comunicacion
de union de amor con Dios”. Tanto o poema como w @@Enentario foram escritos para sua
discipula Ana del Mercado y Pefialosa (Cf. Ch Pldy.

A producao dessa obra, realizada quase totalnmenteédade de Granada, ocorreu em trés
momentos. Primeiramente, como nos outros escritedagem parte de suas “obras maiores”, Jodo
da Cruz escreveu o poema, que se pode situaran&eos de 1582 e 1584, o que o situa no mesmo
periodo em que o mistico esta rematando o comerdaCantico espiritual Posteriormente, surge
0 comentario, que foi redigido em quinze dias, cong testemunhado por Juan Evangelista
(SILVERIO DE SANTA TERESA, 1929, p. 340-341), sanigo intimo e discipulo, entre os anos
de 1585 e 1586, em meio a “hartas ocupacion®st. fim, Jodo da Cruz ainda faz a revisdesse
comentario em 1591, em seus ultimos meses de widis precisamente em agosto e setembro, trés
meses antes de seu falecimento), na soliddo dentnde “La Pefiueld{situado em Jaén).

A estrutura adotada ap0s o prologo se apresergagignte maneira: primeiramente, o autor
apresenta cada estrofe do poema por inteiro. Airségm um comentario global e sucinto da estrofe.
Por fim, dedica-se a explicagdo de cada verso eticylar. Entremeia as explicagdes do poema
com algumas digressdes, sendo que parte delas@ssiomna de tratados breves.

O texto se utiliza do género narrativo e des@jtmantendo o tom de “declaracdo”. Porém,
encontra-se no espaco intermediario entre a deélardireta e concisa ddantico espirituale o
comentario extenso e livre da obMaite escuraDiferentemente d€antico espiritual entretanto,
Chama viva de amando tenta retratar as diversas fases da ascesgiéitual rumo a unido com
Deus: parte de um estado estavel de posse jaulsidsa Segundo Euldgio Pacho (1982, p. 199), ele
até tenta situar com exatidao essas experiéncaigasi dentro do quadro classico de vias ou etapas
espirituais, no entanto, percebe que tais esqusa@mamadequados ou insuficientes para tratar de tal

assunto.

paragrafo ou tépico da mesma. Assim, Il S 3,2 éderéncia ao segundo livro &abida do Monte Carmeleapitulo 3,
tépico 2. Esta mesma formatacdo da numeracgédo paraea obr&loite escuracuja sigla é “N”.

% Cf. Juan Evangelista, Carta ao Pe. Jerdonimo de& 1/1/163®iblioteca Mistica Carmelitanav. 10, p. 341.

“ Essa revis&o constou de breves clarificacdes adercexto e de ampliagdes do mesmo para explicitdais ou para
fundamenté-lo biblicamente. Também houve a excldsda@guns pequenos trechos do escrito e a atendagdigumas
expressfes de carater mais espontaneo presemeooftiginal.

® Cf. A declarac&o de Francisco de San HilariongihVERIO DE SANTA TERESA, 1929, p. XII).

® As principais digressdes sdo as seguintes: 1612236 (que tém relacdo coBubida do Monte Carmele Noite

escurg; 2, 23-31; 33-36 (que retrata a passagem do hovwedimo ao homem novo); 3, 18-67; 70-75 (diferereyatse a
meditagdo e a contemplacéo e discurso acerca do gapliretor espiritual no caminho rumo a unidocadeor). Elas
cumprem a fungdo de apresentar uma exposicdo mmuticerca de uma temética com a finalidade dentagéo
espiritual e apresentagdo de um ensinamento.
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Ao mesmo tempdzhama viva de amgrode ser considerada um prolongamento da temética
central doCanticq uma expansao desse outro poémendo a descricdo da culminancia e plenitude
do processo que se explicita e se centra na diment&pessoal de encontro e comunhéo entre
Deus e o ser humano. Porém, é interessante notadesé C. Nieto (1992) que 0 processo poético
de Chama viva de amaapresenta algumas diferencas em relaca@aaico espiritual Os termos
amado, amada, esposo e esposa foram eliminadogadgasna poética. Também os termos que
faziam referéncia a um antropomorfismo, como anadsranatdémicos peito, colo, doces bracos, etc.,
foram suprimidos. Existem emog¢Bes humanas, por@muma explicita anatomia humana. Até os
elementos pastoris e a paisagemGimtico espiritualforam removidos. Parece que esse recurso
indica uma interiorizagcdo das imagens e uma “tilastamciacdo das mesmas a um plano mais
abstrato psicolégica e teologicamente” (NIETO, 19p2 126). Chama viva de amofaz uso
frequente dos temas poéticos @antico espiritual poréem com uma dimensdo de interioridade
maior e uma dimensdo mais positiva: a pergunta &drdescondeste, Amado, e me deixaste com
gemido?” Cantico espiritud), é transformada na exclamacéo jubilosa “Oh! chdmamor viva!”
(Chama viva de am@r“Assim, pois, 0 verso “Porque me has chagadd €Cl), se transforma na
“Chama” em “Oh! regalada chaga!” (2,2). H4, poimjaudidatica positiva teologica na qual os
elementos poéticos aparecem subordinados tematitarageologia” (NIETO, 1992, p. 126-127).
N&o ha, como n&antico espiritual uma busca do Amado escondido, mas ha um carmgreal
jubiloso e agradecido de quem parece té-lo ja dremm E isso tudo permeado pelo desejo de que
esse encontro seja plenificado na visdo da gléviaal

Assim, a perspectiva escatolégica se faz prespaig,a plenitude € vivida na esperanca de
se alcancar o inalcancavel aqui e agora, poisdaltser humano a glorificacdo essencial, alcancavel
somente apos a morte (Cf. Ch B 1,27; 3,10). Ditereente do que ocorre eb@ntico espiritual a
ansia por Deus ndo se contenta em buscar umagaerfeiistica, mas busca principalmente a visdo

beatifica, pois ja percebeu a relatividade de fodaa de unido vivida aqui nessa vida. Percebe a

" Cf. CB 35-39 e ChB Prélogo, 3, onde escreve exaliente que “naquelas Cangdes [as do Canticojoaxas
anteriormente, tratamos, em verdade, do mais a#o de perfeicdo a que a alma pode chegar nesia atidseja, a
transformagdo em Deus; mas nestas de agora faldmasnor mais qualificado e perfecto nesse mesnaede
transformagéo”. Segundo Eulogio Pacho, o que &tafstico da concepgdo de unido present€kama viva de amor

€ que esse ‘amor qualificado e substanciado’ tatmal nas poténcias da alma a unido habitual augreante ocorrida
na substancia da mesma (Cf. PACHO, 1982, p. 207tabibém CB 26,11e Il S 5,2 em que se estd aboodand
justamente o que Eulogio Pacho acabou de afirmar).
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provisoriedade dessa perfeicdo e busca a plenitadeda eterna. Dai que a alma permaneca em
gemidos (Cf. Ch B 1,27).

O papel que o ser humano assume nesse encontte éma receptividade ontoldgica, que a
partir das noites purificativas, tanto ativas copagsivas, se torna receptividade existencial, o que
Ihe abre a possibilidade de acesso a realizacdtnatoem novo”, em toda sua potencialidade e
plenitude. Sua capacidade receptiva, no entaniofiréta, podendo ser saciada apenas com o
proprio Infinito (Cf. Ch B 3, 18.22).

Sendo que “O centro da alma € Deus” (Ch B 1,18)uacéao divina ocorre no mais profundo
centro do ser humafoe dali chega aos sentidos e ao entendimento, fararendo-os e
conformando-os ao espirito e a sua vontade. Aifiadé da acdo divina € engrandecer o ser humano
(Cf. Ch B 2,3; 2,36; 1,23) a partir de sua confégdo a Cristo (Cf. Ch B 3,10) e da comunicacéo de
sua exceléncia a substancia da alma (Cf. Ch B @),7divinizando-a. E nessa comunicacao
impetuosa (Ch B 1,35) e veemente (Ch B 3,82), eltab com ela uma relagdo amorosa, de
exclusividade e de entrega de si. No dizer de deddruz, “parece-lhe a alma que ndo tem ele outra
no mundo a quem regalar, nem outra coisa em geepeegar, mas que tudo é somente para ela”
(Ch B 2,36). Mais adiante ainda atribuira a segufala a Deus: “eu sou teu e para ti e gosto de ser
tal qual sou por ser teu e para dar-me a ti” (CGh@.

A concepcado de Deus expressa €mama viva de amoassume 0 modelo trinitario.
Enquanto enCantico espiritual insiste-se na unido com o Verbo, Filho de DeesnéSubida do
Monte Carmelp na imitacdo de CristdChama viva de amase centra na atuacdo da Santissima

Trindade junto & alma em seu processo de unidaceist

Ndo havemos de considerar inacreditavel que a uma §& examinada, provada e
purificada no fogo das tribulag@es e trabalhoxregpande variedade de tentacdes, e achada
fiel no amor, seja recusado nesta vida o cumprimdatpromessa feita pelo Filho de Deus
quando disse: se alguém o amasse, a este viriatizstaa Trindade para estabelecer nele a
sua morada (Jo 14,23). E isto significa para a &ma entendimento divinamente ilustrado
na sabedoria do Filho, a vontade inebriada detdatel Espirito Santo, absorvendo-a o Pai,
forte e poderosamente, no abraco e abismo de suaad¢Ch B 1,15)

Aqui estd um traco bem caracteristico dessa obrdodo da Cruz. Na segunda cangdo, €
ainda mais explicitada essa dimensao trinitarias po“cautério suave” que produz a “regalada

chama” é o Espirito Santo, a “méo branda” que tatdivida paga” € o Pai e o “toque delicado”

que produz “gosto de vida eterna” € o Filho.

8 E interessante observar que os gemidos que aquasiéestam sao diferentes dos que aparece@antico espiritual
justamente pelos motivos j& expostos.
°“Oh llama de amor viva / que tiernamente hiemés mi alma en el mas profundo centro!” (Cangéo 12).

Horizonte, Belo Horizonte, v. 7, n. 14, jun. 2009

121



“Chama Viva de Amor”: elementos de poética e maséim Jodo da Cruz

A referéncia ao Pai, nominalmente, é breve (Ch1$.37). Ao Filho essa referéncia é um
pouco mais ampla, ainda mais que a unido com DeyseSentada como uma relacado esponsal e
filial (Cf. Ch B 1,27; 3,10; 4,3-4.16). Ja a refec& ao Espirito Santo é a mais explicita. O popri
simbolo da chama é personificado pelo Espiritoséot. Ch B 1,1.3-4.13) e suas atividades séo
mencionadas varias vezes nesse processo unitraasfdrmante. E o Espirito Santo que produz as
“labaredas de fogo” (Cf. Ch B 1,3-4.6), que puaf(€f. Ch B 1,18-20.25) de forma suave e gozosa,
que produz o “cautério suave” e as uncdes (Cf. GH4B-41.63). Portanto, embora se possa dizer
que a temética de toda essa obra seja permeadan@oteologia trinitaria, hd uma prevaléncia
pneumatoldgica.

O simbolo central d€hama viva de amogé a chama. Se a simbologia da noite revela um
processo que se desenvolve e se aprofunda no veegdé que se alcance o fim que nela esta
implicito, o positivo, a chama ja é a culminancissk processo. Essa concepgdo noite-processo /
chama-culminancia (Cf. PALACIOS, 1991, p. 384) psdeconfirmada por um confronto do léxico
utilizado nas obraSubida do Monte Carmelbdloite escuree emChama viva de amoNaquelas, o
autor utiliza com frequéncia palavras como tredsscuro, noite, enquanto nesta a situagédo é
diferente: além da insisténcia em vocébulos corateamais positivo, que remetem a realidades
luminosas e igneas, o vocabulario referente aacgis de “noite” é usado pontualmente e em geral
com referéncia ao passado.

A chama é o simbolo que indica luz e calor, ouazgsso de “iluminar” e “dar calor”. Tem
uma conotacao ascensional, pois representa a aedacamor da alma a Deus (Cf. Ch A 1,4.15) e,
ao mesmo tempo, tem uma conotacdo de interiorizgA® “ilumina e aquece internamente” (Cf.
Ch A 1,14.30). E associada ao fogo, que, qual donbaificador, aparece nas quatro estrofes do
poema: como chama, na primeira, como cautério gansia, como luz e calor na terceira e como
ardor amoroso na quarta. Suas funcdes sao cinaficpudeleita e cura, une e funde, transforma,
consome e consuma. A partir dessa simbologia,emisutras menores que com ela se relacionam:
chaga e ferida, centro, as telas, o encontro, wetega méao, o dardo, os resplendores, as lampadas,
as cavernas, as uncdes os desposorios, a noiegoodar ou despertar e a aspiracdo. Também
aparecem 0 ar e a agua, e o simbolo nupcial s@wrgpiarta estrofe, como se nunca devesse ser
abandonado.

Todos esses simbolos se associam a tematicalam@anor (Cf. Ch B 1,8; 2,7), narrado a
partir de uma perspectiva testemunhal de quemdatao se j4 tivesse chegado ao climax da

experiéncia amorosa e vivesse em uma dimensacidesfgozo a relacdo com Deus.
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Segundo Gabriel Castro, 0 poema e seu comentarEcam de progressdo tematica e
temporal da primeira a Gltima estrofe. Em todasada a mesma situacdo poética com variantes
simbodlicos. Devido a essa concentracdo em um i@ia, ou seja, a unido transformante em Deus,
seus comentarios parecem variacdes sobre um mesna Federico Ruiz Salvador a concebe,
nesse sentido, como uma linha espiral, pois o avarecfaz através de recuos ao mesmo ponto,
porém, em uma situacdo mais elevada ou mais arapliad

Quanto ao tempo verbal, a obra se centra no monpeasente, pois ndo se estdo indicando
estados progressivos de crescimento espiritual, simsa experiéncia unitiva que a pessoa esta
vivendo naquele momento. De certa forma, o poemacpaestar fora do tempo e esse ndo passa:
“tudo parece a dilatacdo de um s6 momento” (DONAZABB5, p. 211. Cf. também HERRAIZ,
1989, p. 84).

A partir da experiéncia vivida no presente em uimac de agradecimento a Deus pelos
beneficios recebidos através da unido transforméwedistingue o passado, se canta e se conta o
presente, se avista e se entrevé o porvenir’ (CARTRO0O, p. 884). Entretanto, passado, presente e
futuro ndo se constroem como momentos estanquexeHa identidade e simetria entre esses
periodos, contraste e continuidade: o agora seeesglore um antes e ambos se iluminam
mutuamente; ndo hd um agora sem esse antes e, mesntes, 0 que agia, embora aparentemente
de maneira diversa, era o que atualmente se mastylenitude, a chama viva de amid® antes
estava prenhe do agora e um nao se explica semnam ou

Nas trés primeiras cancdes ha uma dimensdo dedeém, de memdria: “pois ja ndo és
mais esquiva”, “e toda divida paga”, “que estavacabo e cego”. Recordacdo da dor sofrida pela
acdo purificativa da chama, mas que agora inteastfigozo presente. Ja a quarta can¢do nao faz
referéncia alguma ao passado, focaliza apena®rcisifamente o presente, toda concentrada no
Amado.

A primeira estrofe tem a funcdo de comprovar andbocia experienciada pela alma no
presente, de possibilitar uma visao retrospecigat@mpos de escassez e de propiciar uma projecao
das suas éansias a desejada meta final (Cf. RUIZVBBIOR, 1968, p. 225). Eis como ela se

apresenta:

1% E 0 mesmo agente que se faz presente, sentidorma fliferente pela alma, eNvite escurae emChama viva de
amor.
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O Chama de amor viva,
que ternamente feres
dessa minha alma o mais profundo centro!
Se ja nao és esquiva,
acaba j4, se queres,
ah! Rompe a tela deste doce encontro!

Seu tema central é a festa do Espirito Santo ntracela alma que causa ansias de um
encontro mais pleno e definitivo com o ser diviogue é descrito através de um registro ludico: o
da festa e o do jogo/brincadeira, atividades poekéxcia livres de um fim utilitario. Essa operacao
tem como objetivo preciso o enamoramento: “O pra&zer desejo, liberados das interferéncias e
conflitos de momentos precedentes, entram como aoempes indispensaveis e ativos na realizacao
e plenificacdo do homem crente” (CASTRO, 2000,86)8

Nesse contexto, a atividade humana se funde cobmaado Espirito Santo e a pessoa lanca
seu olhar para o passado, quando a chama agidenel@do doloroso atraves da noite escura (“Se
ja ndo és esquiva”). O termo utilizado é o feraptado a partir de dois outros registros: combustédo
destruicdo e queimadura-cauterizacdo, que se imckm um processo mais amplo, ou seja, o da
total espiritualizagdo da alma, na qual se posdaae uma comunicagdo sem forma do Esposo (Cf.
Ch B 2,20).

Ao mesmo tempo, a pessoa olha para o futuro pedirdmpimento da tela (“Rompe a tela
deste doce encontro!”), desejando a morte libertadae conduziria a gléria da visao beatifica. A
tela indica a impossibilidade da identificacao lteatre os dois parceiros do encontro, mas ao
mesmo tempo exige o encontro. Por outro lado, ismmajue para que o0 encontro aconteca é
necessaria uma ruptura, apontando para uma desddatie entre a experiéncia mistica e a
plenitude da viséo beatifica.

Nessa estrofe, aparece uma metafora espacialtro @fundo da alma — que propicia dois
efeitos: apresenta o ser humano a partir de umatiBsicao concéntrica e situa o progresso mistico
na linha de um movimento de interiorizacdo em dioea profundidade do centro da alma, que
corresponde a uma intensificacdo da comunicacaoadiPorém, esse registro espacial ndo da conta
de demonstrar o que é o ser humano diante do misté@feito da comunicacgdo divina — na alma
ndo ha parte baixa, nem alta, nem mesmo ha um furelacaba por se dissolver, diante do mais
alto grau de comunicacao divina, no esquema ilutirma

O sujeito dessa primeira estrofe € a chama, edalidade de sua agcédo (“que ternamente
feres”), marcada pela delicadeza, sutileza e sadeidé uma constante em todo o poema. Ela se

relaciona com outros dois termos: ferir e centrom@sto se quer indicar a forma como a chama

Horizonte, Belo Horizonte, v. 7, n. 14, jun. 2009
: 124



Carlos Frederico Barboza de Souza

atinge o centro da alma — ferindo —, denotandosgaeacao tem uma repercussao penetrante, eficaz
e duradoura.

Na segunda estrofe, o carater trinitario de toddéra se faz mais explicito e manifesto. O
“cautério” e a “chaga” sdo o Espirito Santo, quevpm do “toque delicado” do Filho, dado pela
“mao branda” do Pai. Assim se apresenta:

O cautério suave!
) O regalada chaga!
O branda mao! O toque delicado!,
que a vida eterna sabe,

e paga toda divida!
Matando, a morte em vida has trocado.

A linguagem se caracteriza pela quase ausénaiarties, concentrando-se nas exclamagoes
e nos adjetivos. A alma canta a obra divina neéecapaz de contemplar o doador dos dons. Nessa
obra, ela percebe a intensidade e impetuosidadgaadivina, que se concentra e foca sobre seu
objeto, ou seja, o ser humano que busca a plenitadenido amorosa e transformante com Deus.
Dai que se fala em cautério e chaga (resultadas;@a do Espirito Santo), mao, que apesar de
branda se refere a poténcia do agir divino (referanacdo da méao poderosa do Pai) e toque, que
mesmo sutil e delicado tem tal impeto que “desfazagartas a alma de todos os demais toques das
coisas criadas” (Ch B 2,18).

Assim como na primeira estrofe, hd uma relacaeamtacdo divina no passado doloroso
com o gozo atual (que a vida eterna sabe / e timildadpaga!) e o desejo do gozo futuro da visédo
beatifica.

O olhar para o passado confere ao leitor uma eetisp de evolucdo e desenvolvimento no
caminho espiritual, denotando, através das cagsgaemporais do “antes” e do “depois”, uma
perspectiva de duracdo da acado divina na almatequsua eficacia e é permanente. Essa evocagao
do passado também tem um duplo efeito: assinalaegémcia de todo o processo de unido-
transformacgéo e indica a logica do agir divino, gdepode ser captada pelo sujeito através de
oposicoes: luz e trevas, ternura e dureza, amplim@streiteza, docilidade e amargura, riqueza e
pobreza.

E justamente a disposi¢éo do ser humano de eafresgas agruras do passado que o dispora
a unido com Deus no presente que “a vida eternal’ gah. Ch B 2,27-30) e o preparara para o
encontro futuro, pois, “matando, a morte em vida tvxdcado”. Aqui nhovamente se apresenta a
tensdo escatoldgica, demonstrando os dois tiposidie que existem: uma surge da morte do

“homem velho” e do nascimento do “homem novo”; a@é aguardada e desejada no pés-morte: é
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a plenitude da viséo beatifica (Cf. Ch B 2, 32-36).
Na terceira estrofe, canta-se a iluminacao reddizsor Deus através das lampadas de fogo,
bem como a sua acgao e repercussao no homem pwifica
O Lampadas de fogo
em cujos resplendores
as profundas cavernas do sentido,
que estava escuro e cego,

com estranhos primores
calor e luz déo junto a seu Querido!

A figura central dessa estrofe sdo as lampaddegteque iluminam e aquecem com seus
resplendores as cavernas do sentido obscuro e Esgas lampadas séo os atributos de Deus (Cf.
Ch B 3,2); os resplendores, as noticias que a sdoebe desses atributos divinos (Cf. Ch B 3,9); as
cavernas profundas do sentido sdo as poténciaparidades da alma (Cf. Ch B 318.69). As
lampadas de fogo iluminam e aquecem essa profuhelidia ser humano, sugerindo que a atividade
divina ndo é algo externo ou superficial. Deus @ge seus atributos, e cada um deles imprime na
pessoa uma forma nova, causando amor e conhecimavis de Deus. Ele € livre para agir como é
e a alma se da conta disso. Por isso, ofereceslieemimores, isto €, um amor gratuito: ela O ama e
O louva pelo que Ele €, e ndo apenas pelos berefictla concedidos.

Nessa estrofe também aparece a tensdo escatoldgigdestes movimentos e labaredas séo
0s jogos e festas alegres que [...] fazia o Esp8#@ato na alma, nos quais parece sempre estar
querendo acabar de dar-lhe a vida eterna e acab@maslada-la a sua perfeita gloria, com ela
entrando verdadeiramente em si” (Ch B 3,10). Danmg®rma que nas cangdes anteriores, também
se faz menc¢ao ao passado, havendo uma compardg&io eesultado da acao de Deus nas cavernas
dos sentidos antes de atingido o estado de mationeSpiritual, quando seu interior “estava escuro
e cego”, e depois.

Na quarta estrofe, 0 poema e seu comentarioastratenos o dinamismo da acédo da chama
e do fogo de amor e concentram-se mais no apragoaeecimento do mistico pelos dons recebidos
de Deus nesse estado de unido amorosa e transferrianomo se nas trés primeiras cancdes a
pessoa buscasse ansiosamente traduzir a acdo delma&, nessa Ultima cancao, desistisse desse
objetivo e se entregasse apenas a saborear su@épg@emansa e amorosamente. Assim, ja ndo

parece que canta, mas que esta vivendo internamente
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Quéo manso e amoroso
despertas em meu seio,
onde tu s6 secretamente moras,
nesse aspirar gostoso,
de bem e gléria cheio,
quao delicadamente me enamoras!

Agradece “a seu Esposo com muito amor” (Ch B gdr)duas gracas que Ele Ihe fez. A
primeira é o despertar ou “recordacédo de Deusma alo modo com que este o faz € de mansidéao e
amor” (Ch B 4,2). Porém, esse despertar ndo € mamtimas intermitente. E, embora a alma
quisesse que esses favores divinos fossem perreanés#o ndo € possivel nessa vida. Ela “deve
contentar-se em ter ao Amado dormido em seu s€b”’gK 4,15). Por isso diz “Quao manso e
amoroso / recordas em meu seio”.

Nessa quarta cancdo, o ponto central € a unidoGrto, o “Verbo Esposo” (Ch B 4,3), a
semelhanca do que ocorre @antico espiritual e o movimento interior, no qual as criaturas
participam, adquire dimensdes cosmicas. E comoadma as percebesse a partir do momento de
sua criacdo e em sua dependéncia de Deus. E “canp@cDeus as criaturas e nao pelas criaturas a
Deus” (Ch B 4,5).

No terceiro verso do poema, “onde tu sé secretememoras”, Jodo da Cruz retoma a
tematica da habitacdo de Deus — de Cristo neste-€a® centro, na substancia da alma. Esse
habitar pode ocorrer de forma feliz ou ndo, na dedm que a pessoa corresponde a presenca
divina em si. Também Cristo pode habitar em sem@a@mpanhado pelos apetites, figuras e formas
ou afetos de quaisquer criaturas ou pode habitréissimamente [...] o Amado com tanto mais
intimo e interior e estreito abraco, quanto elan@alizemos, esta mais pura e afastada de outra
coisa que Deus” (Ch B 4,14).

A segunda graca pela qual a alma tem apreco épirda gostoso” (sabroso). Aqui, Jodo da
Cruz se cala (Cf. Ch A e B 4,17). Ele termina bansente sua obra, deixando de comentar os trés
altimos versos. Ao aproximar-se dos umbrais do dfiisf sente uma certa repugnancia e
impoténcia. Faltam-lhe as palavras. E assim, aiplssmente termina afirmando: “Naquele aspirar
saboroso de Deus eu nao queria falar, nem ainda;que&rque vejo claro que néo o tenho de saber

dizer e pareceria menos se o dissesse. [...] E poraigui o deixo” (Ch A 4,17).
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3 A linguagem utilizada em Chama viva de amor

Nem eu queria falar nisso, para que nao se entprelaquilo ndo é mais do que se diz, que
ndo ha vocabulos para declarar coisas tdo sub@®&®ds, como nestas almas pasma; das
quais a proépria linguagem é entendé-lo para sht-lepara si, e cala-lo e goza-lo o que o
tem. (Ch B 2,21)

Jodo da Cruz afirma ter sentido “alguma repug@dnpara escrever essa obra. Isto se deveu
a dois motivos: primeiro, a dificuldade intrinsett@ questdo: “por essas coisas tao interiores e
espirituais [...] comumente falta linguagem” e asske diz “com dificuldade algo da substancia”.
Sua outra dificuldade foi de cunho mais subjetfegouco [espirito] que existe em mim”. Assim, 0
sucesso dessa empreitada ele atribui a inspiragé@dpois “0 Senhor parece ter aberto um pouco
as noticias e dado algum calor” (Para as citag@iesgacf. Ch Prdlogo, 1).

Nessas cancdes, ele adota um tipo de estrof@aligara e ndo utilizada em sua época, com
uma lira de seis versd$seu estilo se apoia no de Boscan, na obra “Basé@ulivino”, escrita por
Sebastian de Cérdoba, que parafrddeiaeconstréi seu estilo literario a partir daadido préprio
Boscan e de Garcilasd.Segundo Max Milner, essa é “uma feliz modificaedtréfica”, pois cria
“um ritmo solene e admirativo [...] mais adaptadonabilidade da mui alta unido de que trata”
(MILNER, 1951, p. 87) e proprio para o relato deauemperiéncia intima.

Essa obra jodocruciana € mais uma tentativa dgiat que Luce Lopez-Baralt considera
impossivel: traduzir a experiéncia mistica infingaa-racional e comunica-la através de um
instrumento racional e limitante: a linguagem (L@FEARALT, 1990, p. 19). E Jodo da Cruz é
consciente desse desafio. Ja no Prologo, como a@itoa, ele afirma a dificuldade em tratar de
coisas tdo espirituais, pois falta linguagem. Maa gpinido acerca da inefabilidade do mistério
aparece em outras partes@aama viva de amoPara falar do Mistério “ndo ha vocabulos” (Ch B
2,21) e “tudo que se possa dizer € menos” (Ch B)2pis “a transformacdo da alma em Deus é
indizivel” (Ch B 3,8) e “é totalmente indizivel aug a alma conhece e sente nesse despertar
[recuerdo] da exceléncia de Deus” (Ch B 4,10).ddim de seu comentario, ele afirma que “néo
queria falar nem ainda quero, porque vejo claroriigeo tenho de saber dizer e pareceria que seria

menos se o dissesse” (Ch B 4,17). E a dificuldaxlératar desse assunto chega a tal ponto que ele

™ Que segue o seguinte padréo: 7A7B11C/7A7B11C.

12 Era comum em escritores religiosos da época aedr poemas com tematicas nao religiosas — canmperdtico,
por exemplo — transformando-os em poemas religiapasfaziam referéncia ao divino.

13 As estrofes de Garcilaso possuem 13 versos. Jo8out desglosa os seis primeiros e 0s convertenearestrofe.
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interrompe o comentario das can¢cbes bruscamenggimaira redacdo d&€hama viva de amor
alegando sua impossibilidade de ir adiante: “Eiggo aqui 0 deixo” (Ch A 4,17).

Jodo da Cruz faz um verdadeiro esforco para carausua experiéncia mistica e orientar as
pessoas nesse caminho. E ao fazer a traducéo elgqesaéncia para a linguagem, ele destroi a
lingua univoca e limitada de seus contemporaneodeiindo-lhe uma plurivocidade infinita capaz
de aproximar-se da narracao do Mistério. Segunae Libpez-Baralt, sua revolucdo poética é de tal
monta que nem mesmo seus coetaneos foram capazesgdeeendé-lo: ele é “o grande ausente dos
tratados poéticos do Século de Ouro” (Cf. LOPEZ-BAR, 1990, p. 21).

A forma externa do poema é de exclamac&o e ap&stroujo uso continuado denota um
estado de hipersensibilidade, de quem esta entemdmontato com as realidades divinas inefaveis
e renuncia a propria expressao linguistica, linditase a “mais que falar com os homens, o que faz
é desafogar-se” (RUIZ SALVADOR, 1968, p. 255). Seomentarios seguem na mesma linha e
parecem uma extensdo do poema, pois mantém o nfiesrag o mesmo tom lirico e mistico, cheio
de exclamacdes e ap6strof2dlesse sentido, pode-se dizer que ha uma circubigqalavra entre
poema e comentarios, através dos quais ela adguaedimensdo comunitaria, permitindo a outras
pessoas ter acesso a seus significados.

Em seus comentérios, Jodo da Cruz torna-se exdgeth mesmo, porém, mais que um
exegeta que esclarece e descobre sentidos enestass ele desenvolve os comentarios de maneira
ilimitada e cadtica, inflando sua prépria linguagem lugar de impor a ela certa estrutura
ordenadora e fixa (Cf. LOPEZ-BARALT, 1990, p. 5Também n&o se atém a padrdes fixos de
interpretacdo de sua poesia, ndo prevendo um sistaitério de concordancia de sentido entre sua
prosa e poesid.

O ambiente descrito e@hama viva de amaetrata uma paixao excessiva que nao € descrita
através de verbos, mas através de jogos de pasdoemtiteses (matando, morte em vida has

trocado), pois “a tensdo insuportavel do amor prtesé marcada sobre o texto através dos oximoros

! Dirige-se a uma pessoa que se encontra por trasaevarias imagens, e com ela fala, conversamA$sz seus
interlocutores Deus, a chama, as feridas, a alotagwnista e até eventuais contraditores.

15 Um exemplo claro da continuidade que ha entreesipaleChama viva de amaz o seu comentério é que em Ch B
2,17-20 Jo&o da Cruz repete o verso “O toque didicainco vezes.

8 E interessante observar a concepcéo que Jodoudad®dn acerca dos comentarios que faz a seus poEmagexto
gue revela essa concepgédo € CB Prologo, 2, quessiin: “Essas Cancgdes, tendo sido compostas emdanadnundante
inteligéncia mistica, ndo poderdo se explicadaspéetamente, nem, alids, é esta minha intencéopgemmente dar
alguma luz geral, porque V. Revma. assim o quis.tEnho por melhor. Julgando mais vantajoso dacles ditos de
amor em toda a sua amplidéo, a fim de deixar chda aproveitar-se deles segundo seu proprio mockpacidade
espiritual, em vez de limitd-los a um s6 sentidssif, embora sejam de algum modo explicadas, m&geéssario ater-
se a explicacdo; porque a sabedoria mistica, istos@bedoria de amor de que tratam as presented&3a ndo ha
mister ser entendida distintamente para produgitcefle amor na alma; pois age de modo semelhaféera qual
amamos a Deus sem o compreender”.
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e paradoxos antitéticos e algum outro sem senfigicd, chamem-se desvios ou figuras, que se
dizem, sobretudo, a base de interjeicdes, isterg,discurso completo e em forma fragmentada pela
violéncia latente em uma realidade que se deixacorro inefavel: 0 amor mistico” (CASTRO,
1991, p. 470).

Teodoro Pélo Cabezas também descreve essa vml@tente na realidade inefavel através
de sua abordagem da poesia mistica, apresentada wma forca, um poder, “um excesso nao
nomeavel” (CABEZAS, 1993, p. 12) que atravessaevilimente o mistico, que frente a essa
experiéncia se sente desconcertadamente cative.tAinsituacdo, algumas op¢des de expressao da
realidade mistica sdo possiveis: a primeira éém@ib, ou seja, a ndo comunicacdo da experiéncia.
A segunda é a linguagem interjetiva, caracterizada,caso deChama viva de amorpelas
interjeicbes O!, Ah! e Qu&o! Nela, o mistico redrafio um referente l6gico, mas sua situagéo
subjetiva e psicologica (Cf. Ch B 1,2; 2,5). A &ra opcdo € o esforco por estabelecer a
comunicagdo lingiistica: o mistico enfrenta o dnfentre a “impossibilidade de dizer e a
impossibilidade de se calar” (VALENTE, 1982, p..62)

Por influxo desse excesso e abundancia envolvenégperiéncia mistica, a linguagem
percebe-se portadora de uma precariedade qudrkes@ite, mas nem sempre tematizada. Portanto,
no afa de traduzir em linguagem a experiéncia aaisfiodo da Cruz se defronta com a inadequacao
de seu vocabuléario, que, diante do Mistério, éssseE aqui entra sua originalidade e criatividade
para corresponder a sua “impossibilidade de se’cala

Seu vocabulario amplo, com termos e conceitoshdas de diversos registros, testifica sua
abertura intelectual, pois envolve palavras proyaieis da teologia, filosofia e exegese biblica,
assim como palavras da tradico literaria profpopular e culta. E enriquecido por sua curiosidade
pelas Ultimas tendéncias da fisica e astronomiaedetemptf e pelo dominio de habilidades
linguisticas proprias de um artista. Sua arte,goeot é devedora de seu dominio de técnicas
linguisticast® capacidade artistica, senso estético refinadoaeftmnacéo humanistica, cultural,
filosofica e teoldgica, além de profunda vivéncigerior.

Jodo da Cruz sabe utilizar recursos morfologicra gxpressar com maior precisdo suas
experiéncias e ideias. Com esse intuito, cria patavque acabam sendo aceitas pela lingua
espanhola e incluidas posteriormente nos diciona(ANCHO DUQUE, 1993, p. 32).

" De acordo com recentes estudos, pode-se afireadafio da Cruz conhecia a teoria copernicana eoaghi a sua
concepcéao de alma.

8 Dominava também a linguagem oral, uma vez quesisrhunhos de seus contemporaneos reconhecenitas gfe
suas falas causavam em seus interlocutores.
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Transforma substantivos em adjetitos utiliza-se de arcaismos e de adjetivos ja emsdesm sua
época ou provenientes de obras eruditas. Porérs,quaicriar palavras novas, o que ocorre € uma
transmutacdo operada no interior dos vocabulosndosi do cotidiano de sua sociedade, que
adquirem um novo sentido no contexto de seu pemgame

O poeta utiliza-se também de antbnimos que catgorsua experiéncia e demarcam
campos diversos através de oposi¢des bindriaglocfiziatura, divino/humano, visivel/invisivel,
temporal/eterno. Desses antdnimos, surgem paradfaxogimoro$' que, aliados & sua simbologia,
sdo capazes de unir termos contraditorios atragésnth ilacdo l6gica. Assim, sua simbologia é
ambivalente, possuidora de um carater dicotdmige,engloba o concreto e o abstrato, o material e
o espiritual, o intuitivo e o conceitual, a subjetade da expressédo e a objetividade da atribuicéo
coletiva de significado. Por isso é capaz de gemgriar e estruturar uma realidade nova,
descobrindo nela novas conexdes logicas.

Sabe aproveitar-se também da polissemia dos viosabao que enriquece seu texto,
sugerindo ao leitor mais de um significado paraesma realidade e também intencfes distintas a
um mesmo vocébulo ou verso. Essa multiforme af#@miide sentido ndo se atém somente ao
contexto poético, pois, muitas vezes, em um mesmtexto ele confere mais de um sentido a um
termo, chegando inclusive a interpretar seus vetsasaneira contraditérfd.Em outras situacées,
ele faz o caminho inverso, utilizando-se de vavimsabulos para exprimir um mesmo senfitlo.

Além de recursos semanticos e morfoldgicos, a é@mag metafora, as figuras e os simbolos

tém um papel fundamental em sua comunicacdo. M&sima ordem logica abstrata, Jodo da Cruz

19 Faz essas transformacdes de substantivos atrav@sestacdo de sufixos. Um caso tipico é a incldsasufixoosq
(sabroso, ocioso, dichoso, etc.), dad (copiosidad, sanidad), oez (delgadez, esquivez, extrafiez) miento
(hacimiento, vibramiento) oura (angostura, hartura, estrechura), ou cién (estonaintencion). Um outro exemplo
interessante é o das palavaasmal, espiritual e sensitivaque passam de seu uso como substantivos paratilizegao
adjetiva, relacionada com o tipo de vida que aqzetsva: vida animal, espiritual, sensitiva. (ch B 1,29; 2,34). Por
fim, Jodo da Cruz também cria palavras a partimatBcais ou palavras latinas. Para uma quantidadiernte
exemplificagbes (PACHO, 1990, p. 180-182).

20 Cf. Ch B 3,12.14, que fala das ‘obumbraciones), & sombras claras ou a sombra de Deus que #u@fn também
3,8, que fala dos atributos de Deus como 4gua qia ansede do espirito e ao mesmo tempo arde endéogmor: “Y
asi, aunque es fuego, también es agua”.

1 Figura de linguagem que une palavras contraditér@mo: Tiernamiente hieres, dulce encuentro, dauseiave,
regalada llaga, extrafios primores, etc.

22 por exemplo: Chama, luz que d& calor e fogo quenaie purifica; a0 mesmo tempo em que é suave\da
refrigério, € capaz de arder. Observe também izagédo que ele faz do termo salde, cura, chagaire“esse mesmo
fogo de amor, curando a chaga, torna a produpedeque de cada vez que o cautério de amor tochagaale amor, a
aumenta; e assim, quanto mais vai curando, maishagando. Com efeito, quem ama, quanto mais asigado de
amor, tanto mais esta séo; e a cura feita pelo @ancbaga e ferida sobre o que ele j& feriu e chagéwchegar a ponto
de tornar tdo grande a chaga, que toda a alma \eetrthasformar-se em chaga de amor. Deste moda ctaterizada e
toda feita uma chaga de amor, esta a alma toda séesmo amor, porque esta transformada em amdm Aleve ser
entendida essa chaga de que fala aqui a almagdestaaa chagada e toda s&” (Ch B 2,7).

23 Em Chama viva de ampele fala da unido com Deus a partir de simbotodierentes.
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segue uma ordem visionaria, imaginativa, na quah immgem evoca outra por semelhanca ou
dessemelhanca. Elas servem de meio para tranamébbundancia por ele vivida. Assim, suas
figuras, metaforas e simbolos ndo possuem um &igdd univoco, mas sdo multivalentes: néo
podem ser captados em todas as suas significaghgmpedem-se em direcdo a uma constelacao de
outros simbolos que surgem ao seu redor: “No simbelproduz um fendmeno de condensacao
significativa, no qual os significados se dispdam diferentes niveis de profundidade, cada vez
mais insondavel e de extensdo dilatada em sucsessiviaabarcaveis estruturacbes dinamicas”
(MANCHO DUQUE, 1993, p. 139). Por isso, no Prologoédo da Cruz pede ao leitor um pouco de
fantasia, pois “que tudo o que se disser é menajuéoali se escreveu, como 0 € 0 pintado em
relacdo ao vivo, me atreverei a dizer o que souléhB, Prol., 1).

O simbolo jodocruciano provoca a experiéncia padstalém de recria-la. E um dizer
originario que descobre as coisas e as faz exfstgim, ndo se pensa a experiéncia mistica através
da oposicado das categorias de “vivido” e “dito”jspesses dois elementos formam parte de um
equilibrio, sdo dois polos da mesma experiéncidicajssendo a linguagem um momento interno
dela. O simbolo néo é simples traducdo do expetaderpelo mistico, mas também seu construtor,
sua possibilidade de nomeacéo e de existéncidnifistra, descobre e faz aflorar a Transcendéncia
na imanéncia das palavras. Como sua mesma etiraadogfidica, o simbolo pertence a ordem do
encontro, do reconhecimento do que estd além (@lAfo3 na contingéncia e materialidade das
palavras” (CABEZAS, 1993, p. 70). Além disso, ddeide um texto mistico ndo s6 o produz, o
reinventa, mas também é deslocado por esse textangformado diante da “presenca de uma
alteridade que penetrando-nos nos faz outros” (CA&E 1993, p. 137). Ha, portanto, uma ética
da recepcéo, pois o texto deixa pegadas na histdfigitor.

Com o simbolo, Jodo da Cruz busca uma aproximdgsioealidades inexprimiveis, metas e
ideais nunca plenamente alcancados. Quer comusiarmocado, dar-lhe um carater poético e
propiciar ao seu leitor uma participacdo em suaem&pcia. Por isso, sua simbologia e sua
interpretacdo, além de possuirem uma funcao expt@aquerem ser sempre uma sugestao de uma
nova otica, que abre possibilidades, vendo cada guoe lhe é permitido perceber.

Sua simbologia oscila entre 0 espaco amplo e anmaidetalhe. Seus versos implicam a
anulacdo do tempo, do espacgo, do lugar, assim dantdgica racional linear. Sdo escritos a partir
da logica do éxtase, da poética do delirio, qugeswique nos deixemos conduzir por ela, numa
suspens&o de nossas capacidades puramente rati@REZ-BARALT, 1990, p. 52).
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Seu registro sensivel da experiéncia misticalpgia os sentidos gustativo e tactil, os mais
difusos e passivos, indicando algo recebido e méguistado. Embora ele ndo deixe de utilizar
metaforas visuais — como as lampadas, a luz, arié8ou a cegueira —, a énfase recai no
experimentado, jA que a visdo, que representaranifigdo e a inteligéncia mistica (simbologia da
luz), ocorre na experiéncia amorosa (simbologidogo associado ao calor), além de ndo exigir a
incorporacdo do que é visto por parte do sujeitcs fo visto e olhado permanece exterior e alheio
ao sujeito, tocar j& comporta proximidade, e saborenfim, pede assimilacdo, contato bucal e
intimo, exige introducdo do saboreado” (CASTRO,1192 466). Tem-se que provar 0 cautério
suave, a branda méo, o toque delicado que a \etiaaesabe, o calor junto a seu Querido, a chama

gue ternamente fere, o doce encontro, o0 aspirarcsd

Conclusao

Diante de tantos recursos, percebe-se que, aléhavkr “recebido” uma inspiracdo para
compor e escrever seus comentérios, Jodo da Csenvddveu um amplo trabalho de burilamento
de sua linguagem para conseguir, a0 menos, expressamunicar um pouco do que viveu.
Madalena do Espirito Santo, sua copista oficidtaegue certa vez ela Ihe perguntou “se Ihe dava
Deus aquelas palavras que tanto compreendiam aaa@on”, ao que ele respondeu: “Filha, umas
vezes Deus me as deu e outras as buscava eu” (RIOVBE SANTA TERESA, 1929, p. 325),
indicando também que, além da “inspiracdo” queaeteditava receber, sua producédo também era
resultado de seu esforco de elaboragéo e aprimatarestético e pastoral, esforco este ja iniciado
em sua ampla formacao académica e intelectual.

Sua obra escrita, portanto, parece indicar queaséor era possuidor de trés qualidades:
aberto e depositario de uma experiéncia pessdal éomovadora, capacitado a compreende-la e a
comunica-la as pessoas. Assim, além de experimegitaffoi alguém capaz de sistematizar sua
experiéncia, explica-la em horizonte de universalel e comunicd-la, reavivando-a e
ressignificando-a, as outras pessoas. Por iss® &euliz que sua obra representa uma fusdo do
mistagogo, do poeta, do mistico, do tedlogo e dentador espiritual. Segundo Federico Ruiz
Salvador, Jodo da Cruz possuia uma “triplice cé@oedie mistico, teblogo e mistagogo: recebe a
graca, compreende-a, sabe comunica-la” (RUIZ SALORD 1995, p. 713

4 Vale também para Jo&o da Cruz o que Teresa de dssteve sobre trés “favores” envolvendo a expeiaémistica:
“um favor é receber a graga do Senhor, outro éndetequal o favor e qual a graga, e outro aindarsebtender e
explicar como é” (TERESA DE JESUS. Livro da Vid&, 5. In:Obras completas p. 110)
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