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RESUMEN

Nos proponemos en este articulo enfatizar momewrdesantes de la historia de la representaciéon de
paisajes en la plastica venezolana desde principasa finales del siglo XX, haciendo mencién a
aguellos artistas que marcaron pauta en la estgdisajista y a sus obras, lo que permite aprdasar
cambios en los modos de ver e interpretar el eotoEh abordaje del tema se realiza con caracter
documental, analitico y descriptivo, respetandartmologia de los acontecimientos. Se considera que
esta revision historica, permite establecer retesoy diferencias en los procesos de creacion lpen
productos artisticos inspirados en la teméticgpdidaje a través del tiempo. Esta investigacié@ser

un aporte al campo de la historia, la estéticapldatica, en tanto que da pistas para la compine |
fendmeno de la representacion pictdrica en Venazughvés de la historia.
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A HISTORICAL SKETCH
OF VENEZUELA'S LANDSCAPES REPRESENTATION ART
THROUGHOUT THE XX CENTURY

ABSTRACT

The intention of this article is to emphasize autging moments of the history of landscapes
representation in Venezuelan art throughout thec¥Mtury, compelling those artists and their wohes t
ruled in landscaping aesthetics, which allows agipting changes in the way of looking and interipiget
the environment. The topic is approached with audwntal, analytic and descriptive character,
accordingly with the chronology of the events. Thistorical revision, allows establishing relatibips
and differences in the creation processes anceimttistic products inspired by the thematic oflsrape
through time. This investigation can be a contidouto the field of history, aesthetics and argdese it
gives hints for the understanding of the phenomefahe pictorial representation in Venezuela tigtou
history.
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Introduccion

El paisajismo ha constituido a través de la hiataé la pintura occidental, una forma de
representacion plastica en la que el hombre haesago su interés no sélo por si mismo sino por el
ambiente que le rodea. Asi ha convertido en im&gene reflexiones sobre el entorno y ha recreado
ficticios escenarios en funcion de un ideal de nadeaa.

La breve resefia que se presentara permite obsprgaen Venezuela se evidencia el cultivo de
una tradicion paisajista desde principios del sigk. Los artistas venezolanos han reparado en el
entorno natural y urbano, en sus cambios a trasésethpo, expresando sus reflexiones en concoiaanc
con las novedades que se han introducido en lagal@®cada a década, es decir que la represan@eid
paisajes ha ido actualizando su vision.

Los comienzos...

El nacimiento del paisaje como genero pictéricoekrarte venezolano, lo podemos ubicar a
principios del siglo XIX, cuando llegan al pais,cps afios después del cese de la Guerra de la
Independencia, paisajistas extranjeros que, ingradbs por las bellezas naturales y por la luzidstra
tierra, comienzan a realizar obras inspiradas kas,db que mas tarde desencadenara en una imggortan
pauta para el desarrollo del arte del siglo XX em&zuela.

Este fue un momento favorable para el arte. Latlagle Alexander Von Humboldt, Sir Robert
Ker Porter, Joseph Thomas, Ferdinand Bellermanwjd.8. Adams, Fritz Melbye, Camille Pizarro y
Jean Batiste Gros, cientificos, pintores y dibgargxtranjeros, contribuyé a promover el interésgbo
apunte al natural como forma descriptiva de lanaidaa.

Muchos aspectos del paisaje, de la flora, de la vithana y campesina serdn conocidos por los
venezolanos a través de los dibujos y pinturassties ertistas extranjeros, cuyas obras forman garte
historia nacional, pues se convierten en valiostini®nio visual para generaciones posteriores.sEsta
primeras vistas panoramicas de la ciudad repergut@amen continuidad en la obra plastica de aist
locales, tales como: Ramén Irazabal, Carmelo Fee@nRamoén Bolet, Celestino Martinez, y José P.
Malcampo, quienes incursionan en la pintura paisgjtema nunca antes explorado por ellos.

En este tiempo, la ensefianza de la Academia dasBattes, no le ofrece al artista venezolano
otras posibilidades creativas mas alla de la r@elin de bodegones, retratos, escenas histériedascas,
mitolégicas y costumbristas. Algunos artistasariaj al exterior con la finalidad de acercase aame
técnicas y formas de expresion. Europa es el |pgadilecto; alli conocen grandes obras de pintura
paisajista. Los artistas que se quedan en el yaisienten la necesidad de expresarse mediantgeun a

combativo y buscan la salida hacia otro tipo déupa tal como lo expresa Erminy:



... una pintura que le hiciera sentir al pintor que @staria representando un ser que
le es ajeno, sino un motivo que soélo él quiso escygintar libremente, dejando asi
de estar al servicio de otros para rescatarse c@arsona que posee autonomia y
poder de decision. Esa pintura que no se propordgaolver, sino evadir la
contradiccién existente entre el artista y la ctdtudominada, al menos permitia la
satisfaccién intima y la afirmacion de la individidad del pintor. Ese género de la
pintura era, precisamente la pintura de paisaj@q&: 21)

A partir de este momento, la ensefianza del paisae a formar parte del grupo de asignaturas
gue se dictaban en la Academia de Bellas Arted itdior del pais. Pero la inquietud de revolueiola
pintura no es del todo desarrollada, ya que lafame de la Academia pesa mucho en la creatividad y
libertad de los artistas.

Es frecuente entre nuestros criticos e historiad@ontar el inicio de nuestro arte moderno a los
albores del siglo XX.

Este criterio sugiere que nuestro arte modernoiGutgl rechazo de las estéticas naturalistas
representadas por los Ultimos maestros del realifnimondnico que ocupaban funciones docentes en la
Academia de Bellas Artes de Caracas. La Acaderdaefu efecto, el foco donde tuvieron lugar los
acontecimientos que cambiarian el curso de nuesteo Pero no debe perderse de vista que entre el
realismo de los maestros y el inicio de la modewhide desarrolla una serie de tanteos que, teniendo
como tema el paisajismo, dan origen a un estiloviador que recoge por una parte la tradicion técnic
del realismo y por otra, se nutre de ciertos eleasede la modernidad, como son el trabajo al &re l
la observacion directa de la naturaleza.

Artistas como Cristébal Rojas, Tovar y Tovar y Aaichelena saltan la barrera que significé la
pintura de retratos y naturalezas muertas par@iggen la aventura paisajista.

Cristébal Rojas, pinta ruinas con el Avila dedonTovar y Tovar realiza su obra maestra la
“Batalla de Carabobo” donde se destaca mas eljpajse los personajes. Ya hacia el final de su,vida
impotente para los esfuerzos exigidos por el cuddroistoria de gran formato, se dedica a pinteajes
del Avila y del litoral en pequefios formatos; Adwlichelena, pinta el Avila con una técnica minseio
gue lo convierte en el cronista del detalle debajai Jesis Maria de las Casas, observa la natairale
desde diversos angulos, distancias y horas coim elef dar variedad a sus paisajes, en especia a lo
inspirados en la montafia, como lo hara postericendanuel Cabré.

Hacia 1909 se evidencia, en los artistas veneasjam deseo de manifestarse contra la ensefianza
de la Academia, pues sentian que alli se coalddtmeertad de expresion plastica.

El arte en Venezuela estaba en sombras, la Esdeclartes de Plasticas es abandonada

definitivamente por sus alumnos, quienes postegatenformarian el Circulo de Bellas Artes.



Esta serie de acontecimientos conduce a alguristaard mantenerse fieles al modo de expresion
clasica y académica, mientras otros ya comienzaslambrar ciertas formas basadas en teorias recién
creadas, como es el caso de los que se cifiensalipaio, dando origen, junto con el comienzo dgbsi
XX, a una etapa de transicion. Nace entonces wgajeaén el que el artista, aunque sale a buseareel
libre, no se acaba de liberar del taller, predondioaen su paleta los colores terrosos, grisesppard
marrones. Pero lo mas importante de este hechaeesstia germinando la semilla de la transformacion.

Buolton (1973) dice que es el 1° de agosto de 1@i#hdo Leoncio Martinez publica un articulo
en el diario “El Universal’, que los artistas demig definitivamente, emprender el nuevo caminoade |
pintura:

Hoy cuando se siente palpitar el resurgimiento joaff...) suena la hora de volver los
ojos hacia las regiones del arte, factor de los nmaportantes en el buen nombre
nacional; se advierte el momento propicio para ¢eynir de nuevo bajo el nombre de
techo de la Ballena a todos esos artistas, desestgrdispersos: (...) hacen que los
concursos de pintura y escultura tomen, y aln g@wen, a su antiguo esplendor.
Mafiana podria cantar Venezuela (...) la era de swcgniento artistico..(p.141-
142)

A este articulo siguen otros con la misma intencifre llevan a los mejores jovenes, artistas e
intelectuales del momento, a conformar el CircdBéllas Artes, con el firme propésito de romper co
la ensefianza académica. Ademas del apoyo recikideedncio Martinez a través de sus articulos de
prensa, cuentan con el de Jesus Semprin, escditiiicy de arte.

Los integrantes del Circulo de Bellas Artes enaa@anén la naturaleza un excelente motivo para
su pintura, haciendo que la tela entre en contamicel aire fresco de la atmosfera, toman del abtado
aquello que la luz del sol iluminara y llenara déot; para llevarlo al lienzo con pinceladas lihresrtas
y nerviosas; tal como lo hacian los impresionistag&uropa.

Asi se explica que la renovacion se iniciase coadiapcion de ciertos principios impresionistas
gue funcionaban admirablemente aplicados a la aleta tropical. Y de alli que los artistas, dejaddo
lado la historia, los asuntos literarios y el cdnda retrato, en estas circunstancias, se intexrasas la
observacion directa de la naturaleza, empleangintdr, no los tonos fundidos en la paleta, coni@aso
hacerse en la Academia, sino los colores purosoaddmemente.

La historia ha recogido del Circulo de Bellas Aizs s6lo los nombres de sus representantes de
mayor éxito, entre los que citaremos a Antonio BalouMonsanto, Manuel Cabré, Prospero Martinez,
César Prieto, Leoncio Martinez, Rafael Monasteamando Reveroén, y Luis Alfredo Lopez Méndez,

entre otros. A estos artistas plasticos se sumaitagss, tales como Rémulo Gallegos, Jesus Plancha



Enrique Planchart, Fernando Paz Castillo, etc, gsoanlsicos y aficionados, quienes contribuyen a
sostener el buen nombre del Circulo de Bellas Artes

Ellos descubren la riqueza del paisaje venezolemo,sus mafianas, sus valles y sus mares, tal
como lo expresara Lopez Méndez (1969):

La naturaleza venezolana no habia existido hastanees sino en algunos rincones
de los grandes plafones heroicos de Tovar y Tdvaro ahi estaban los insumisos
paisajistas del Circulo de Bellas Artes (...) para@war la pintura a la subsistencia y
los seres de la tierra. El Cerro El Avila, el Valtlee Caracas, el Mar Caribe, los
araguaneyes, los bucares, los cocoteros, la getmraEnezolana y el hombre
venezolano nacen entonces para nuestra pintura.”

Los cambios suscitados por el Circulo no se explga los nuevos conceptos que subyacen a la
inquietud favorable a una profunda renovacion iestéEstos conceptos proceden, ciertamente, de la
repercusion que a principios de siglo comenzo ertenimpresionismo entre nuestros pintores.

A pesar de que este movimiento llega al pais e,18in cuarenta y cinco afos de retraso, las
obras de impresionistas y post-impresionistas, cigatas en reproducciones de revistas y libros,
impregnaron poderosamente la sensibilidad nueflfay@ndo no sélo en las actitudes, sino tambiélagn
técnicas y tematicas que comenzaron a emplearse.

El Circulo de Bellas Artes fue también paradigmainia concepcion democratica del arte, abierta
al pensamiento critico y a los signos del progressiida con un habitat provinciano, de mentalidaelry
enquistada en estructuras de poder incapaces eledentios nuevos tiempos. El impulso del Circulo se
transmitio a todo el ambito artistico y finalmemeeparé las condiciones para la formacién de una
tradicion de lo moderno que llegara a nuestros dias

La visita del pintor rumano Samys Mitzner, del é@nr venezolano Emilio Boggio y del ruso
Nicolas Ferdinandov, conforma el principal estimplara incursionar en nuevas técnicas. Estos tres
artistas llegan al pais entre los afios 1915 y 191€p cuando el Circulo de Bellas Artes esta
definitivamente disperso. Estos artistas europe@ngy ensefian, en forma directa, las principaedas
del impresionismo y del simbolismo, o que complacriestros artistas.

La libre interpretacién que cada uno de los agistace de la naturaleza, no les separa en el
mismo espiritu de busqueda de nuevos alcancespietlaa. Las diferentes formas de emplear la t&cni
impresionista, multiplican las capacidades creatiyade investigacion, que les conduce a salir del
estancamiento. Toda esta blsqueda halla resoremaiaa segunda generacion de paisajistas denominada
“Escuela de Caracas”, la cual daria continuidadoygecion a su obra inicial, ampliando el horizonte
tematico y procurando nuevos enfoques para lapitcion del motivo vernaculo que se impuso

definitivamente en la pintura paisajistica.



Los integrantes de la Escuela de Caracas se iateegsel paisaje como posibilidad de estudiar el
entorno natural y de encontrar un lenguaje plagtezsonal.

Los artistas que integran la Escuela de Caracasabwn objetivo comun: estudiar y representar
la iconografia del Avila y su entorno, aunque cada lo hace de forma particular, no utilizan lasmms
técnicas, ni trabajan en grupo, como lo haciamtegrantes de Circulo.

Entre los artistas que conforman la Escuela decasygpodemos mencionar a Marcos Castillo,
Rafael Ramon Gonzélez, Pedro Angel Gonzélez, AlbEdea Loépez, Francisco Fernandez, Antonio
Alcantara, Elisa Elvira Zuloaga: de la generaciifgjuisnte a la de estos Ultimos hay que mencionar a
Humberto Gonzélez, Toméas Golding, Pablo Benavidasz Alvarez Sales, Luis Ordaz, entre otros.

Muy caracteristico en la obra de César Prieto esélo de rasticas o solitarias calles de pueblos
en donde una o varias figuras, aparte de que tgyesti o no una anécdota, sirven de punto de refieren
para dar la escala humana del paisaje. La compossei presenta como un trazado en diagonal que sigu
el sentido de las lineas de fuga de la perspedtascasas se alinean geométricamente a ambosdados
polvoriento lecho de la calle. La frecuencia dee é®ma en la obra de Prieto se explica por su
temperamento constructivo, tal como se manifieste esolidez y aplomo como estan resueltas lascasa
cuyo aspecto de alguna manera esta dramatizadogefectos de una iluminacion espectral que podria
hacer pensar en una vista nocturna.

Pedro Angel Gonzélez fue un agudo observador dshjeaque invariablemente pint6 del natural.
Su método consistia en trabajar en el campo tartgpod como fuera necesario. La amplitud panordmica
de esta vista de los muelles de La Guaira es efedgbku meticulosidad para observar el conjuntasy |
detalles, que le caracterizan. La exigencia cotest@mfidelidad a la naturaleza y a la luz es e lgace de
Pedro Angel Gonzélez uno de nuestros paisajistagigiosos.

En los de Tomas Golding, todos los elementos sevemuante los ojos del espectador, a través de
la disposicion de los colores y el nerviosismoaeplicacion de empastes que crean remolinos gdine
ondulantes.

Luis Alfredo Lopez Méndez se esmera en captar e@imiento de la vegetacion y del agua. Otra
forma de representar el paisaje es la de Rafael6Ra@onzalez, quien no se limita a la sola
representacion de la naturaleza, sino que muesia ebra una preocupacion por el aspecto humano y
entorno, describe la vida de la gente humilde:oseyr cafiadas son pintadas por él, en un despligue
dibujos sueltos de ricos empastes.

Marcos Castillo, a diferencia de la mayoria depiogores de la Escuela de Caracas, en la cual es
incluido, no se interesa tanto en la representag@ias cosas como en las impresiones que deetllas

color nos transmite cuando él lo emplea libremdrggs de atenerse a la observacion del natuadlaja
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olviddndose de la perspectiva ldgica y de los datades, de los cuales parte a instancias de una
sensibilidad refinada y atenta al detalle, a laramfa del color, a los matices y efectos de tramsuaa,
brillo y opacidad de los objetos.

Elisa Elvira Zuloaga se revel6 como artista temmersal, poco apegada a esquemas académicos
y a la representacion del paisaje observado delralatElla intelectualiza y esquematiza el paisaje,
buscando una visién subjetiva de la naturalezaagaisescos se convierten en follajes combinados con
lineas escuetas, que se convierten en la repregentiel paisaje estilizado, que escapa de loigbjet

Luego de esto, el paisajismo en Venezuela va dedlim y los artistas van buscando nuevas
formas de expresion, donde exista un planteamidatalguna problematica social, tal como lo estan
haciendo para el momento, los muralistas mexicdglogaisaje, entonces, cede lugar a la pinturaakoci
cumpliendo ahora una funcion de referencia geagrafi

En los afios 40, los paisajes se convierten en a&sosmonde se desarrollan hechos que inquietan
a la sociedad, tales como: barrios miserablesesiricios publicos, gentes desoladas, angustiadasupo
realidad, la vida en los ranchos, mujeres y nifeadizando esfuerzos para cubrir sus necesidadas v,
fondo de estas escenas, se yerguen los altosieslifidas torres de El Silencio. En esa décadaishje
fue pretexto para experimentar el dramatismo ensguee sumida Venezuela y sus habitantes, producto
de los conflictos que provocan los cambios quegwepga modernidad.

Entre los artistas que se interesan por expresadjamte su pintura, las injusticias sociales,
podemos mencionar a Armando Lira, Francisco Natvéksctor Poleo, Gabriel Bracho y Alejandro
Otero. Este ultimo, termina de romper con el pmsa) que se habia desarrollado hasta entonces, tal
como lo expresa Palenzuela:

Ya no le interesa la naturaleza como a Cabré, rlulacomo a Rever6n, ni el color
como a Narvaez, ni la figura humana como a PolepeEespacio y la sensibilidad

para relacionarse con lo intemporal (...) con él impe lo contemporaneo en nuestro
arte (...) ahora se pone en préctica: Sintesis dpimdéura, del modelo, del lenguaje

(...) A partir de este momento cambia el curso depitdura en Venezuela y la

representacién conduce al interior de las cosaslysédr. (1991: 14)

Acercandonos a los mediados del siglo XX...

Hasta el momento, la corriente paisajista es lapredomina, seguida por la importacién del
realismo social mexicano en la década de los 4parkir de los 50 se experimenta una apertura en el
desarrollo del arte nacional, la cual da cabidavarsios lenguajes creativos. Las décadas del 4Dse5
convirtieron en un espacio en el tiempo donde ftistas venezolanos y latinoamericanos en general,
motivados por las innovaciones que se dan en Eumopael de creacion plastica, buscan escapar del

pasado artistico, del paisajismo, del nativismo, lalepintura de retratos, de todo lo referente al
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figurativismo. Por esto se pliegan a la abstracggmmétrica que esta en boga en Paris, tratancipdizr
y aprender todo cuanto sea posible de esta terajgraca traer a Venezuela todo lo asimilado de ella

Hacia 1955 surge el informalismo como respuestabatraccionismo. Su objetivo es el de la
destruccion de la imagen y la forma, abriéndose@ievas experiencias técnicas y a la libertad tatal d
accion, incorporando el azar, aplicando al liemzorgs de materia, logrando la texturizacion debla.o
Esto atrae al espectador y le lleva a pensar esajpaique no existen en realidad y que soélo satupras
de su interpretacion subjetiva. En los afios 60da #el Informalismo llega a su fin. Esta tendemziapa
un tiempo muy reducido en la historia del arte zet@o, dejando a la nueva generacién de artistist
sus hallazgos plasticos.

Sin embargo se conserva del Infromalismo el ampepgesto vital y vigoroso, no para continuar
indagando en el acto creativo o0 en las materia&xtyras del universo, sino para utilizar su lengubg
suaves texturas libérrimas capaces de evocar unavedad de atmésferas e interioridad expresada con
gran lirismo. Las caracteristicas expresivas deblhstales como el azariento gestualismo, la agresi
densidad de la materia pictérica en el lienzostadencia del color, interactilan con el nuevo ibgue
busca replantear el paisaje y la naturaleza debham

Ya el paisaje urbano en los 60 habia sido invadio la industrializacion; carreteras,
automoviles, televisores, electrodomésticos, envemela vida del hombre. Hay una movilizacion de
habitantes del campo a la ciudad y surge, comoecoesicia, el auge de la marginalidad, la delindaenc
y la miseria.

La agresion del paisaje natural, mueve a los astige los 60 a rescatar el género paisajista,
introduciendo las novedades aprendidas a travésdds las formas de expresion que se desarroléaron
los 50.

Nace en Venezuela la Nueva Figuracién, donde emeetil ser humano y el entorno social como
punto de partida. Ya no se representan personajss estado normal, sino que se penetra dentrthode e
hurgando en la profunda agonia de su existencee$uonentes logran, a través de la satira, acusar
realidad.

Esta nueva tendencia figurativa abre el camino eeileterpretacion del paisaje es el punto de
partida para el nacimiento del nuevo paisaje,dai@lo expresa Palenzuela (1991):

En los afios setenta, (...) el arte como escenarito dmtidiano, apertura y riesgo
creador seria el sostén de un nuevo arte (...) cessmectaculo de los poderosos
como motivo de interés para el artista, al tiempe ggmpezaba su exploracion del
individuo en la naturaleza. (p.16)

Al respecto Guevara expresa (1981):



... la gran eclosion terminé y las nuevas generacone se conforman con ser
simples seguidores (...) La hora es dificil. Una iethd nueva por situar la
proposicion dentro de contactos mas cercanos dbtarty més vinculados con la
realidad como construir (...) esta dominando las aseblsquedas de la generaciéon
qgue en Venezuela se afirma en el decenio 197G&1). (

En la década de los 70, los artistas interespdosetomar el género paisajista, no escaparon a
tales intereses y por ello surge en estos afosetogies de acercamiento hacia la naturaleza y Ighcia
interior del ser (una vuelta hacia si mismo). Sealéspertado en ellos una necesidad de investiggcion
reflexion.

Del artista brota la preocupacion por el destirbmhisaje natural, por el desgaste, deterioro y
abandono al que ha sido sometido por el hombredeEssta preocupacion que nace el “Nuevo Paisaje”,
gue rompe con los esquemas del paisaje tradicjoma¢ cambia los modos de ver la naturaleza.

Este nuevo paisajismo no representa el mundo, afeera rigurosamente realista; son paisajes
inventados que muchas veces surgen del recuerdotidéh y que vienen a constituir reminiscenciasee
la realidad y la fantasia.

El paisaje realizado en estos afios, es un mediogaasar y es utilizado como reflexién y critica
de la cultura; sugiere un modo de ver aquello guese, para que sea luego integrado a la sersitili
Al respecto Maria Elena Ramos expresauha vision organica del paisaje, observado desi#mto; o
un paisaje mas abstracto o0 mas « ecolégico » y enaseptual; o hiperreal; o surreal, nos ha dado la
década” (1982: 132)

Cada artista busca una forma particular y persdaag¢xpresar su inquietud a través de obras
paisajistas que reivindiqguen la naturaleza. Leoqrpacion de estos pintores es la misma: ver la
naturaleza como fuente multiple de inspiraciongfammada de las mas diversas maneras.

La naturaleza se convierte nuevamente en objetospéracién para el artista que comienza a
realizar un paisaje de cambiante visién personal:paisaje subjetivo, conceptualizado, donde el
espectador puede sentirse participe de las inveexidel artista.

El paisaje se presenta libre, se retoma la relawddmbre — naturaleza, las imagenes que el artista
guarda en su memoria aflora en estridencias psisag de gran riqueza imaginativa y variadisimos
efectos cromaticos que se conjugan con los seneslalg la atmdésfera. En algunos casos se plantea la
relacion entre la arquitectura y el paisaje, sieggte aspecto una forma de establecer la relagisterte
entre hombre, naturaleza y espacio urbano.

Lo urbano, lo rural, el hacinamiento, la contamidacla destruccion del paisaje vienen a ocupar
el espacio reflexivo de los artistas. Nace en dlloa necesidad de reconstruirlo, ya no en la forma

poetizada que los paisajistas que el Circulo deaBdlrtes y la Escuela de Caracas lo hicieron;alas
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“neopaisajistas” fijan su atencién en la carga @raajue puede contener un paisaje, considerangoto,
esta razon, un personaje que emerge de la regalpdble y de la imaginacion del que crea una dbera
este género. Asi pues, podemos decir que la nezaraktd humanizada por el artista.

En los setenta, no se concibe la naturaleza yllaraicomo bloques separados, lo cual lleva a los
pintores a discernir en la huella que el hombrdejando a su paso por el espacio natural. Es omatla
a la humanizacion del entorno natural, que hoyssedmvertido en ciudad inhéspita, donde el cemento,
los automdviles, la contaminacion, golpea a dilaimanquilidad de sus habitantes.

En la década de los 80 persiste el impulso de haterte individualista. La pluralidad y la
multiplicidad de fuentes, se reafirman en pro da tigueza cultural que se traduce en diversidad de
medios expresivos, destacandose algunos aspectus signos primordiales del arte de este decenio.
Entre ellos podemos mencionar los que, en algurisil@s de prensa, ha enumerado Milagros Bello y
gue describen de manera eficaz las estrategiaikastque se manejan en estos afios.

Reformulacion estética (...) acumulacién aleatoria idgdgenes sin ilacién, sin
contexto (...) el discurso visual y vuelve una mez#dasignos inconexos (...)
gestualismo libre (...) grafismo primario (...) predainide la subjetividad del artista.
Mutacién de los procedimientos pictoricos (...) mezi# materiales pictéricos o no
pictoricos (...) utilizacion de nuevos soportes. @98)

Ademas de estos aspectos caracteristicos, en kasn®én se mezclan los géneros, se introducen
elementos tridimensionales en la pintura, mienjueesla escultura es tratada pictéricamente. Elgpdat
vista es movido, se altera la forma por la libedadsu tratamiento, la perspectiva también es necadé,
se ensancha el espacio, surge una dialécticalerdomcreto y lo virtual, lo intelectual y lo emooal. El
paisaje es liberado de la imitacion convenciondbdealidad, conformando obras que tocan nivedelsd
originalidad que antes no existian y que ahoraesigli camino de una nueva figuracion paisajista.

La pintura de los 80, en lineas generales, retoor@s del pasado y en el caso del paisajismo, se
aprecia un gusto por invocar el paisaje fisico zelamo con el espiritu de los maestros del Cirdglo
Bellas Artes. Asi, los artistas asumieron una eape@nera de abordar un tema que parecia conveicio
y en situacién de agotamiento.

Veremos entonces que los paisajes de Carlos HapdBderra son representaciones del llano
abierto, con sus franjas de horizontes, cielo iyaigue proponen ideas de espacio infinito y degjes
interiores que brotan de su mundo subjetivo, paraducirse en un paisaje de asombrosa objetividad.

En los paisajes de José Campos Biscardi se obsérpsego con situaciones imposibles y
surreales, hasta llegar a tocar mensajes ecol¢gaoando El Avila como motivacion para la realibac

de su obra. José Antonio Quintero reinterpretaantgh la relacién hombre — naturaleza. Ana Maria
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Mazzei con su trabajo, a base de metaforas visyalasa visibn fragmentaria, explora el paisaje
estableciendo la relacion urbe — naturaleza coitesay complementos del arte conceptual.

Los paisajes de Nadia Benatar llevan implicita pr@ocupacion por lo arquitecténico. Ella
fragmenta las imagenes, valiéndose del collage, pacer aparecer el paisaje como realidad simbolica
gue nace en el corazén del entorno natural y dadosteceres de la urbe.

Los paisajes de Adrian Pujol evocan imagenes @=tle una vision renovada en compaosicion y
colorido. En sus pinturas se observa preocupguidrel abandono al que ha sido sometido el espacio
natural y a través de su obra trata de rescatarlo.

Asi veremos que los horizontes del paisaje se ngatiados. Ahora llegan a plantear lo imposible.
La aceptacion de técnicas diversas por parte deristas, contribuye a que las opciones plasticas
referidas al paisajismo, sean mdltiples.

Debemos considerar, tal como lo sefiala Fini dedQtgre:

el paisaje venezolano no es s6lo una porcion denerconsiderada desde el punto
de vista de un creador, no es un concepto estatigesar de que el artista plasme su
percepcién en objetos inanimados como un lienza, piadra o en un conjunto de

materiales alternativos propios de las generaciopasvenir. El paisaje cambia en la

medida que cambian los hombres, los ideales, ldasns suefios compartidos, la
vision de un pais de libertades que merecen susahndds. (1995: 5)

Esta década obviamente dara las pautas paraatalksdel arte de los noventa, década en la
cual ocurre un especial fendmeno estético. Resuieesante revisar la vision critica que Ruth Aaeh

tiene de la década de los ochenta. Ella expresa:

los 80 resume en nuestra escena plastica el efirmeptendor y euforia creativa
asumida por una pintura neoexpresionista, vaciaaetenidos locales y pastiche de
influencias que coincide, a su vez, con la bruszida del mercado del arte interna-
cional. La década culmina con el tiempo de la itidembre al afrontar sin
perspectiva, una crisis aplastante que arropa toldasinstancias. En fin, una crisis,
sobre todo moral y ética es la que desacredita estagen confusa que proyectamos.
Es la imagen que se constituye en la inédita yaftesdora materia prima de la cual
afortunadamente, se podria nutrir el arte de hdfz.&il)

Debemos pues considerar que para el artista viamezao ha sido sencillo entender la nueva
realidad. Pero a pesar de ello, es claro que estadd, aunque no propone cambios aparentemente
radicales, conforma una pauta importante y delimitgoroceso de cambio de estética en los modos de
representacion del paisaje.

Y al final del siglo XX...
Resulta valido tomar en cuenta una opinion dekgpdgor Barreto, quien observa con cierta

melancolia, el fendmeno estético paisajista déltowos afos del siglo XX. El poeta dice:
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Al revisar la iconografia venezolana del viajeremlan Ferdinand Bellermann, me
pregunto: ¢dénde estdn las ruinas veneradas de daraleza, si hoy lo que

encontramos son los escombros de un rio fecal? g&&guir creyendo en el paisaje
como representacion bella y agradable, sin corrkriesgo de escribir una poesia
para tontos? El paisaje moderno es una represedtaqiervertida, intervenida,

impura: una cordillera de desechos. ¢(Como saltaljéndonos de una estrategia
lirica, por encima de este presente? La represéditade la naturaleza ya no puede
ser la simpleza de lo primigenio, sino un pasajecdmplejidades. Yo creo que el
paisaje de inspiracion romantica murié de alaband£98)

Nuestra posiciébn es menos pesimista que la dehpes cierto que el artista ha trascendido la
practica del arte convencional, aparentemente desdaalizado de la realidad cultural actual, asin@o
deben descalificarse los productos artisticos @strwutiempo, pues ellos obedecen a una expresién g
nace y se alimenta de las infinitas nociones diédesh Los artistas de finales del siglo XX, aberda
aspectos locales, extraidos de los ritos y mitbanos, de la inobjetable violencia que afrontzuerpo y
Su yo.

Hoy el artista trasciende las tradicionales formlagepresentacion del espacio, y en esta nueva
forma de ver ha sido determinante la importancia, gn segundo término, se le ha dado a la idea de
universo ordenado. Nuestra visién se ha alteradusaho tiempo que la teoria del caos ha revoluciona
el campo de la ciencia y la cibernética.

El artista que representa paisajes naturales ral@tio urbanos, no recurre a la presencia fisica d
éstos; ahora existe la alternativa de represesparces idealizados.

Auerbach dice que el artista de la Ultima déchedis 90:

Introduce diferentes lenguajes, respuestas formakassibles y culturales, a partir de
una nueva forma de transitar, explorar y decodifieh hecho paisajistico. En esta
recodificacion, la belleza, la naturaleza, los gtda miseria, los entornos urbanos, la
metropoli, la extraccion del petréleo, la geograflas mapas, barrios y autopistas
registraran esa nueva naturaleza del pais redimmaio. (1996: 60)

En la década de los 90, se despliega un heterogémmgunto de propuestas que dan fe de los
profundos cambios operados en los modelos de prorep de conceptualizacion del entorno natural,
cultural y de la experiencia urbana. Dichos cambigimonian el sentido radicalmente distinto que a
en el presente se le da al paisaje como problesrehtitstica.

En la dltima década del siglo XX, se ve amplial@ampo perceptual a través del acelerado
desarrollo de la ciencia y la tecnologia. El aatistiliza con mayor libertad la diversidad de piisiades
expresivas, por lo que se despliega un abanicood®srde representacion del entorno.

A lo largo de la década de los 90 se produjo Msiente una transformacién de los espacios

publicos y de los proyectos que los definen y questa transformacion, el término paisaje adquiné
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protagonismo sin precedentes. Seguramente porgeidéemino expresa al mismo tiempo la condicion
cada vez mas pasajera de los lugares, los modelomidad difusa, la invocacion de grandes formgtos
de escalas diversas de intervencion, la indefinieidtre los objetos arquitectonicos y sus entornos.

Los conceptos con los cuales el artista creadpsesentaciones de lo existente tienen cierta
contextura espacial, fisica y figurativa. El modwno él imagina lo real espacial puede convertirsiae
matriz de las referencias con que imagina todosdrmas aspectos de la realidad. Asi, el artista al
representar el espacio, tiene inevitablemente mersionar esa realidad.

Estas ideas nos acercan a la comprension deambics significativos que ha tenido la
representacion de espacios paisajisticos duradtckda de los noventa.

En este tiempo el artista, tras una evidentestigacion plastica, propone la renovacion de los
discursos v el desarrollo de nuevas propuestagtieaid, enmarcadas dentro de un contexto plurghiscu
signos estan en concordancia con un sentir posmodEt artista realiza una lectura interpretatieh d
entorno natural, cultural y urbano para represkntaasumirlo como paisaje. De esta manera eltarés
la dltima década del siglo XX, amplia el concep® phisaje y lo aborda como problema del arte
contemporaneo, haciendo uso de diversas formassxas y recursos técnicos.

Al respecto Wilson (1995: 25) expresa:

El arte actual desploma definitivamente las barseestablecidas entre paisaje natural
y paisaje urbano, es decir, entre creacién organiaeacion artificial, dando lugar a

la expresién de una nueva «naturaleza», productdiger-tecnologizado analisis de
la realidad contemporanea. Con el apoyo de instmboe altamente tecnificados, el
artista reinventa el paisaje, explorando el terrede las utopias urbanisticas. La
imagen organizada del paisaje, al ser objeto de pr@funda conceptualizacion, se
fragmenta en cientos de pedazos (...) el artistateznporaneo contrapone o6pticas
multiples e infinitas, derivadas de la planimetria, digitalizacién, la proyeccién

virtual de imagenes. Bajo el enfoque tecnoldgicb q@encurso de instrumentos
electronicos y satélites)

Por otra parte, la captaciéon de la realidad queirtunda, no es exclusiva de los artistas de los
noventa, pues, desde tiempos remotos, los asumodegcriben la época han sido captados y registrad
consciente o inconscientemente, por el arte del enton De esta manera podemos sefialar que el artista
de esta década hace lo mismo, pero con una visigraidaje que va en concordancia con lo que puede
ver. Si en épocas pasadas la vision se amplié a&@paricion del microscopio y el telescopio, hoy se
amplia a través de los medios de comunicacion gogmente de las nuevas tecnologias. Al respecto
dice Wilson (1998: 13):

Hasta hace cincuenta afos esta visibn antropoc@mtparecié satisfactoria. Pero
desde entonces el microscopio y el telescopio hgliado tanto el campo de nuestra
vision, que la naturaleza intima, sensata, que pumever con nuestros propios 0jos,
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ha dejado de satisfacer nuestras imaginacionesen.¥os Ultimos afos, la naturaleza
no solo ha parecido demasiado grande o demasiadpigiga para la imaginacion:
también ha parecido carecer de unidad.
Lo que el artista de los noventa ve en su entgrmepresenta en lineas generales, atiende al

desorden natural y social que percibe, pues, sialvi encuentra hoy sumida en el desconciert@lque
entorno le proporciona: entornos que presentara@lmo deterioro imaginable, la mayor contaminacioén
visual y fisica de todos los tiempos.

El panorama de hoy, desde la perspectiva de ,Riarace ser la incertidumbre una suerte de
caos totalizante en el cual el esfuerzo de intaligad constituido por la empresa artistico-
arquitecténica permanecera indisolublemente ligadma matriz urbana. (2000: 128)

De esta forma, podemos apreciar tal como lo sefélson (1998: 14) que el artista de los
noventa ofrece al espectador:

Visiones de la naturaleza o la experiencia urbaasymibles como paisajes, (...)

visiones poco convencionales u opuestas a la idekictonal del paisaje originada en

el Barroco y prolongada hasta el siglo XIX, en lage el artista esencialmente

manifiesta sus dudas. Dudas que actlan como acidatdas busquedas, como

estimulo a la formacion de grandes interrogantes,opsobre todo como explosivos
detonados en las fisuras presentadas por los ligyaeomunes, las convenciones de la
realidad, los usos del lenguaje la definicién deéduraleza perceptiva de los sentidos
y la conceptualizacion de la razén de ser del miane.

Estos asuntos propician reflexiones que fortaléaeraloracion de la representacion de paisajes

como un motor en la creacion y el desarrollo denuwva sensibilidad en las artes plasticas.

Una reflexion final centrada en la representacion @ paisajes en el presente siglo...

Cabe preguntase: ¢Qué cambios se plantean errdaarfacion de paisajes? ¢ Se puede hablar de
representacion? Queda comprender, en primer lggar,

1) El paisaje ha logrado preservarse a travéseatepb como un género vivo capaz de comunicar,
a través de la expresion plastica, reflexionescacgel entorno natural cultural y urbano.

2) El paisaje en la actualidad dista de estar ajmegddrmulas que complacen al espectador, que
gusta del arte para la contemplacion y que recarfermas esterecotipadas y convencionales que le
resultan preferibles por su facil lectura.

3) La experiencia audiovisual propone una transéoidn de la sensibilidad y el saber mismo,
pues se plantea un desajuste entre la realidad simelacro de ella, a través de los nuevos medios
tecnoldgicos.

4) El paisaje que se representa del espacio natwialiral o urbano, deja de entenderse como

lenguaje, caracterizado por los significados y ifiimes, para ser entendido como paisaje donde ddmina
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metafora, donde las funciones mas complejas soecoimocibles y dificiles de localizar en los lugare
imagen. La imagen del paisaje, hoy dia entra etouente aleatorio de composicion, es decir, que su
recomposicion simbdlica puede obedecer a regidiferentes y distantes a los meramente racionales.

Una nueva era se ha instaurado revolucionandertzpcion del ojo. Hoy es la pantalla el centro
del mundo; ésta genera un nuevo ritmo de vértigmptaje conforme al régimen de informacion. De esta
manera la percepcion de lo que a través de lal@ast@observa, sustituye en parte la experienda y
condicion de verdad de las circunstancias realeselo, Baudrillard afirma que es un simulacto e
efecto de la realidad de la imagen que se tierestentiempo. (1994)

Refiriéndonos al paisaje urbano, podemos notartajueomo lo expresa Amendola, (2000) hoy
ya no existen visiones o proyectos totalizadoresccta torre, el panorama, la vista a vuelo de pajlr
cuadro de los paisajistas o las imagenes de Idsrpmrenacentistas. Sostiene que los instrumentos
tradicionales hoy se revelan inadecuados puestargetropolis contemporanea escapa a la visiéraglob
se sustrae a la posibilidad de ser aprehendidavéstide un golpe de vista, por el individuo gseaiaina
torre, una colina o simplemente a la labor delgrinfAgrega que cuando la construccién del conjasto
posible gracias a las nuevas tecnologias (comdolas de satélites), el resultado es a menudo
inutilizable: por ejemplo, una mancha cromaticamestigerente podria ser carente de cualquier

significado.
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