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La fotografia forma part de les arts mecàniques, però no per això
deixa de tenir, com la pintura, la capacitat de transmetre’ns quel-
com fortuïtament màgic i efímerament suggestiu. En aquest sen-
tit, la fotografia que aquí es presenta n’és un exemple paradig-
màtic.

La seva autora, Montse Saludes, nascuda a Terrassa el 31 de maig
de 1964, és una veterana fotògrafa que té una vasta trajectòria
professional i que es començà a consolidar a finals dels anys vui-
tanta del segle passat. Els seus primers treballs es donaren a
conèixer a partir de la seva primera exposició individual titulada
35 mm de Jazz i que va estar inclosa a la Primavera fotogràfica
de Terrassa, celebrada el 1988. A aquesta primera li van seguir
les següents exposicions: exposició per l’Associació Terrassenca
Pro-Disminuïts, al Centre Cultural de la Caixa de Terrassa (1991);
Una ullada per Manhattan, a la Sala d’Art Arxiu Tobella de Ter-
rassa (1996); To London , a la Sala d’Art Arxiu Tobella de Terras-
sa (2002); Moments, 3 exposicions simultànies sobre cultura
popular, a la sala d’Art Arxiu Tobella, al Tallaferro restaurant i al
Cafè Teatre, tots tres espais de Terrassa (2007)

D’altra banda, formant part de mostres col·lectives, des de 1988
i fins a 2010, Montse Saludes ha participat en més de setze, fona-
mentalment, mostrant instantànies que recollien amb molta força
el batec de la Terrassa cultural, aconseguint, entre d’altres, ser
seleccionada per a formar part del Certamen Fotopres 89 de Bar-
celona.

A part de la seva provada vàlua artística, Montse Saludes és, hores
d’ara, la fotògrafa imprescindible de la crònica gràfica terras-
senca. Si tenim en compte la seva feina com a responsable de
l’Arxiu Tobella, entitat en la qual treballa des de 1987, i tots els
seus exhaustius reportatges culturals, podem dir que Montse és
una de les persones que millor han escrit amb llum els esdeve-
niments culturals de la ciutat de Terrassa.

A l’hora de pitjar la càmera, són molts temes els que li interes-
sant, entre ells, aquell que guarda relació amb el gegants ter-
rassencs. Precisament, la fotografia que acompanya aquest escrit
està relacionada amb ells i fou exposada a la mostra titulada Els
gegants des defora i des de dins, muntada a propòsit del 160è
aniversari dels Gegants Vells de Terrassa, al Centre Cultural El
Social, el 2010.

L’elecció d’aquesta imatge ve determinada per la força expressi-
va que posseeix, però també per la seva singularitat gràfica. És
una fotografia única i capaç de donar exemplaritat sobre l’o-
portunitat casual del caçador d’imatges. És una icona que sap
atrapar la premeditada ocultació festiva del portador del gegant,
copsant el ritme intern, intestínament vertiginós, de la gran figu-
ra.

L’oportuna posició de l’angle de l’objectiu —a la vegada turó i
trinxera fotogràfica— plasma una diagonal ascendent o batall
de campana que, malgrat i que no veiem el gegant, es capaç de
fer-nos-ho rotundament present. S’ha de saber molt, s’han hagut
de fer milers de fotografies, per a què, oportunament, l’ull-objec-
tiu sigui capaç de congelar tan exquisidament un moment com
aquest.
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caçadora d’instants
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Ana Fernández Álvarez, doctora en Geografia i Història, Història
de l’Art, ha orientat la seva recerca en dues línies bàsiques: d’una
banda, a partir de la redacció de la seva tesi doctoral, ha inves-
tigat temes de la història del cinema a Catalunya i, de l’altra, s’ha
endinsat en diversos aspectes de la història de Terrassa. En el cas
del llibre que presentem, ha elaborat una completa biografia de
Jaume / Santiago / Sant-Yago Padrós, un dels personatges de la
ciutat que, tot i que va tenir una gran anomenada en vida, ha
estat difícil d’entendre en els darrers anys. Aquest fet es podria
justificar perquè el mosaic, com tantes altres tècniques tradicio-
nals, no encaixaren bé entre els corrents de l’avantguarda artís-
tica, fet al qual també va influir la ideologia política del biogra-
fiat. La superació dels grans relats historiogràfics de la història
de l’art ens ha permès girar els ulls sobre aquests artesans que
practicaren una tècnica antiga mentre intentaren comercialitzar-
la amb criteris moderns.

Un dels aspectes que crec que s’ha de destacar d’aquest treball
és la recuperació del taller com a centre de producció. En reali-
tat, el subtítol del llibre ens parla dels mosaïcistes del taller de
Sant-Yago Padrós, tot rescatant els noms de Ramon Fonollosa i
Ginesta, Cristóbal Picón Rodríguez, Fernando Plaja Millanes i Ros-
send Gibert i Vila. També hi destaca l’obsessió per la recerca de
la qualitat tècnica que va portar Padrós a contractar un tècnic
italià, Ferruccio de Biasio, que va donar una gran qualitat a les
produccions del seu taller, o al tècnic especialitzat en vidre de
Murano, Mario Mallerle Belokansky, per a les Manufactures Regio-
pistrina, de Molins de Rei. Gràcies a la recerca d’Ana Fernández
podem, així mateix, esbrinar la trajectòria dels membres de la
família Maragliano, descendents del gran mosaïcista italià Mario
Maragliano, que, juntament amb Luigi Pellarin, van introduir la
tècnica a Catalunya i foren els models per als nostres artífexs del
Modernisme i el Noucentisme, Marcel·lí Gelabert o Lluís Bru i
Salellas. Llegint el treball ens assabentem de l’organització dels
tallers, dels sistemes de treball i dels models de comercialització
i justament amb els noms propis dels artistes i industrials segu-
im la trajectòria dels Talleres de Mosaicos de Arte Ravenna, de
Terrassa, les Manufactures Regiopistrina, de Molins de Rei, o l’em-
presa —o taller— Mosaics Artístics Ègara, al qual dedica un capí-
tol propi. Però si anem més enllà, ens planteja el problema de
l’autoria, o podríem dir, fins i tot, de la creativitat, entre la dua-
litat disseny-tècnica.

També voldria ressaltar el capítol dedicat a les relacions amb Euge-
ni d’Ors, que comença amb la transcripció de la crítica que Ors

Els mosaïcistes del taller
de Sant-Yago Padrós
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La doctora Ana Fernández publica un treball
meticulós que recupera la biografia i l’obra
d’un personatge oblidat en els darrers anys

li fa a La Vanguardia, en
què el crític mostra Padrós
com a un fructífer resultat
d’aquella Terrassa del Nou-
centisme en la que tan acti-
vament havia participat.
Ors, a més a més, el pro-
mocionarà a través de la
Acadèmia Breu de Crítica
d’Art —un joc de paraules
pompós propi del mestre—
que obrirà, a Padrós, grans
possibilitats professionals
en els centres neuràlgics de
l’Estat. El llibre ens ofereix,
també, informació abun-
dant sobre un altre terras-
senc arrelat a Madrid, Aureli Biosca, que regentava la Galería de
Arte Biosca del carrer de Génova i promotor amb d’Ors del Saló
dels Onze.

La imatge més coneguda de la producció de Padrós i dels seus
tallers és la dels grans encàrrecs: començant pel de reformar el
tron de la Mare de Déu de Montserrat (1946), amb plafons de
mosaic venecià i aplicacions de pa d’or dissenyats per Josep
Obiols; la mateixa intervenció al cementiri de Terrassa, que ja
havia estat estudiada per l’autora prèviament: col·laboracions
amb arquitectes com Luis Moya a les obres a la Universitat Labo-
ral de Gijón, i, sobretot, la seva intervenció a la cúpula de la basí-
lica del Valle de los Caídos entre 1951 i 1958. Però el llibre ens
permet descobrir, també, les obres que va deixar a Terrassa, des
de peces d’àmbit públic com el mosaic de la sala de ball del Gran
Casino sobre disseny d’Eduard Blanxart, l’Escola Pia o el temple
dels Nens i tants elements ornamental a cases particulars de Ter-
rassa.

El llibre està ben escrit i amb prosa àgil, un fet que no sempre
acompanya el relat històric. A més, segueix amb cura tots els
procediments que ha de tenir un llibre científic; notes docu-
mentals a peu de pàgina completada per una bibliografia ni
massa curta ni massa extensa; s’hi relacionen les fonts docu-
mentals i els arxius consultats, i es precisa la procedència de les
fotografies. Però per sobre de tot, s’hauria de destacar l’ús
intel·ligent d’una de les millors eines d’estudi de la història con-
temporània: la història oral. El resultat és un treball meticulós de
recuperació de la biografia i de la producció de Padrós i de tot
el seu entorn.
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