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Joan Oliver (Sabadell 1899-Barcelona 1986) es conocido y reconocido
sobre todo como poeta, con una obra que evoluciona desde el vanguardismo de
Les decapitacions, su primer libro de versos, a la poesia del realismo histérico de
sus ultimos volimenes.! Pero puede afirmarse que su gran prestigio como
poeta, a partir de finales de los afios cincuenta, estuvo emparejado con su
renuncia a convertirse en un dramaturgo profesional. A partir de aquel
momento, se limité a escribir, como autor teatral, pequefios textos mis o
menos inconformistas que, paraddjicamente, a veces fueron estrenados con
notable éxito por los grupos del llamado teatro independiente de las décadas de
los sesenta y los setenta.

El mismo Oliver resumia, en declaraciones de 1963, su situacién como
escritor: “Soy un dramaturgo frustrado, fracaso que atribuyo, tal vez por
comodidad, a causas externas y superiores” (Espinas 1963: 43). Y precisamente
en esta conciencia de derrota se hallaba el origen de su labor traductora:

La meva obra teatral és escassa i mediocre, com saps. La considero només un
indici del que podria haver estat. Reconec que no he tingut prou forga de
voluntat per a continuar la meva carrera dramatica contra vent i contra
corrent. [...] Pero, vist el quadre, i sense prou empenta per a promoure un
redrecament o almenys un endegament de I'escena professional -cosa que hem
intentat més d’una vegada-, vaig esquitllar-me per la porta falsa i comoda de
les traduccions. (Porcel 1966: 74)

No se trata, claro esti, de aceptar sin ninguna matizacién los adjetivos
que el escritor aplica a la produccidn teatral propia, ni considerar una puerta falsa
sus versiones catalanas de diversas obras del teatro intemacional. Pero es
indudable que su dedicacién a la traduccién se explica, en parte, por las
posibilidades que tenian los textos traducidos de estrenarse con cierta rapidez,
en los afios cincuenta, a pesar de las severas limitaciones impuestas por el

1. J. Oliver firmé siempre con el pseudénimo Pere Quart sus entregas de poesia.
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régimen dictatorial. Pues la actividad traductora de Oliver se desarolld,
principalmente, como consecuencia de las necesidades de la Agrupacié Dramatica
de Barvelona, una sociedad teatral fundada por miembros de la burguesia liberal
barcelonesa y que, con actores no profesionales, entre 1955 y 1963, aspiré a
dignificar y renovar el teatro de la época y poner las bases de un futuro teatro
nacional catalan. Oliver, uno de los fundadores de la citada sociedad, la ADB,
recibié el encargo de traducir al catalin piezas muy diferentes, que van de I/
servitore di due padroni, de Catlo Goldoni a Die Dreigroschengper, de Bertolt Brecht,
pasando por Ur chapean de paille d’ltalie, de Eugene Labiche, o E/ jardin de los
cerezos y otras obras de Anton P. Chéjov.

Sin embargo, su decisiéon de traducir a Moliére no es fruto de las
exigencias de su vinculacién a la ADB, sino que responde al caricter de su
formacién cultural y a sus intereses literarios y dramaticos. Oliver, hijo de una
familia sabadellense de industriales y propietarios rurales, dispuso de una
biblioteca familiar donde menudeaban las obras literarias francesas, que él
aumentd en su juventud. En unas notas inéditas, reconocia el influjo que la
lectura del teatro francés -especialmente el publicado en LT/ustration Thédtrale-
ejercié6 en su educacidn, y la admiraciéon que sintié por el ingenio de un
comedibgrafo como Tristan Bernard.

No es extrafio, pues, que el teatro original de J. Oliver se inscriba
plenamente, con la unica excepcion de La fam -estrenada en 1938, la mejor
obra, sin duda, del teatro catalan de la guerra civil-, en lo que llamamos «teatro
de bulevam, que engloba formas dramiticas como la comedia de intriga o la
préce bien faste, pasando por la comedia de costumbres o ciertas manifestaciones
del melodrama. Por lo tanto, ]J. Oliver opta por una tradicién que procede, en
ultima instancia, de la comedia clasica y que tuvo en la comedia francesa de los
siglos XVII y XVIII uno de los grandes momentos de su proceso evolutivo.

La influencia francesa sobre el teatro de J. Oliver es clara, y no sélo
limitada a la de Tristan Bemard, puesto que sus piezas originales muestran un
buen conocimiento de autores como Sacha Guitry, Jules Supervielle, o Jean
Anouilh. Este influjo del teatro francés, sobrepasa, incluso, los limites de los
autores del teatro de bulevar, como evidencia Ba/ mbat -que fue traducida al
castellano con el titulo de Bodas de cobre-, Ia mejor obra de Oliver, un texto que
incorpora al esquema constructivo de la pééce bien faite aspectos del pensamiento
de Albert Camus y de Anton P. Chéjov.

Asi pues, Oliver apuesta, como dramaturgo, por un teatro perfectamente
burgués, a veces de contenido critico respecto a instituciones como la familia o
el matrimonio, pero sin romper con las formas y los temas de una tradicién
dramitica aceptada. Con lo que su labor de autor teatral contrasta, ya antes de la
guerra civil, con su poesia o con su narrativa, de orientacién vanguardista. Y es
que Oliver, siempre atento a la circunstancia histérica del espectador al que
pretende dirigirse, y considerando débil ain la realidad teatral catalana de los
afios treinta, escoge el posibilismo y escribe un teatro destinado a un publico lo
suficientemente amplio para permitir la profesionalizacién del escritor.
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Oliver se vera a si mismo como autor de un teatro antisentimental y
antirretdrico que quiere contribuir -segin una pretensién muy noucentista- a
alejar de la escena catalana la grandilocuencia romantica, el énfasis del teatro de
ideas y la exaltacién ruralista. Oliver pretenderi colaborar con su obra
dramatica -€], tan alejado de las orientaciones noucentistes en su poesia juvenil- a
la labor aulizadora del teatro catalan que, con la franca adopcién de la comedia
urbana y burguesa, se asigné el Nowcentisme. Con la Gnica excepcidn ya citada de
La fam, Oliver siempre se mantendra fiel a la idea de teatro aqui trazada
brevemente. Sus traducciones de Moliére seran, en definitiva, un derivativo de
esta actitud y de esta voluntad.

II

Oliver comienza a traducir Sganarelle ou ke cocu imagnaire en Santiago de
Chile, adonde habia llegado en enero de 1940 huyendo de la Francia en guerra
con la Alemania hitleriana. El escritor es acogido por la colonia catalana de
Santiago, agrupada en tomo del Centre Catala, y pronto sera el redactor-jefe de
la revista Germanor, 6rgano de la entidad. En las piaginas de otra publicacion
catalana, Catalunya, de Buenos Aires, apareceran unas escenas de su traduccién,
ala que dio el titulo de E/ banynt imaginari, y que revisara después de su regreso a
Catalufia en 19482

Pero, sin lugar a dudas, su gran version del teatro de Moliére fue la de Le
misanthrope. Las frecuentes y largas consultas y los abundantes comentarios que
contiene al respecto el epistolario, inédito, entre Oliver y el novelista Xavier
Benguerel, amigo personal que continuaba exiliado en Santiago de Chile cuando
el escritor volvi6 a Catalufia, nos permiten comprobar la gran importancia que
Oliver otorgaba a su traduccién de Le misanthrope. Empezé a trabajar en ella al
poco de su regreso del exilio, y durante casi dos décadas le dedic6 un esfuerzo
sostenido que lo llevd a efectuar diversas revisiones. La primera edicién, de
bibliéfilo, de esta traduccién aparecié en 1951.3

Finalmente, L Zmposteur on le Tartuffe fue la tercera comedia molieresca que
Oliver tradujo al catalan, con el titulo de Lmpostor o e/ Tartuf, y de la que
también tenemos informacion a través del citado epistolario con X. Benguerel.
La labor del traductor fue también ardua, en este caso, y el resultado literario
obtenido no es inferior al conseguido con Le misanthrope.*

2. Catalunya 132 (noviembre de 1941), 3-11.

3. J. Oliver, E/ misantrop, Barcelona, Ayma, 1951. Por otra parte, Oliver dio una lectura
publica del texto en el Instituto Francés, de Barcelona, el 2 de mayo de 1952. Obtuvo,
ademis, el Premio Extraordinario del Presidente de la Republica Francesa, en los
Juegos Florales de la Lengua Catalana de 1952, celebrados en Toulouse.

4. Figura en la biblioteca de J. Oliver la edicion, probablemente de los afios veinte, del
teatro de Moliére que utiliz6 para las traducciones que nos ocupan. Se trata de (Ewvres
complétes de Moliére. Nouvelle édition accompagnée de notes tirées de tous les commentatenrs avec des
remarques nouvelles par M. Félixc Lemaistre. Pricédée de la Vie de Moliére par Voltaire, Paris,
Librairie Garnier, fréres, s. a., 3 vol.
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En cuanto a los precisos motivos que lo indujeron a traducir a Moliére,
no es probable que fueran los de una representacién immediata.’ Esto resulta
indudable en lo relativo a la versién de Sganarelle ou le cocu imaginaire, puesto que
su escenificacion superaba las posibilidades del pequefio cuadro escénico,
formado con socios de la entidad, que en los afios cuarenta actuaba en el Centre
Catala de Santiago de Chile. Por lo que respecta a Le misanthrope y a L'impostenr
ou le Tartuffe, 1a situacion no era esencialmente diferente, ya que a pesar de que
Oliver las tradujo a la vuelta del exilio, las dificultades para su estreno eran muy
grandes, como lo demuestran los avatares de E/ misantrop hasta llegar al
escenario.5 Hay que tener en cuenta que, hasta avanzados los afios cincuenta,
estaba prohibida la difusién de traducciones al catalan, y que las excepciones en
la aplicacion de esta norma fueron muy escasas. En realidad, pues, el estreno de
E! misantrgp fue una excepcién, y de ahi que sélo fuera autorizada la
representacion en sesién unica.

Ahora bien, Oliver habia concebido la esperanza que el mecenazgo
privado le sufragara la traduccién del teatro completo de Moliére. Existia el
precedente de lo ocurrido, en aquellos afios dificiles, con Josep Maria de
Sagarra y sus traducciones del teatro de Shakespeare, o con Carles Riba y su
traduccion de L’Odissea, de Homero (Oliver 1988: 25). A parte de un evidente
objetivo literario, este mecenazgo tenia la finalidad de ayudar a diversos
escritores catalanes que, como consecuencia de la guerra civil y de la
persecucion de su lengua, tenian graves dificultades para subsistir con su trabajo
intelectual. Pero las esperanzas de Oliver, al respecto, quedaron en nada. Por
consiguiente, debemos considerar que realiz6 las versiones de Moliére,
principalmente, por un gusto y un interés personales, aunque existieran también
otras motivaciones, principalmente en la traduccion de Le misanthrope.

Para Oliver, el teatro de Molieére es un ejemplo de buena realizacién
dramatica por la fluidez del juego escénico, el lenguaje que estiliza ligeramente
el habla viva y la verdad humana de sus personajes (Oliver 1973: 5). El
traductor encuentra en €l uno de los mejores logros del teatro antirretérico que
propugna, y ademas, se sitia, como hemos visto, en la linea evolutiva que va de
la comedia clasica antigua a la pééce bien faite, de 1a que es uno de los referentes
histéricos. Como algunos escritores noucentistes, o adheridos a las directrices
estéticas noucentistes -Joaquim Ruyra, Alfons Maseras, Josep Camer o Josep M.
de Sagarra, también traductores de Moliére al catalin-, Oliver advierte la eficacia
de las comedias molierescas en el combate contra el trascendentalismo, la
extravagancia y la néebla nordica que tanto le desagradaban (Jonas 1956: 5).

Pero en su apuesta por el teatro de Moliére pesaba, también, su posicion
fuertemente critica frente a la escena catalana; una escena que exigia, en primer

5. No ocurr6 lo mismo con la mayor parte de sus traducciones dramaiticas, como ya
hemos indicado antes.

6. J. Oliver nos informa cumplidamente en el epistolatio con X. Benguerel, aqui
mencionado repetidamente.
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lugar, una labor de limpieza y acondicionamiento (Oliver 1957: 8). Para efectuar
este trabajo con garantias de éxito, eran indispensables y urgentes, en opinién
de Oliver, las buenas traducciones, puesto que debian contribuir, desde el
escenario, a la sélida formacién de autores y actores (Espinas 1963: 43). Asi
pues, las traducciones de Moliére resultaban esenciales, y Oliver, ademis, no
renunciaba a una labor con vistas al futuro del teatro catalan.

Sin embargo, Oliver no traduce a Moliére por estas razones inicamente.
Lo hace también, seguramente, por el deseo de no renunciar, a pesar de todo, a
lo que habia sido su ideal como escritor: basicamente, un dramaturgo, y
vinculado al poder politico de una Catalunya democratica, para poder estrenar
regularmente sus obras e influir positivamente en la vida teatral del pais (Oliver
1984: 35).

Moliére, a quien cita explicitamente (Oliver 1984: 35), se convierte asi en
un modelo social, idealizado, de escritor. Por consiguiente, hay que constatar
que Oliver no rehuia, al menos tebricamente, y no sin contradicciones, la
relaciéon con el poder, siempre que este fuera democriticamente legitimo. El
objetivo justificador estaba en la mejora general de un teatro concreto, el
catalin, con graves deficiencias de todo tipo (véase Formosa 1986). Porque
Oliver no puede olvidar, ademas, que el teatro es una verdadera institucién
colectiva, el arte social por excelencia (Porcel 1966: 76).

III

En sus traducciones del clasico francés, J. Oliver recurre a una lengua
que, partiendo del pulcro y a veces envarado modelo noucentista, consigue
integrar con soltura y conviccion literaria coloquialismos, dialectalismos y
algunos escogidos arcaismos. El resultado es un alejandrino elocuente y vivo,
perfecto en el ritmo, con licencias escasas en la rima y de una plasticidad que lo
convierte en especialmente apto para la escena.

Oliver, como reconocia en el prélogo de la edicién conjunta de las tres
comedias, no se proponia traducir literalmente ni tan siquiera literariamente el
teatro de Moliére, sino conseguir que el estilo del autor francés, que es parte
decisiva en la verdad escénica de sus obras, tuviera en catalin un equivalente
digno (Oliver 1973: 6). Para esto, el traductor se enfrenta a un problema doble:
el general de la lengua escénica en el teatro catalin -para Oliver, la consecucién
de un lenguaje dramitico eficaz era una de las cuestiones que el teatro catalin
tenia pendientes desde el siglo anterior- y el particular que afectaba a la
especificidad de la lengua de Moliére. Opté por un modelo lingiiistico, que
caracteriza al conjunto de sus traducciones dramiticas (Casas 1989: 9), basado
en la capacidad comunicativa, en la fuerza que le confiere el ser proclamado en
voz alta desde un escenario. Se trata, pues, de una lengua construida para la
escena, capaz de transmitir al espectador con toda nitidez la verdad dramitica
que se desarrolla en las tablas. En este aspecto, el paralelismo de fondo con el
modelo de lengua de Moliére es indudable.

Pero las traducciones verdaderamente destinadas a la escena -y mads ain
cuando hay que someterlas al metro y a la rima- no permiten una estricta
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fidelidad al original. Oliver lo sabe, y se inclina por cierta adaptacién del texto a
las referencias sociales y culturales de la lengua de la traduccién. El rasgo mas
evidente de esta opcién es el cambio de nombre que sufren los personajes a
causa de la dificultad de catalanizacién de los originales. Oliver los sustituyd por
nombres de pila catalanes, pero de apariencia tan arcaica como los de Moliére.

Indudablemente, Moliére y su teatro constituian para Oliver un verda-
dero ideal en distintos aspectos, como ya hemos visto. Ademis, nos parece
indudable la excelencia literaria de la labor traductora del escritor. Sin embargo,
la repercusion de estas versiones sobre el teatro catalin fue pricticamente nula.
En el caso de Cucurell o el banynt imaginari y de Limpostor o el Tartuf no se han
estrenado en régimen profesional o con una minima proyeccién publica.

E! miésantrop llegd, en su momento, al escenario con honores de obra
importante, en sesion de gala -el 25 de marzo de 1954, en el Teatre Romea, de
Barcelona, con Ramon Duran y Nuna Espert, y direcciéon del mismo Joan
Oliver-, pero en representacién Unica y fuera de la programacién profesional de
la temporada. La critica periodistica elogié el respeto de esta version de Le
misanthrope por el texto original y la riqueza expresiva del traductor. Sin
embargo, no realiz6 un verdadero anilisis de la traduccién del texto y de la
representacion, quizas mis atenta a la significacién social del acto que a su
dimensién estética.’

La reposicién, casi treinta afios después, por la compaiiia del Teatre
Lliure -el 10 de agosto de 1982, dirigida por Fabia Puigserver, en el Teatre
Grec- fue acogida favorablemente por la critica, a pesar de algunas reticencias
respecto a la direccidon escénica, y por el publico.! Pero considerando la

7. Véase José M. Junyent, “E/ misantrop, de Moliére, en la versién catalana de Juan
Oliver Pere Quart’, E/ Correo Catalin de 26.03.1954, p. 5; A. F. “El nisintropo”, La Prensa
de 26.03.1954, p. 6; Maria Luz Morales, “Representacién de E/ misintropo, de Moliére,
en version catalana de . Oliver”, Diario de Barcelona de 27.03.1954, p. 26; Enrique Sordo,
“Escenarios barceloneses. Romea. E/ misantrop”, Revisza 113 (01-07.04.1954), p. 14;
[Celestino] Marti Farreras, “E/ misdntropo”, Destino 869 (03.04.1954), p. 28. Sin embargo,
algunas criticas manifiestan reticencias ante el lenguaje de J. Oliver en ciertas escenas,
por considerarlo vulgar e incluso indecente. Véase, al respecto, Vfila]. S[an]-J[uan], “E/
misdntropo, de Moliére, version de J. Oliver” La VVanguardia Espafiola de 26.03.1954, p. 16
y, sobre todo, Luis Marsillach, “E/ misdntropo, de Moliére, en versién catalana”
Solidaridad Nacional de 27.03.1954, p. 15. Este ultimo articulista escribe incluso: “En
catalin se puede decir todo con vigor, gracia y propiedad sin incurrir en groserias.
Donde Moliére dice, por ejemplo, morbles, el sefior Oliver suelta un taco. Para el 2/
complaisant y el empoisomneur del gran autor francés, tiene el poeta catalin una palabra
soez, asquerosa, repugnante, la mis sucia e innoble de un catalan tabemario”.

8. Véase Josep Urdeix, “E/ misantrgp. Debate entre ser justo y ser humano” E/ Correo
Catalin de 12.08.1982, p. 27; Joaquim Vila-Folch, “La paraula com a fi absolut” Ay« de
12.08.1982, p. 30; Patricia Gabancho, “El Teatre Grec se visti6 de Moliére en E/
misantrop” El Notidero Universal de 11.08.1982, p. 30; [sin firma] “Moliére en blanco y
negro”, La Vanguardia de 12.08.1982, p. 35; Noam Ciusqui, “La verdad por encima de
todo” Diario de Barcelona de 13.08.1982, pp. 12-13; X[avier] F[abregas], “El Grec 82”
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evolucién del teatro contemporineo, sus posibilidades de ejercer un influjo
positivo en la dramaturgia catalana actual eran ciertamente escasas. Ademis,
con el reestreno de esta comedia de Moliére, el Teatre Lliure no introducia
ninguna novedad de fondo en su programacién. Simplemente, insistia en su
aplaudida linea de ofrecer un teatro ecléctico, en versiones catalanas del
maximo rigor y con interpretaciones cuidadisimas.

Por otra parte, las tres traducciones no fueron publicadas sino
tardiamente, en los afios setenta,” cuando el teatro en Catalunya, con la rica
experiencia de los grupos independientes, avanzaba por unos caminos muy
diferentes a los propuestos por Oliver en sus afortunadas, aunque
desaprovechadas, versiones de Moliere.
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