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EL MONASTERIO DE LA VICTORIA DE EL PUERTO DE SANTA
MARIA EN EL MARCO DE LA ARQUITECTURA ARISTOCRATICA
Y RELIGIOSA CASTELLANA Y ANDALUZA ENTRE LOS SIGLOS
XVY XVI'

MONASTERY OF LA VICTORIA IN EL PUERTO DE SANTA MARIA
WITHIN THE CONTEXT OF THE CASTILIAN AND ANDALUSIAN
ARISTOCRATIC AND RELIGIOUS ARCHITECTURE BETWEEN
THE 15 TH AND 16 TH CENTURIES.

Resumen: El presente estudio plantea una
reflexidn sobre la significacion del monasterio
en la época de su construccién, un periodo
seflalado de la historia de El Puerto que, atin
bajo el sefiorio de la Casa de Medinaceli, ini-
ciaba el ingreso en la Edad Moderna. Pero fun-
damentalmente trata el andlisis estilistico de la
fabrica del edificio compardndola con otros
con los que creemos pudiera estar relacionado,
formal y conceptualmente, dentro y fuera de
nuestras fronteras. Tanto significacion como
estilo artistico, situandonos en los marcos tem-
poral, espacial y social en el que surge.
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Abstract: The present study seeks to reflect on
the importance of the monastery in the time of
its construction, a significant period in the his-
tory of El Puerto which, still under the Ducal
House of Medinaceli dominion, marked the
beginning of Modern Ages. However, this
study deals mainly with the stylistic analysis
of the monastery factory by comparing it with
other buildings which, we believe, may be
closely related in a formal or conceptual sense
and be within and outside borders. This com-
parative study focuses not only on the
monastery significance but also on its artistic
style providing the time, spatial and social
framework of the period in which it arises.
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1 El presente estudio aborda tnicamente la época fundacional del edificio, situdndolo en la transicién

de los siglos XV y XVI. Algunas de las hipétesis que aqui planteamos fueron ya anunciadas en la
conferencia “Acercamiento al estudio historico-artistico del Monasterio de la Victoria de El Puerto
de Santa Maria” (ciclo conmemorativo del V centenario de su construccion, Ayuntamiento, 25 de
noviembre de 2004). En la actualidad estamos ampliando este mismo estudio a la vez que investi-

gando sobre otros aspectos del mismo edificio en épocas posteriores.
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“... Las artes constituyen uno de los materiales técnicos y mentales mds comunes a través
de la historia ... La obra de arte ... es, por encima de todo, el testigo de las capacidades y
las intenciones de ciertos grupos humanos ... Debemos consagrarle los mismos esfuerzos
analiticos que a los otros tipos fundamentales del pensamiento y de la accion”

(Pierre Francastel)?

I. Introduccion

El Monasterio de Santa Maria de la Victoria se comenzé a construir en
1504, en los albores del siglo XVI. En estos afios en Europa se imponia el esti-
lo renacentista, pero el modelo arquitecténico empleado en su fébrica se acerca
mds a los géticos, aunque en una etapa ya final, que en la Peninsula Ibérica per-
durard entrada la Edad Moderna.

El presente estudio pretende realizar un ejercicio de reflexion y, al mismo
tiempo, un intento de buscar una o mds explicaciones al empleo de este estilo
medieval, ya en su fase tardia o tardogoética, en este y otros edificios de la comar-
ca, del reino de Castilla e incluso del resto del territorio peninsular. Para inten-
tar comprender los motivos que hicieron perdurar estas formas de tradicion
medieval en unos afios en los que en otros paises europeos habia penetrado de
lleno la renovacion cldsica del Renacimiento, no tenemos otro remedio que vol-
ver todo un siglo para atrds y situarnos en los inicios del siglo XV, cuando el esti-
lo gético que habfa dominado toda Europa en la plena Edad Media se transfor-
ma en estos modelos que caracterizardn de forma particular la arquitectura his-
pana de la Baja Edad Media y, muy especialmente, la del transito entre los siglos
XV y XVL

Estos son afios en los que Europa asiste a cambios acelerados en todos los
dmbitos: sociales, politicos, religiosos y por supuesto, culturales. Si el arte es
una manifestacion del mundo en el que se desarrolla, estos cambios se materia-
lizardn en €1, y, de manera singular, en la faceta arquitectonica, la mds explicita
de ellas y, por ello, la mds utilizada como instrumento de poder y medio de per-
suasion por gobernantes y grupos destacados. En ella, pues centraremos nuestras
reflexiones.

En el caso espafol, la transicidon de los siglos medievales a los modernos
estd marcada por el cambio de la dinastia Trastamara a la Casa de Austria vy,

> Prefacio a Bayén, D (1967:13)
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especialmente por el reinado de los Reyes Catdlicos. Si consideramos que la
arquitectura es reflejo de las circunstancias histdricas que la rodean, la espafiola
de este periodo queda identificada plenamente con la personalidad de estos
monarcas, pues se acabaron imponiendo formas tendentes al eclecticismo, fiel
reflejo de la sociedad plural en la que se enmarca, y que resultan del encuentro
entre el final de la época medieval y el inicio del mundo moderno*”.

La monarquia de Isabel de Castilla y Fernando de Aragén (1474-1516)
representa el inicio de un periodo excepcional, que tendrd importantes conse-
cuencias en el &mbito artistico. Las circunstancias tan particulares que entonces
tienen lugar en la Peninsula Ibérica no son comparables con la de otros paises
europeos, pues este es un reinado enmarcado en una compleja encrucijada his-
térica*, por tanto el estilo que imponen solo puede ser de transicion. Muchos son
los cambios que se estaban produciendo en el territorio peninsular y todos reper-
cuten en la arquitectura pues, en nombre de la religién se construye un gran
nimero de templos y, ademds, ésta se utiliza como simbolo de poder de reyes y
nobles. Entre las obras mds significativas de este periodo destaca quizd de mane-
ra especial la iglesia de San Juan de los Reyes de Toledo, considerado uno de los
mejores conjuntos del gético hispano-flamenco.

Por lo que respecta a Andalucia, una de las caracteristicas mds importantes
de la evolucién social y politica de este territorio en los siglos XIV y XV es el
aumento e importancia de los sefiorios jurisdiccionales. Ademads, al estar situada
la region en el cruce de las rutas mercantiles atldnticas y mediterrdneas, se bene-
ficiaba del comercio favoreciendo una aristocracia que supo controlar el merca-
do y aumentar su riqueza sin dejar de ser feudal. A ello se unian las uniones fami-
liares con el alto clero, dando lugar a grandes inversiones de cardcter religioso.
Asf lo demuestra la gran obra de la catedral de Sevilla, manifestacion del poder
del cabildo eclesidstico hispalense’, y un modelo que se repitié en otras locali-
dades sujetas a dominio.

Citamos ambos edificios, el toledano y el sevillano, porque consideramos
que como paradigmas de la arquitectura hispana del momento, real y eclesidsti-
ca, ejercen notable influencia en la fabrica del convento portuense. Porque de
ambas influencias artisticas, la castellana y la andaluza, asi como de otras mads
lejanas y cercanas, participa la obra del monasterio portuense de Nuestra Sefiora
de la Victoria. Pues creemos que el estilo de este edificio, aparentemente senci-

3 Martin Garcia, J-M (2002:12 y 14)
4+ Cela Esteban, M-E (1990: 3)
s Ladero Quesada, M-A. (1987:71-73)
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llo pero cargado de complejidad, se nutre de una especie de simbiosis entre las
influencias de la catedral sevillana, con cuya obra se introduce el gético flami-
gero en nuestro pafs, pero también del nuevo estilo surgido en la Corona de
Castilla como simbolo de poder de los Reyes Catdlicos. Ademds de otros edifi-
cios religiosos de la comarca que se levantan bajo el paraguas de la magna his-
palense, y los de la vecina Portugal que, por estas fechas, vivia a un momento
muy parecido al espafol.

Monasterio de San Juan de los Reyes Monasterio de la Victoria
(Toledo). Claustro (Foto autora) Claustro (Foto autora)

A esto debemos afadir que en la Baja Edad Media surgen cambios en los
rituales que afectan a la muerte y aparecen nuevos elementos mediadores con la
vida eterna. Se desarrollan los testamentos con los que el hombre se despoja de
las riquezas materiales a la hora de su muerte, pero también se asegura de la per-
manencia de sus bienes terrenales. Es en ellos donde figura la eleccion de sepul-
tura por parte del finado para la que se elegia lugar sagrado. Todo estos es con-
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secuencia del despertar de la personalidad y las individualidades. En esta época
se acepta la muerte pero también se valora el sentimiento de duracion de la vida:
se persigue fama en vida y gloria en la muerte, sin perder el temor a Dios. En el
terreno artistico todo esto se manifiesta en el arte funerario con el sepulcro, y en
el panorama arquitectonico en las iglesias panteones. Ello no podria entenderse
sin considerar que el arte se hace instrumento de poder y exaltacion de la perso-
na. El individualismo y la memoria postmortem configuran la afirmacion de la
fama, prestigio, y distincion personal .

En El Puerto de Santa Marfa, la situacién era la de un estado perteneciente
a la Casa de Medinaceli’. Contaba con una importante posicion geoestratégica y
era centro de rutas maritimas y comerciales. Su nivel de poblacién se apoyaba
en la importancia econdémica de la sal, la pesca y el vino, que proporcionaban
rentas sefioriales considerables, ademds de la que tenia las canteras de la Sierra
de San Cristébal. Ya en los siglos XIV y XV se habia convertido en una pobla-
cién destacada en su época. Era el puerto mds seguro y uno de los mds activos
del litoral bajoandaluz y base e invernadero de las galeras reales, razones todas
que lo convertian en importante para la Corona pero también, como es ldgico,
para la casa de Medinaceli.

El sefiorio portuense limitaba con Jerez y Puerto Real, ciudades de realen-
g0, y con Sanldcar de Barrameda (en poder de los Guzmadn, duques de Medina-
Sidonia) y Rota, agregado a éste y, por supuesto, con el litoral de la bahia gadi-
tana®.

A finales del siglo XV y principios del XVI, la ciudad conocié una época
de despegue econdmico y de expansion urbana. Cuando don Luis de la Cerda,
primer duque, se hace con el poder de la casa, realiz6 reformas arquitectdnicas
que repercutieron en cambios urbanisticos y en la presencia de una, hasta enton-
ces inexistente, arquitectura monumental. En los primeros afios del siglo X VI se
acomete la construccién del monasterio de la Victoria cuyo significado estard
unido a la casa ducal de Medinaceli y las circunstancias de la ciudad y del duque
fundador, precisamente el hijo de don Luis de La Cerda. Su estilo arquitecténi-
co, en cambio, creemos que viene determinado por un conjunto de circunstan-
cias sociales, politicas, diplomdticas y religiosas, que producirdn un estilo singu-
lar, al que probablemente las circunstancias personales de los duques también

6 Martin Garcia, J-M (2002:44)
7 Iglesias Rodriguez, J-J (1985: 43-44) y Sancho, H. Barris, R. (1992: 36)
s Sanchez Gonzalez, A (2006: 206, 203, 252-253)
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afladan determinados gustos. El resultado, es lo que nos hemos propuesto
demostrar con este estudio, es un edificio en el que conviven influencias anda-
luzas, castellanas y fordneas bajo formas aristocrdticas.

I1. Los marcos temporal, social y territorial

El arte refleja, de forma consciente o no, las principales inquietudes de la
sociedad que las produce. Y en esta época, muchos de los intelectuales y artistas
del momento asi lo sintieron y entraron en la Edad Moderna con la vista en el
horizonte del Humanismo y el Renacimiento. En el caso espafol, donde el
momento coincide prdcticamente con el tiempo de reinado de los Reyes
Catolicos, adquiere caracteres muy particulares que, en el terreno de la arquitec-
tura, se centran fundamentalmente en la pervivencia del estilo gético que, ahora,
se mezcla con elementos propios.

Y aunque un cambio de fechas no implica necesariamente un cambio de
época, de este cambio de siglo que referimos existen testimonios, sobre todo de
intelectuales y artistas, que sentian el momento histérico diferente al anterior,
dada la rapidez y profundidad de los cambios que se estaban produciendo: eco-
ndmicos, politicos, sociales, geogrdficos, religiosos, culturales, artisticos, etc...
que coincidieron también con el desarrollo comercial de las ciudades bajomedie-
vales entre las que podiamos incluir El Puerto, sin perder por ello su condicién
como villa perteneciente a un sefiorio jurisdiccional.

En el terreno artistico, el paso espaiiol del siglo XV al XVI estd marcado
por un nuevo estilo arquitecténico que podemos llamar tardogético o hispano-
flamenco. Entre estas construcciones destacan los conventos y capillas funera-
rias, fuente de exaltacidn herdldica y reflejo de la historia del linaje y de orgullo
familiar. En la arquitectura religiosa espaifiola de los siglos XV y XVI perduré el
estilo gotico, pero desde finales del primero y atin durante buena parte del segun-
do, se fueron produciendo modificaciones que lo convertirian en singular. En el
terreno del arte, como también en otros, se producen extrafias contradicciones.
Al contrario que en otros paises europeos en Espafia el Renacimiento no signi-
fico ruptura con los estilos medievales sino una especie de evolucion de los mis-
mos, una continuacién natural®. El gético, que habia sido utilizado en Europa
por su precision constructiva y poder simbdlico, muy bien adaptado a las nece-

o Podria ser consecuencia de la estrecha relacion de Castilla con Flandes donde se desarrolld y este
estilo que Espafia tomé como modelo. La reina lo propagé por toda Castilla, probablemente una de
las razones que retrasaron la entrada de las formas italianas en nuestro pafs.
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sidades del catolicismo, fue aqui donde mds perdurd y consiguid su mayor ela-
boracion hasta el punto de convertirse en el estilo religioso de Castilla. Contaba
con un repertorio formal ya consolidado, lo que no impidié que adoptase modi-
ficaciones en cada lugar. Pero en el siglo XV la perfeccion arquitecténica fue
cediendo terreno al juego ornamental, simplificando la arquitectura en beneficio
de la decoracion, lo que dio como resultado las formas flamigeras. Estas ultimas
formas gdticas estdn muy influenciadas por modelos nérdicos sobre todo fla-
menco. El repertorio arquitecténico espafiol es mds similar al de los Paises Bajos
que el de cualquier otra region europea, lo que sin duda vino determinado por
las intensas relaciones entre ambos paises.

Estos lazos favorecieron la presencia de artistas flamencos en el reino cas-
tellano y las colaboraciones mutuas, adaptdndose a las necesidades y usos loca-
les, lo que llegé a convertir a la Peninsula Ibérica en una especie de espacio mul-
ticultural, donde las relaciones comerciales, los movimientos de poblacién y la
diplomacia jugaron una importante funcién. La expresion de las formas pura-
mente hispanas la representaba el mudéjar. No sé6lo en el reino de Castilla, en
toda la Peninsula Ibérica, se adoptan y adaptan representaciones artisticas con
tanta naturalidad que, sin perder el peso de la tradicion, se favorece un modelo
rico y casi unico. Este se desarrolla sobre estructuras arquitectonicas géticas, que
van tendiendo a la simplificacion, que probablemente se continuaron desarro-
llando porque se identificaban con el sentimiento de la poblacion e incluso con
el gusto de los mismos reyes. El estilo resultante es el hispanoflamenco, al que
se ha llamado también Reyes Catdlicos o isabelino, por corresponderse con la
época del reinado de Fernando e Isabel. Nosotros preferimos llamarlo “aristocra-
tico” . Lo que diferencia, fundamentalmente, este nuevo estilo arquitectonico
de los anteriores son las fundaciones personales y la vinculacion entre fundacio-
nes religiosas y empresas politicas ', pues es aprovechado por la Corona para
afirmar su dominio territorial y la idea de estado moderno unificado. Los reyes
-especialmente la reina- lo popularizan, hasta el punto de asimilarlo y convertir-
lo en instrumento propio de poder y propaganda, tanto individual como religio-
sa y nacional >. Un modelo al que se unird la nobleza, que, de alguna forma,

10 No vamos a entrar en la dialéctica sobre las diferentes denominaciones. Ver Cela Esteban, M-E
(1990), Bayon, D (1967: 16-17) y Yarza Luaces, J (2003: 219-230)

1 Bayon, D (1967:21,45,48,49 y 52) y Cela Esteban, M-E (1990: 90-91). Por diferentes motivos, aun-
que perfectamente equiparables en Portugal también aparecerd un estilo ibérico propio, el manueli-
no.

12 Bayon, D (1967: 132 y 275) y Cela Esteban, M-E (1990: 4 y 10-11) Los monarcas se rodearon de
artistas, humanistas e intelectuales que le ayudaron a crear la imagen ideoldgica del reino, entre los
que se encontraba el portuense Mosén Diego de Valera (Del Val Valdivieso. M-I y Valdeén Baruque,
J(2004: 167)
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mimetiza el estilo regio. De ahi, que prefiramos denominar a este estilo que se
impuso durante casi todo el siglo XV y buena parte del XVI, como “aristocrati-
co”, pues daba la respuesta que se esperaba de la representacion de la realeza,
iglesia y nobleza de la época y pervive, sobre todo, en el ambito de la arquitec-
tura religiosa, amparado por razones técnicas, funcionales, historicas e ideoldgi-
cas.

Fruto de esta imposicion son grandes empresas constructivas, entre las que
destaca la catedral de Sevilla. En esta catedral se incorporan algunos de los ele-
mentos que caracterizaron la nueva arquitectura: el testero plano y la nivelacién
de altura de las naves abriendo paso a la planta de salén . Pero integra otras
novedades como la béveda estrellada. Iniciada en 1402 aunque se prolongard
durante todo el siglo XV, en ella se plasman las primeras muestras de gotico
flamigero en Espafia y ejercerd una gran influencia en toda su drea de dependen-
cia'.

En cuanto a los elementos se recurre a la adaptacion de los ya existentes
para concebir edificios diferentes: arcos, soportes y bovedas. Ya en el reinado de
los Reyes Catolicos, el estilo se caracteriza por la complicacion infinita de las
nervaduras en las bovedas, el empleo de todo tipo de arcos y una abundante
decoracion. Pero ademds se simplifican las estructuras, las construcciones tien-
den a la sencillez, popularizdndose por toda la peninsula. Se producia una trans-
formacion de la arquitectura tradicional, y se hacia como expresion de un arte
oficial y representativo: no se rompia con la tradicién, pero se renovaba el esti-
lo. La ornamentacidon sobre la arquitectura se concentra en puertas y fachadas
dando origen a la portada retablo o fachada en tapiz. Ademds, la decoracion tien-
de hacia el naturalismo, con abundancia de elementos vegetales y afiadido de
nuevos simbolos.

El nuevo modelo de arquitectura, con estructuras mds sobrias y simples, era
idéneo para albergar las 6rdenes mendicantes que en esta época se desarrollan.
Ademds propiciaba el aumento de los elementos decorativos. Esta arquitectura,
mds sencilla, permitfa una construccion rdpida, sin necesidad de grandes inver-
siones temporales ni recursos técnicos, econdmicos o humanos, o lo que es lo
mismo, el modelo adecuado a una iglesia conventual.

13 Este templo, iniciado a principios del siglo XV comienza a levantarse por los pies, por lo que cuan-
do se llega a la cabecera, ya en el siglo XVI, se prescinde de la girola y se cierra con cabecera plana.
Se convierte en un modelo de transicion y de muchas de las edificaciones de estos afios. Marias, F
(1992:28-32)

14+ En Burgos se instalaron artistas extranjeros como Juan de Colonia, que en 1454 iniciaba la Cartuja
de Miraflores y su hijo Simén. En el foco toledano el gran maestro de finales del siglo XV Juan Guas
(1430- 1496) y su obra mds representativa el monasterio de San Juan de los Reyes (1477)

Revista de Historia de El Puerto, n® 43, 2009 (2° semestre), 11-67. ISSN 1130-4340



Garcia Pazos, Mercedes Estilo y significado del Monasterio de la Victoria

Considerando pues el estilo que se impone en esta época como “hibrido”,
por lo que respecta la variedad de influencias, intercambios y relaciones entre
artistas y paises, en el curso de estas lineas nos planteamos hacer una serie de
apreciaciones y correspondencias, no sabemos si demasiado arriesgadas -en
cuyo caso sélo nos atreveriamos a hacer comparaciones-, entre las formas que se
desarrollan en Castilla, fundamentalmente por la Corona, y las de la region anda-
luza, donde participan también las familias nobles y la iglesia. Pero igualmente,
es conveniente tener en cuenta otro modelo bastante cercano en el tiempo y el
espacio, y creemos que también en concepcion, ideologia y estilo, nos referimos
a la relacion entre el hispanoflamenco, y el manuelino portugués.

El manuelino portugués tiene muchas coincidencias con el estilo castellano
de la época pues, en definitiva, en el plano artistico, ambos reflejan un anhelo
politico y pueden ser considerados variantes del gético tardio en la Peninsula
Ibérica. Pero ademds no podemos dejar de vincularlos a las relaciones interna-
cionales que se abrian y que, por supuesto, existieron, y eran estrechas, por cier-
to, entre ambos paises . Como los Reyes Catdlicos, Manuel de Portugal enten-
di6 el arte no s6lo con capacidad de comunicar emociones, también de transmi-
tir mensajes y hasta educar, y se valid de €l para legitimar su posicién real. Creo
un arte propio que, en parte, debe bastante al arte espafol .

A Portugal llega el estilo gético a través de Espafa. En lugar de la herdldi-
ca, opta por motivos de influencia oriental, resultado de sus relaciones con
Oriente. En Espafia la influencia es mds tradicional, pero igual de exdtica, la
musulmana y mudéjar, producto de la convivencia durante siglos con estas cul-
turas y sus formas artisticas totalmente aceptadas. La forma portuguesa del esti-
lo es resultado de la evolucion del gético flamigero en el pais . Igual que en
Espaia se vincula el arte a la reina Isabel, en Portugal se hace con el rey don
Manuel, principal impulsor de estas obras. Podemos considerar este estilo como
el reflejo portugués del hispanoflamenco, como la rama portuguesa del mismo.
A veces, los elementos decorativos son comunes a los dos paises, tampoco hay
grandes diferencias en cuanto a las plantas y, por supuesto queda igualmente
enmarcado en la transicion de las formas tardomedievales hacia las renacentis-

15 Don Alfonso de Portugal se caso con Isabel, una hija de los Reyes Catdlicos (1490) que, al quedar
viuda se volvié a casar con su sucesor, el rey don Manuel.

16 En un viaje el rey conocio el arte espaiiol, lo que unido a los descubrimientos maritimos lusos, des-
pertd su interés por las culturas exéticas, que tradujo en un nuevo estilo al que se afiladieron elemen-
tos relacionados con la navegacion. Anacleto, R (2002: 451-454)

17 Durante el siglo XV existian en este pais dos estilos derivados del gético: uno tradicional que siguié
la estética de Afonso Dominguez en el monasterio de Batalha y otro flamigero, que introdujo Huguet
con cardcter internacional.
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tas. La decoracion también se reserva a fachadas, ventanas y portadas'®. Ademds,
en Portugal hay un importante trasiego de artistas espafioles favorecido por la
cercania y extensa linea de contacto entre ambos paises, como también ocurre en
el caso contrario. Los dos estilos se sirven, por tanto, de un mismo lenguaje y
solo la decoracidn, en la que existen referencias orientales y abundancia de ins-
trumentos nduticos, caracteriza de forma mads particular el estilo de Portugal. Por
todo ello podriamos sugerir que mds que una lengua, ambos estilos serfan acen-
tos de un idioma comun.

Monasterio de la Victoria de Batalha Monasterio de la Victoria de El Puerto de
(Portugal). Iglesia. Portada (Foto autora) Santa Marfa. Iglesia. Portada (Foto autora)

El dmbito social estd marcado por dos circunstancias que influyeron de
manera importante en el terreno artistico y, fundamentalmente, arquitecténico.
Por una parte el avance de las 6rdenes religiosas, entre las que sobresalen los

18- Como en el caso hispano el manuelino ha sido objeto de polémica entre los investigadores: desde la
negacion hasta su aceptacion. Conviene apuntar que el modelo hispano es anterior. Caamafo
Martinez, J-M. (1969:15-21)
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franciscanos y dominicos, la reforma de las ya existentes y la creacion de otras.
Una de estas ordenes de nueva creacion que obtendrd importancia y poder serd
la Orden de los Minimos de San Francisco de Paula. De otra, el destacado papel
desempeiiado por la realeza, en primer lugar, y la nobleza, en las fundaciones y
realizacion de obras arquitectonicas religiosas y funerarias: monasterios y pan-
teones. Hasta el punto de que llega a sorprender que durante la Edad Moderna
se realizaron numerosas fundaciones. Pero no sorprende tanto si contemplamos
las circunstancias que las rodearon, pues el mundo occidental era un campo abo-
nado para el desarrollo de las obras religiosas.

El convento era un lugar de oracion y recogimiento espiritual ademds de un
foco de adoctrinamiento religioso. Tenia la doble funcion de vigilar y orientar, y
las 6rdenes religiosas se vieron en la necesidad de acentuar sus sefias distintivas
y buscar popularidad entre los fieles. No serfa muy arriesgado hablar incluso de
cierta competencia entre las mismas por popularidad y apoyo.

Y a pesar de vivir una época de intensa religiosidad, entre las clases pode-
rosas las funciones del convento se extienden hacia otras mds terrenales y fami-
liares, y son utilizados para intereses propagandisticos como instrumento de
poder, autoridad y dominacidén. La identidad de estos patrocinios se representa
con la presencia de escudos en los mismos y en la eleccién de estos lugares para
enterramientos y panteones. El poder se legitimaba y justificaba en la actividad
benefactora de estos establecimientos. No obstante, es importantisimo el papel
que juegan en el camino de salvacién de las almas propia y de familiares y alle-
gados, pues el cardcter piadoso estd presente en todas las esferas: nobles y ple-
beyos eran personas temerosas de Dios y su Iglesia. Asi pues, entre los sectores
mds destacados en la fundacion de conventos estaba la nobleza en todos sus gra-
dos, desde los Grandes hasta los menos importantes *.

Es logico pensar que Espafia se llenara de conventos en esta época, la
mayoria en el centro y sur de Castilla y, de manera especial, en Andalucia. Una
de las dreas con mayor concentracion fue el reino de Sevilla, hecho que se puede
vincular a la conquista de territorios en el sur y al desarrollo de las entidades
urbanas, como Jerez o El Puerto, pues algunas 6rdenes buscaban lugares que
ofrecieran desarrollo y permanencia.

Entre las 6rdenes religiosas mds importantes del momento estaba la fran-
ciscana en todas sus variantes. Esta orden tenfa la exaltacién de la pobreza como

19 Atienza, A (2008: 189-193, 263-273 y 42-43 y 54-56)
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fuente de virtud y via de acercamiento al pueblo, lo que parece contradecir toda
vinculacién a las clases poderosas, en cambio, tal vez fuera lo que estas clases
aprovecharon para apoyarlos y acercarse al pueblo 1lano, de manera que ello no
fue inconveniente para que acabaran convirtiéndose en instituciones poderosas
y favorecidas?®. La franciscana fue la orden mds reformada en la época y una de
las que logré importantes patronazgos. Una orden, aunque no era franciscana,
que surgio entonces con el deseo de la vuelta a la disciplina primitiva fue la de
los Minimos de San Francisco de Paula, y también una de las mds propagadas,
fundamentalmente en Andalucia®.

Las nuevas ordenes religiosas, y los franciscanos en particular, obtuvieron
el favor de la Corona®, alcanzaron importancia social, y muchos frailes ocupa-
ron puestos importantes en cargos politicos y eclesidsticos. Los mayores funda-
dores en toda Castilla fueron los reyes Isabel y Fernando, como también los pri-
meros en fundar en Espafia una orden de Minimos. Las primeras fundaciones
fueron las de Mdlaga y Andujar®. La tercera es la de El Puerto de Santa Marfa.
Tras ellas se establecieron muchas mds, la mayoria patrocinadas por la nobleza,
proceso que nos hace plantear una cierta imitacion de la nobleza hacia los reyes.
Una representacion de esta nobleza es la casa ducal de Medinaceli.

En este sentido merece la pena citar a L. de Montoya, donde se dice del
convento portuense: “viendo los favores que los gloriosos Reyes Catolicos hizie-
ron a aquellos venerables religiosos que nuestro Padre San Francisco envio a
Esparia, imitando su piedad, los favorecieron y hospedaron magnificamente en
su casa”*. Asi es, la nobleza mds importante, el entorno de los reyes sigue su
ejemplo y los imita, de forma que al mismo tiempo que los nobles se valian de
las fundaciones, agradaban a la Corona. Ademds, el monasterio daba prestigio a
la ciudad y representaba un impulso econémico para la poblacién.

La propagacidn de la orden se apoyaba en el deseo de los reyes de cristia-
nizar los territorios conquistados y el de la orden de expandirse, y los religiosos
aprovecharon esta politica para implantarse. Quizd el caso mds significativo sea

20 Chueca Goitia, F (1966: 123) y Yarza Luaces, Joaquin (1992:63)

21 Sobre la Orden Minima de San Francisco de Paula remitimos la bibliografia. Para la instalacion de
la orden en Espafia, Montoya, L de (1619) y Atienza, A (2008). Para Andalucia y la provincia mini-
ma sevillana, Sdnchez Ramos, V (ed) (2006), y VV. AA (2000), Jorddn Ferndndez, J-A (2000) y
Rodriguez Marin, F (1994). Para su establecimiento en El Puerto de Santa Maria, Becerra Fabra A
(2008)

2 Bayén, Damidn (1967: 37)

23 La malaguefia es fundacion real. La de Andujar también, aunque participé Pedro Lucena Olid.
Atienza, A (2008: 115, notas 66 y 67)

24 Atienza, A (200: 115, nota 65)
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la relacion entre la conquista de Mdlaga y la fundacion del primer convento en
esta ciudad en 1493, que significaria el comienzo de un goteo continuo. La fun-
dacién malagueiia se llevd a cabo en 1492 por parte de Fr. Bernal Boyl, vicario
de la orden en Espaiia y secretario del rey Fernando. La proteccion real, asegu-
rada desde el principio, fue secundada por la nobleza®. En esta primera funda-
cion, los reyes levantaron primero una capilla que fue convertida en ermita bajo
la advocacién de San Roque®. Sobre ella se levanté el Real Convento de Nuestra
Sefiora de la Victoria, cuya iglesia tenia, como en el caso portuense, una capilla
dedicada al santo fundador.

El conjunto conventual se organizé en torno a un claustro cuadrado con
cuatro crujias con la iglesia adosada en el lado sur y otro cuerpo al este, de mane-
ra que las dependencias conventuales rodeaban al claustro, con caracteristicas
propias de finales del siglo XV y principios del XVI. Por el oeste tenfa una torre
maciza de planta cuadrada que no se ha conservado?, una estructura muy simi-
lar al convento portuense.

Después del malaguefio, y entre 1502 y 1593 se establecieron en Andalucia
muchos mads: los primeros en Andujar y en El Puerto de Santa Marfa. En la
mayoria intervino la realeza, la nobleza, que afianzaba asi su poder local, y el
alto clero, pero hay algunos que son creados por la propia orden -que contaba
con licencia para ello- y, los menos, a instancias de los fieles. Entre los factores
que pudieran influir en el establecimiento de tal niimero de congregaciones en la
didcesis sevillana, especialmente en la bahia gaditana, podria estar la prosperi-
dad econdmica que vivia la zona, sobre todo con el desarrollo del comercio ame-
ricano. En la provincia sevillana, las advocaciones a las que se acogen estos con-
ventos suelen ser marianas predominando la de Nuestra Sefiora de la Victoria, en
memoria de la malaguefia, devocidn que se extendid por toda Espafia .

El de El Puerto de Santa Maria es el mds antiguo de esta provincia minima
(1502) y fue fundado por los II duques de Medinaceli. La llegada de los prime-
ros frailes se puede fechar entre 1502 y 1503 * y los religiosos se alojaron pri-

»s La vinculacion de la orden con Malaga se refiere en todas las hagiografias del fundador. Becerra
Fabra, A (2008: 80-81) y Jorddn Fernandez, J-A (2000:565)

2% Similares caracteristicas presenta la ubicacion del convento portuense.

27 Rodriguez Marin, F-J ( 2000, 137 y 151).

23 Pomar, P (2006: 275-277)

2 Becerra Fabra, A (2008: 76) En la fundacion portuense participan, al menos, cinco de los primeros
frailes que fueron enviados por el fundador a Espaiia para propagar la regla: Bernal Boyl y Fernando
Panduro, que fundaron el establecimiento, Juan de la Abundancia, primer corrector provincial de
Andalucia, que lo convino con los duques, Juan Bosco, a quien se atribuye la fdbrica conventual y
Marcial de Vizines, que tomé posesion de la misma.
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mero en una ermita, también de San Roque. El duque adquiri6 entonces los terre-
nos colindantes, se inicid la obra en 1504 y realizé donacion juridica del edifi-
cio en 1517, dejando como dote al convento la obra realizada, el sitio que la
rodea, ademds de un impuesto a la poblacion*. En ella debi6 tener mucho pro-
tagonismo Fr. Bernal Boyl, enviado por Francisco de Paula para la instalacién
de la orden y nombrado por los Reyes Catdlicos primer vicario apostdlico en
América. Segin Sdnchez Gonzdlez, debié mantener contacto también con el
duque de Medinaceli cuando preparaba su viaje desde El Puerto hacia el Nuevo
Continente. Dando por ciertas todas estas relaciones del padre Boyl, la instala-
cion del convento portuense debié contar con muchas facilidades*'.

La realeza, los Reyes Catdlicos en primer lugar, y la nobleza, mejor dicho,
la aristocracia -tanto nobiliaria como eclesidstica- son los tnicos grupos socia-
les capaces de permitirse las grandes obras que jalonan todo el territorio penin-
sular en esta época. La Corona se decant6 por las formas géticas -en todas sus
variantes-, mds populares, quizd porque ellos, por intereses politicos, no pudie-
ron permitirse -0 no se plantearon- el riesgo de la novedad, pues con estrategia
politica dieron a sus obras un cardcter emblemadtico. Esto acabé en un proceso
de simplificacion y en modelos estandarizados que se repiten constantemente, lo
que no quiere decir que, aunque con programas artisticos comunes, no se fuese
adecuando a los acontecimientos y a las distintas regiones. Detrds de cada ini-
ciativa artistica habfa una clara intencionalidad politica, social o religiosa que
superaba los valores estéticos. Si en lo politico fue la unidad hispdnica lo mds
destacado de la Corona, en el arte, especialmente arquitectonico, lo es su identi-
ficacion con el sentir del reino castellano, y la participacion de la Corte seria
decisiva ™.

El estilo coincide précticamente con la vida de la reina Isabel, pero sus
efectos se alargaron en el tiempo unos afios después de su muerte pues seguia
dando solucion a las demandas y la clientela solicitaba lo que entendia, de forma
que prefirié mantener los valores inmutables. El Renacimiento representaba un
cambio intelectual que no cumplia con la funcién religiosa como el gético, no
participaba de los mismos temas iconograficos*. Y se procuré un estilo accesi-
ble, comprensible, destinado a un porcentaje amplio de poblacién y con rentabi-
lidad en el terreno religioso*. El modelo renacentista, mds conceptual y tedrico,

30 Jorddn Ferndndez, J-A (2000:566-567) y Atienza, A (2008: 91-92)

31 Iglesias Rodriguez, J-J (1992:442) y Sanchez Gonzdlez (2005 y 2006)

3 Azcdrate, J-M de (1971:202, 205 y 209), Nieto, V, Morales, A-J y Checa, F (2005: prefacio, s.n).

33 Del Val Valdivieso, M-I. (2003: 371) Marfas, F (1992: 9-10). Introducido, singularmente, por la fami-
lia Mendoza que lo convirtié en un rasgo distintivo de clase, emblematico. Marias, F (1992:12)

34 Yarza Luaces, J (2003: 246)
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se vinculé mds a familias aristcratas, quizd mads atrevidas intelectualmente.
Pero los reyes realizan mds y mayores obras. Citamos como ejemplos Miraflores
en Burgos, San Juan de los Reyes de Toledo, Santo Tomds de Avila, Capilla Real
de Granada, los hospitales reales de Granada y Santiago de Compostela, las de
Valladolid, etc. Aun asi, las fundaciones nobiliarias existirdn. Por lo que podria-
mos deducir que, no sin cierta rivalidad o competencia entre reyes y nobles, los
reyes construyen mds pero representan el modelo conservador, mientras los
nobles, incluso los grandes dignatarios de la iglesia, son mds innovadores .

En cuanto a la nobleza, en los afios inmediatamente anteriores a Isabel y
Fernando se habia producido un aumento de los sefiorios en los que la alta noble-
za tenfa jurisdiccion, e incluso dominaban drganos de poder en territorios de rea-
lengo. Este reinado se caracterizo por el fortalecimiento de la monarquia y la
pacificacion sefiorial, por la que se respetaron privilegios y aristocracia pero
amarrando la Corona los dmbitos de poder, de forma que las instituciones y el
gobierno se hacen mds centralizados y eficaces*. Asi que, pese a que algunas de
esas grandes familias habian perdido poder, y ciudades de sefiorio pasaron a rea-
lengo, los reyes eran conscientes de la necesidad de contar con ellas, aparecien-
do entonces una nobleza de nuevo cufio que gand importancia. A este grupo per-
tenecen los Mendoza, entre nobleza vieja y nueva, que consolidan su poder tanto
desde el punto de vista sefiorial como religioso, y habia conseguido importantes
cargos de responsabilidad politicos y eclesidsticos en la corte de los Reyes
Catolicos”. En el terreno artistico, este sector de la aristocracia estda vinculado a
la introduccion de los modelos renacentistas en Castilla, y lo hace de forma para-
lela a las obras de la Corona, es precisamente el caso de esta familia Mendoza,
en la que destaca la importancia politica que consiguieron en el panorama artis-
tico con cierto papel de renovadores culturales. A ellos se debe la considerada
como primera manifestacion de arquitectura renacentista espafiola: el palacio de
los duques de Medinaceli en Cogolludo, que presenta como novedad el trata-
miento de la fachada como elemento del escenario urbano e imagen del noble *.
Son estos mismos duques, condes de El Puerto, quienes mandan construir el
monasterio de la Victoria, cuyo probable destino era el de pantedn familiar.

35 Martin Garcia, J-M (2002:160)

36 Ladero Quesada, M-A (s/f: 9-13)

37 Emparentados con los sefiores de La Cerda, descendientes de Alfonso X El Sabio. Yarza Luaces, J
(1993: 223). Otros linajes importantes son los Enriquez y, en el caso andaluz, los Guzman, Ponce de
Ledn, Velasco o Ribera. Casi todos acaban emparentados en la Casa de Medinaceli.

38 Yarza Luaces, J (1992:40) y Martin Garcia, J-M (2002:187)
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Ello nos permite plantear dos conclusiones: que la arquitectura religiosa se
reserva los programas ya admitidos mientras las innovaciones cldsicas se desti-
nan a la arquitectura civil, y que importantes familias eran receptivas al modelo
renacentista. Y, que mientras la arquitectura religiosa permanece ligada a la tra-
dicion, la espiritualidad, y también a la muerte y la eternidad, la civil se vincula
a lo doméstico, politico, y a la vida y el presente. En el caso de los Medinaceli,
la aceptacion de la estética renacentista significé su diferencia con la tradicional
aristocracia castellana, pues estos programas artisticos innovadores serdn aisla-
dos™.

Por otro lado, el pantedn estd ligado a la aristocracia y al linaje y es here-
dero del sepulcro y de la capilla funeraria, que solo se permitian altos miembros
de la nobleza y el clero y personajes destacados, hasta que, en esta época, la
devocidn personal se identificé con determinados conventos y monasterios que
alojaban panteones. Se comenzaron a elegir iglesias de conventos aislados en
vez de capillas de catedrales bajo la novedad de austeridad y sencillez impuesta
por las nuevas ordenes religiosas. El pantedn es el lugar que acoge la tumba,
garantia de descansar en un lugar digno y apropiado, pero, sobre todo, una
demostracidn de pervivencia de la fama personal y el linaje familiar. El cardcter
didéctico del arte abarca también el mds alld. Ademds, la muerte -el espejo en el
que todos nos vemos sin distincion- fue uno de los temas principales de la reli-
giosidad franciscana en la que San Francisco de Paula se habfa formado *.

Finalmente, en lo que respecta al 4mbito territorial, nuestro propdsito con
este estudio es situar el monasterio portuense de la Victoria en el marco de la
arquitectura religiosa castellana, por un lado y el dmbito andaluz, por otro. Para
ello trataremos de encontrar los elementos y caracteristicas que lo vinculan a
algunos importantes edificios coetdneos en ambos espacios geograficos.

El lenguaje artistico que dio unidad estilistica y sentido emblematico al rei-
nado de los Reyes Catdlicos se desarroll6 durante el dltimo tercio del siglo XV
con la construccidn de iglesias conventuales del reino de Castilla, fundamental-
mente en torno a la comarca de Toledo, con la figura Juan Guas como su artista
mds representativo*'. Al gético flamigero y la tradicion hispana, se afiadi6 la

39 Timidos comienzos fueron el palacio del Infantado de Guadalajara, del arquitecto Juan Guas, y el
palacio de Jabalquinto (Baeza). Esto condujo al encargo del palacio de Cogolludo a Lorenzo
Vazquez. Con él se consolida el modelo de palacio independiente dentro de la arquitectura del rei-
nado, quiza el primer ejemplo de palacio urbano moderno. Cela Esteban, M-E (1990: 119 y 127)

40 Yarza Luaces, J (1993: 18) y Camacho Martinez, R (1986:13-14).

41 Cela Esteban, M-E (1990: 41)
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decoracion herdldica impuesta por la monarquia. El modelo prototipo del reina-
do se mantiene sobre todo en las iglesias: con una sola nave, llamadas también
de cajon, amplias y con dbside rectangular, sin capillas o con éstas entre contra-
fuertes, coro alto a los pies, presbiterio elevado en varias gradas para que los fie-
les pudieran seguir mds facilmente las celebraciones litirgicas, tipologia exterior
cuadrangular, con muros iguales en las fachadas, empleo de la herdldica, ... Este
tipo se impone en iglesias tan importantes como la de Santo Tomds de Avila,
Santa Marfa del Parral, San Jerénimo el Real, San Juan de los Reyes o San
Esteban de Salamanca. El modelo se habfa iniciado un siglo antes en Catalufia
motivado por el auge de las devociones y patrocinios particulares. En el caso
abulense el altar se halla sobreelevado, igual que en el Monasterio de la Victoria,
en el que también podemos observar todas las caracteristicas sefialadas. Fuera ya
de la iglesia, las dependencias conventuales se organizan en torno a un claustro,
con predominio de la horizontalidad. En contraposicion a la austeridad de los
exteriores, la decoracion interior de estos edificios se amplifica hasta el extremo
de dificultar la diferenciacion entre elementos funcionales y ornamentales. Las
nervaduras de las bovedas se complican hasta el infinito, asi como el empleo de
todo tipo de arcos —carpanel, conopial, escarzano, mixtilineo— y la abundante
decoracidn de finos labrados con la introduccion de la herdldica y otros elemen-
tos.

Al detenernos en algunos ejemplos de este tipo de arquitectura religiosa,
observamos relaciones con el monasterio de la Victoria: la Cartuja de Miraflores
de Burgos tiene un exterior austero e interiormente es una iglesia sencilla de una
sola nave y dbside heptagonal con bdovedas de cruceria estrellada. El convento
de San Pablo de Valladolid tiene fachada principal con mayor densidad decora-
tiva en la parte inferior, arco carpanel que resguarda la fachada conopial con
agujas, y escudos. En el colegio de San Gregorio de la misma ciudad domina la
composicion un arco carpanel. Su fachada estd tratada como un gran retablo con
el escudo real sobre la puerta, una obra de Guas que interpreta a la perfeccion la
simbiosis entre elementos flamencos y locales. La iglesia de San Esteban, en
Salamanca, de comienzos el siglo XVI, consta de una nave de tres tramos y
cabecera ochavada. Destaca su portada guarecida bajo un arco y las bévedas de
cruceria estrelladas. Pero si hemos de referirnos a un edificio emblemadtico del
que se pueda extraer la sintesis tanto ideoldgica como formal del estilo que se
desarrolla en estos afios en el pafs, este es, sin duda, San Juan de los Reyes de
Toledo. Es la gran obra de Juan Guas *. En este templo, crucero, capilla mayor
y cimborrio forman un solo espacio configurando una sola nave, dando lugar a

42 Se comienza en 1494, fue finalizada diez afios mds tarde por Enrique Egas.
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las iglesias llamadas “de cajon”, mientras las capillas-hornacinas, se cubren con
bdévedas estrelladas, también propias de este periodo artistico. Inicia el modelo
de iglesia de nave unica, que tanto se repetird, condicionada, de alguna forma,
por el cardcter conventual de las mismas. Sus capillas entre contrafuertes —segtin
la tradicién catalana— consiguen una iglesia con perfecta visibilidad que, aunque
de reducidas dimensiones, tiende a dar efecto de monumentalidad ¥, referencia
con la que comparar el monasterio portuense. Pero ademds existe otra conside-
racion y es que, al tratarse de una iglesia pantedn, la nave se convierte en una
especie de paso o trdnsito entre el coro alto, a los pies, y la cabecera, que servi-
ria de capilla funeraria*. Su claustro es de forma regular y estd adosado a la igle-
sia.

Curiosamente, el monasterio toledano, salvando todas las distancias cultu-
rales, econémicas, politicas e ideoldgicas entre la ciudad toledana y El Puerto de
Santa Maria y entre la Corona y la Casa ducal, representa, en cierta forma, y asi
lo creemos firmemente, una especie de modelo magnifico, entendiendo este cali-
ficativo en el sentido de grandioso, del monasterio de la Victoria. Pues conside-
ramos que entre ellos existen algunas concordancias.

Aunque esta fundacidn real se entrega a una orden religiosa, el convento es
mds que una fundacién piadosa, se trata de un templo votivo y emblemadtico. El
edificio tenfa un marcado cardcter simbdlico para Isabel y Fernando hasta el
punto de poder ser considerado marca de su reinado y de la monarquia, e inclu-
so fue elegido inicialmente como pantedn de los monarcas -idea que fue des-
echada mds tarde tras la definitiva conquista de Granada (1492)- y cedido a la
comunidad franciscana, que siempre apoyd a Isabel para la consecucion de su
reinado. Algo parecido ocurrirfa con el portuense, simbolo no sélo de los duques
de Medinaceli en su sefiorio andaluz, sino también del condado de El Puerto,
titulo concedido por los propios Reyes Catdlicos a don Luis de La Cerda. Este
también fue inicialmente previsto como pantedn ducal y entregado igualmente a
la orden, en este caso, de los Minimos de San Francisco de Paula. Nos hallamos
ante dos edificios que podriamos calificar de votivos y, en cierto modo un falli-
do pantedn real en el caso toledano y fallido también pantedn ducal en el por-
tuense.

En San Juan de los Reyes, en caso de haber sido panteon, la capilla funera-
ria quedaria separada del resto de la nave por una reja, tal y como debid ocurrir

55 Bayén, D (1967:64)
4 Nieto, V (1989:21)
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en la iglesia del Monasterio de la Victoria®. Para algunos historiadores este edi-
ficio surge de la voluntad de Isabel la Catdlica de realizar una obra magnifica,
un monumento a su reinado, pues se realizé en conmemoracion de la victoria de
Toro (1477). Y existe la opinion de que es en este edificio donde se consagro el
estilo del reinado*, aunque algunas manifestaciones se habian anticipado en la
cartuja burgalesa de Miraflores, iniciada por Juan II y continuada por su hija.
San Juan de los Reyes es, por tanto, una proclamacion de la monarquia legitima,
fuerte, poderosa y sacralizada que no es otra que la Isabel, cuyas referencias no
son apreciables al exterior, muy sobrio, en el que solo destacan los elementos
constructivos (contrafuertes y ventanas). El interior, en cambio se cubre de ellas.
Estas referencias podrian resultar vdlidas en el monasterio de la Victoria: el
empleo del arte y la arquitectura como simbolo de poder. La proyeccion puiblica
se traduce en imdgenes significativas y simbolos visibles, en las residencias, y
también, en los panteones. En el edificio toledano se funden el gético tardio
europeo con composiciones hispanas pues los reyes pretendian que este monas-
terio recogiera el gusto de las ideas artisticas que recorrian Europa®’.

La iglesia consta de cuatro tramos y otras tantas capillas, las dos de los pies
subdivididas a su vez. La antigua sacristia, contigua a la iglesia y al claustro, es
rectangular y estd cubierta con béveda de cruceria. Esta descripcion es exacta-
mente la que podriamos hacer de la iglesia portuense. En la toledana su extraor-
dinaria riqueza decorativa interior enmascara la sencillez de la planta, pero la
ornamentacién es la propia de la ostentacion del gético final.

En el monasterio portuense, a semejanza de las fundaciones reales, también
se refleja el marcado individualismo y la personalidad de los fundadores, y ade-
mds de los escudos que se repiten en la portada e interior de la iglesia y las cla-
ves de las bévedas del claustro, aparece otro rasgo de identidad personal —y no
ya familiar—, los retratos de los duques fundadores, don Juan y dofia Mencia
Manuel, en dos de las claves de las bovedas.

Salvando las distancias de escalas y de estilos, ambos presentan nave tnica
-con dos niveles en sus paramentos: el inferior con capillas y el superior con
arcos apuntados —y capillas entre los contrafuertes, (entre ellas la de San
Ildefonso), el coro se sitia en alto a los pies sobre un gran arco rebajado con
boveda de cruceria y apliques con escudo en el centro, y las bovedas se compli-

45 Chueca Goitia, F
4 Cela Esteban, M-E (1990)
47 De la Morena, A (1999: 55-66)
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can con multiples nervios. El monasterio toledano es mucho mads rico decorati-
vamente pues la ornamentacion cubre practicamente los muros. Los exteriores
son austeros en ambos casos. La capilla mayor, de la misma altura que toda la
nave y ligeramente elevada mediante gradas en los dos edificios. El claustro
tiene dos pisos: el inferior, pensado como continuacién del templo, coincide con
€l en bovedas -excepto en los dngulos— y ventanales, con arcos apuntados de tra-
cerfa gética y decoracion vegetal.

Si algo destaca en los monasterios de este periodo son las iglesias y, en ellas
fundamentalmente el interior y las portadas. Las portadas merecen un comenta-
rio especial, pues son el resultado de la composicion interior, pero en las facha-
das son practicamente los tnicos elementos sobresalientes *. Y lo hacen de
forma importante: los grandes edificios, sobre todo religiosos, son los elementos
arquitecténicos mds destacados, y sus fachadas exteriores constituyen un punto
de atencion. Las obras de los Reyes Catdlicos se concibieron con mentalidad
politica y se integraron en las ciudades convirtiéndose en monumentos. Con la
evolucion del estilo las portadas fueron aumentando su decoracién, casi enmas-
carando las fachadas. Tal enriquecimiento desembocé en unas portadas que se
trataban prdcticamente como elementos independientes y autonomos que con-
centraban toda la decoracion®. La fachada retablo se convirtié en el mejor modo
para representar de forma mas o menos metafdrica el poder y prestigio social y
la renovacion de la religiosidad a la vez que son elementos transformadores del
paisaje urbano. Aunque ya tenfan valor iconografico pldstico y didactico, en esta
€poca se enriquecen con nuevos recursos formales que las convierten en grandes
esculturas con estructura arquitectonica. La originalidad estd basicamente en que
se emplean también en edificios relativamente poco importantes como pequeifias
iglesias locales o conventuales y en que a los elementos religiosos se afiaden
otros menos sagrados. En el campo artistico, la arquitectura religiosa fue el
aspecto mds representativo del reinado™: obras que tenfan fin devocional se lle-
naron de signos emblematicos. No sélo la Corona, también la nobleza tenia inte-
rés en que sus armas y simbolos figurasen de forma visible en todas sus obras.

En cuanto a Andalucia, en época de los Reyes Catdlicos Sevilla era la ciu-
dad mds poblada de la Corona de Castilla y tenfa un desarrollo econémico y una
composicion social sorprendentes. Cerca de ella estaban casas de grandes lina-
jes como los Medina Sidonia, los Ponce de Leodn, o los Medinaceli, el dltimo
posefia sefiorio en El Puerto. El cabildo sevillano acabarfa por convertirse politi-

45 Marfas, F (1992:33)
49 Nieto, V (1989:27 y 86)
so0 Cela Esteban, M-E (1990: 142, 143,92 y 107)
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ca y econdomicamente en uno de los mds importantes y acometia la fdbrica de la
gigantesca catedral, una de las obras mds ambiciosas de su tiempo y sede codi-
ciada. No es raro pues que la ocupase Diego Hurtado de Mendoza, de total con-
fianza de la reina. Posefa buenas relaciones con Toledo, también artisticas, y en
las dos ciudades la catedral se convirtié en un gran centro que atrajo a destaca-
dos artistas. En los primeros afios de la obra catedralicia intervinieron maestros
locales; mds adelante comenzaron a llegar artistas de fuera, y fueron los que con-
virtieron a esta ciudad en la capital cultural de su tiempo*'. Los maestros de la
catedral intervinieron en otras obras andaluzas, fundamentalmente en las zonas
pertenecientes al episcopado sevillano.

Como en el resto de Espafa, en Andalucia se establecieron muy pronto las
ordenes de predicadores y mendicantes a los que se cedieron numerosos estable-
cimientos conventuales. En el caso andaluz todavia pesaba la tradicién y se man-
tuvo el estilo tardomedieval, un sistema constructivo conocido y desarrollado
que aportaba seguridad estructural, a lo que habia que afadir que la mayoria de
los maestros de obras carecian de formacion y las reticencias y temores que
caracterizan al ambito religioso ™.

La construccion de la catedral sevillana representaba la obra mds ambicio-
sa de la dltima etapa medieval, y ocupd todo un siglo. Este edificio es de obli-
gada referencia en la arquitectura del siglo XV en Espafia y en Europa. Su fabri-
ca fue revolucionaria frente al estilo anterior y de gran modernidad, pues en ella
intervinieron los arquitectos mds sefialados del periodo. La magnitud de la obra
inicid el denominado “gético catedralicio”, debido a la influencia que ejercio en
todo el dmbito geografico del arzobispado hispalense. Este estilo abarca desde la
época final del Gético hasta los inicios del Renacimiento *. Con fdbrica de fuer-
te personalidad, en la que predomina la horizontalidad con naves de igual altura
y planta de salén, cred un hito en la historia de la arquitectura y su influencia,
como no podia ser de otra manera, se reflejé en iglesias de la regidn, en las ulti-
mas catedrales castellanas (Segovia o Salamanca) e incluso en la Islas Canarias,
pues aportaba nuevas soluciones. El nuevo estilo fue rapidamente adoptado por
nobles y eclesidsticos, que hicieron venir a artistas de distintos puntos de
Europa. Las obras catedralicias continuaron después de 1506 hasta cerrarse las
bévedas por Juan Gil de Hontafién entre 1515 y 1517.

s Yarza Luaces, J (1993: 298-302 y 16-22)

52 Yarza Luaces, J (1995:142)

53 El término “goético catedralicio” ha sido empleado por vez primera por Rodriguez Estévez, J-C
(2007).
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La culminacidn de todo el proceso artistico que supuso, en cierto modo, la
llegada de los Reyes Catdlicos fue asociado a un estilo de arte unitario en toda
la Corte ligado al afdn de unidad hispdnica*. As{ que los modelos serfan repeti-
dos en toda la arquitectura religiosa. Ademds, la importancia de esta era tanta
como la necesidad de contar con espacios en los que orar y poder ser enterrados.

En el aspecto sociopolitico también se produjeron cambios. En los prime-
ros afios de reinado de los Reyes Catdlicos se produjo una especie de revolucion
de la nobleza, pero se pacto con ella y fue controlada. El sefiorio era la clave en
cuanto a riqueza y poder de muchas familias aristocrdticas. Este sistema podia
extender el control del territorio a zonas alejadas o conflictivas del reino, coin-
cidente en la mayoria de los casos con fronteras *, como era el caso de la region
andaluza, donde los nobles fueron ambicionando poder, aprovechando sobre
todo la crisis que se produjo en la Corona a partir del reinado de Juan II. La con-
solidacion de la monarquia de Isabel y Fernando, logré frenar a los sefiorios.
Pues la Corona, con muchos frentes abiertos fuera, no deseaba un enfrentamien-
to sino un pacto que mantuviera una nobleza rica pero subordinada y fiel, y la
gand otorgdndoles cargos influyentes en la Corte, donde poder vigilarlos *.

Uno de estos seifiorios, el de los Medinaceli, tiene un cardcter especial. A
pesar de la existencia de una aristocracia creada en la época, la familia de La
Cerda, primero condes y mds tarde duques de Medinaceli, poseian la primoge-
nitura legitima del reino de Castilla, privados de sus derechos heredados de
Fernando de La Cerda en tiempos de Sancho IV. A pesar de ello era una de las
casas mds grandes de la Peninsula con multitud de titulos a lo largo de la Edad
Moderna. Por otra parte se produjeron complicadas vinculaciones familiares y
matrimoniales entre las casas ducales de Medinaceli y del Infantado, entremez-
clandose sistemdticamente a lo largo de los siglos XV y XVI la familia de La
Cerda y los Mendoza. Ambas quedaron entroncadas y continuaron durante gene-
raciones hasta convertirse en una potente fuerza que la Corona supo tener de su
parte”’. Uno de lo cargos mds influyentes fue el cardenal Mendoza, tio de don
Luis de la Cerda, personaje que jugé un papel destacado durante la segunda
mitad del siglo XV **. El interés de esta familia desde el punto de vista artistico

s+ De la Morena, A (1999: 55-66) y Aguayo Cobo, A (2005:79)

ss Soria Mesa, E (2006: 151-171)

se Yarza Luaces, J (1993: 54)

57 Soria Mesa, E (2006: 158 y 164)

ss  Combind carrera eclesidstica y vida cortesana cerca de los reyes, de los que obtuvo plena confianza,
y ejercio una gran influencia sobre toda su familia.
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se centro, sobre todo, en que culturalmente, supieron estar a altura de los tiem-
pos, levantando al mismo tiempo espléndidas construcciones de signo medieval
y otras con las nuevas formas que marcaba el lenguaje renacentista, del que el
primer ejemplo es el palacio de Cogolludo, obra de su sobrino don Luis de la
Cerda, de forma que la produccién artistica de la familia Mendoza representa el
panorama arquitecténico de la €poca.

En la comarca bajoandaluza, donde tenian sefiorio algunas de las principa-
les casas nobiliarias ¥, la orden de los Frailes Minimos de San Francisco de
Paula, apoyada por la monarquia, tuvo gran aceptacién, sobre todo en la zona
gaditana, llegando a estar representada con varios conventos fundados en su
mayoria por estas grandes familias que, de alguna forma emulaban el real. Los
Ponce de Ledn los apoyaron en sus dominios, asi como la casa ducal de Medina
Sidonia, que tenfa en Sanlicar de Barrameda la ciudad mds importante del sefio-
rio y fundé varios conventos de esta orden en sus estados (Conil, Medina-
Sidonia, Sanldcar y Huelva), algunos, como el de Conil con caracteristicas simi-
lares a las sefaladas para otros edificios de la época. En Alcaléd de los Gazules,
el primer marqués de Tarifa, don Fadrique Enriquez de Ribera consiguid, en
1528, reunir en una sola parroquia, las tres existentes en la villa. Esta es la parro-
quia de San Jorge cuyo resto arquitectonico mds antiguo es la portada de San
Jorge, del primer tercio del siglo XVI, con modelo que responde a los de otras
de la comarca y guarda semejanza con la del monasterio de la Victoria portuen-
se. El convento de la Victoria de esta poblacién es posterior .

Mencién aparte merecen los duques de Medinaceli, una de las casas mds
poderosas de la nobleza castellana, que mantiene su concentracién monacal en
El Puerto de Santa Maria, en la que en 1518 habia fundado ya tres conventos, y
en Medinaceli (Soria) y Cogolludo (Guadalajara), sus territorios castellanos del
norte. La mayor parte de las fundaciones fueron realizadas en tiempos del pri-
mer y segundo duque, y entre 1502 y 1557 fundaron cinco conventos, tres de
ellos en la ciudad portuense y uno de Minimos, este de la Victoria.
Significativamente, ellos fueron la primera casa nobiliaria espafiola, y durante
muchos afios la Unica, que fund6 un convento de esta orden .

(Pero qué otros edificios de la comarca cercana al sefiorio de El Puerto son
de la época del monasterio de la Victoria y qué modelo es el que siguen?

s9 Atienza, A (2008: 159-277 y Cuadro 5. Fundaciones de algunas de las principales familias de la
nobleza titulada. Corona de Castilla, pp. 496-519)

e« Ramos Romero, M (1983: 353).

61 Maldonado Rosso, J (2009: 139) apoya su afirmacion en Atienza, A (2008: 511).
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En Jerez, donde se construyeron muchas iglesias y conventos, destacamos
el convento de Santo Domingo *, con iglesia de planta de salén o nave unica,
aunque su esquema se fue complicando. Como la Victoria portuense, la icono-
graffa se reduce a los medallones situados en las intersecciones de los nervios de
las bévedas, aunque algunos carecen de decoracion . Elementos afines a otros
edificios son la cabecera plana de la iglesia, que se ochava a media altura, las
capillas laterales abiertas entre contrafuertes, y la cubierta de la nave mediante
bdéveda de cruceria con nervio espinazo. Pero el mayor parecido con el monas-
terio portuense estd en el claustro, de planta cuadrada, con apertura mediante
arcos apuntados decorados con traceria gética de cuadrilébulos con arquillos tri-
lobulados que apean en un murete bajo®. Las galerias bajas estdn cubiertas con
cruceria simple y de terceletes con
claves decoradas en los dngulos,
que descansan sus nervios sobre
una variada decoracion.

De la iglesia de San Miguel
todos los investigadores estdn de
acuerdo respecto a la fecha de sus
portadas, entre el tercer tercio del
siglo XV y el primer cuarto del
siglo XVI. Son dos portadas latera-
les que se abren en el primer tramo
de la nave central y su estilo coin-
cide con el modelo repetido en la
zona: arco apuntado con timpano
muy desarrollado con interior
labrado con relieves y tracerias, y
trasdosado a su vez por un gran
gablete. Todo ello enmarcado entre
dos grandes contrafuertes. Las
puertas estdn delimitadas por gran-
des pilastras laterales con repisas y
doseletes. En la decoracion inter-

Iglesia de San Jorge, (Alcald de los Gazules)
(Foto autora)

62 Sancho, H (1929:95 y 97)

63 Aguayo Cobo, A (2006: 159-160 y 168). De las dos portadas de su iglesia, la principal quedo sin ter-
minar, pero, ademas, fue completamente devastada por un incendio a principios del siglo XX, por lo
que no existe actualmente.

e+ Pomar Rodil, P y Mariscal Rodriguez, M-A (2004: 33,40 y 41)
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Monasterios de la Victoria de El Puerto de Santa Marfa y Convento de Santo Domingo (Jerez
de la Frontera). Detalles de contrafuertes exteriores del claustro (Foto autora)

vienen, cardinas, formas vegetales, geométricas y animales, tanto de formas
naturalistas como fantdsticas. La del lado del Evangelio (h. 1482) tiene también
decoracion de arquillos ciegos, mientras en la de la Epistola (inicios del XVI),
la decoracion se intensifica con cuadrifolios inscritos en circulos cubriendo todo
el timpano. La catedral de Sevilla, primer templo metropolitano, es un modelo
que se sigue en toda su drea de influencia, tanto, que se imita incluso el orden de
comenzar la construccion de la iglesia por los pies y no por la cabecera, como
era lo habitual. Quizd sea esta la razén de que los tres primeros tramos se cubran
con bovedas sencillas mientras las de la cabecera son mds complejas o estrella-
das, propias de un gético mds tardio que se adentra en el siglo XVI. Pero ade-
mds, nosotros somos de la opinién de que la variacién de las cubiertas responde
también a la importancia de los espacios que cierran y, légicamente la zona del
presbiterio es la mds importante del templo y requiere de mayor alarde decora-
tivo. Muy probablemente interviniera en el trabajo, fundamentalmente de las
portadas, el afamado artista Juan Gil de Hontafién, por las mismas fechas en
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Iglesia de San Miguel (Jerez). Portada de la Inmaculada y detalle de bovedas. (Fotos autora).

Sevilla, hipétesis que ya defendimos para el caso del monasterio portuense de la
Victoria ®.

En la iglesia de Santiago la mayor parte de su fdbrica pertenece ya al siglo
XVI. Aunque las tres portadas mantienen la misma composicion, la mds intere-
sante es la de los pies, similar a las otras ya sefialadas. El gablete se corona por
el escudo de los Reyes Catolicos . Las ventanas tienen tracerias complejas y las
cubiertas del presbiterio y del antepresbiterio son, como en los otros casos, estre-
lladas, mientras las restantes lo son de crucerfa. El historiador Hipdlito Sancho
considera que en su construccién pudo haber participado Alonso Rodriguez. En

6s Tiene elementos que recuerdan al manuelino portugués, influencia que venimos afiadiendo como
probable aunque no esté excesivamente presente, s6lo de manera sutil, en algunos de los edificios de
la comarca. Falcon Marquez, T. (1993: 6-8) y De los Rios Martinez, E (1999: 31-33), Pomar Rodil,
Py Mariscal Rodriguez, M-A (2004: 189-190) y Garcia Pazos, M (2005) Conferencia pronunciada
con motivo del V centenario del Monasterio de la Victoria.

66 De los Rios Martinez, E (1999: 28-30) y Pomar Rodil, Py Mariscal Rodriguez, M-A (2004: 155-156)
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la de San Marcos se repite el modelo de boveda estrellada® y de ella nos gusta-
ria destacar las ventanas ligeramente apuntadas entre estribos y cerradas con tra-
cerfa tipo celosfa. La de San Mateo ®, es también de nave tnica, con bovedas
estrelladas con terceletes, con nervios que descansan en ménsulas con cardinas
y arco toral abierto a la capilla mayor. La Cartuja de Nuestra Seflora de la
Defension, fundada por don Rodrigo Ponce de Ledn, marqués de Cadiz y gober-
nador de la ciudad, también tiene iglesia de una nave, arco toral de ingreso al
presbiterio y cubierta estrellada en la capilla mayor. Aqui nos conviene destacar
los claustros, conocidos como grande y chico. El primero, de la segunda década
del siglo X VI, también llamado del cementerio o de los Muertos, es el de mayo-
res dimensiones y los arcos estdn sostenidos por pilares y contrafuertes hacia el
interior con remate inclinado, de aspecto similar a los del monasterio de la
Victoria. Las cubiertas, también de crucerfa simple, apoyan en ménsulas vola-
das®. La Merced es de una nave, coro alto a los pies y arcos apuntados en los

Iglesia de Santiago (Jerez). Detalle portada de los pies. (Foto autora)

67 De los Rios Martinez, E (1999: 24) y Pomar Rodil, P y Mariscal Rodriguez, M-A (2004: 84-86 y 90)

e De los Rios Martinez, E (1999: 18-19). Sobre las bovedas esta autora cita el modelo establecido por
Javier Martinez Aguirre, que ha estudiado este mismo tipo de cubiertas en Navarra.

6 De los Rios Martinez, E (1999: 36-38) y Pomar Rodil, Py Mariscal Rodriguez, M-A (2004: 237-241)
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Iglesia de San Marcos (Jerez). Detalle de ventana con traceria. (Foto autora)

muros que dan acceso a las capillas. A la capilla mayor, plana y ochavada en lo
alto, cubierta por boveda estrellada, se ingresa por un arco toral apuntado. El
coro alto, a los pies, también descansa sobre arco escarzano y bdveda muy
plana™. Por tltimo, la iglesia de San Dionisio, mds antigua, también tiene cabe-
cera plana ochavada a media altura que se cubrié con béveda de terceletes en el
siglo XVI.

En Rota, la Iglesia Parroquial de Nuestra Sefiora de la Expectacion o de la
O es del mismo estilo. En ella también se contraponen la austeridad exterior con
la riqueza decorativa del interior donde destacan bdvedas, claves y medallones
en las intersecciones de sus aristas, decoracion vegetal, hagiografica y herdldica
(de la casa de Arcos en origen) ..

Las iglesias mas importantes de Arcos son las de Santa Marfa y San Pedro.
La de Santa Maria se reformé a mitad del siglo XVI siguiendo el estilo comtin
de la zona. En ella trabajaron desde 1520 Alonso Rodriguez y Juan Gil de

70 De los Rios Martinez, E (1999: 36-39) y Pomar Rodil, P y Mariscal Rodriguez, M-A (2004: 160-162)
71 VV AA (1985: 67). Primera mitad del s. XVI, obra de D. Rodrigo Ponce de Ledn, duque de Arcos.
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Hontafién, maestros de la catedral sevillana. Destaca fundamentalmente la por-
tada de los pies, donde los grandes contrafuertes piramidales de otras portadas
son aqui cilindricos ™. También es muy significativa la portada del convento de
la Encarnacion.

En Sanlicar de Barrameda, aunque iniciada probablemente a mediados del
siglo X1V, destacamos la Iglesia de Nuestra Sefiora de La O, patrocinada, por la
primera condesa de Medinaceli, dofia Isabel de La Cerda™. Otra obra, aunque no
religiosa, que queremos destacar de la arquitectura sanluquefia, cuya decoracion
relivaria nos recuerda a la de los edificios religiosos, son las populares “cova-
chas”, una sucesion de arcos ojivales con remate conopial que recaen también
sobre grandes pilastras o baquetones que se enmarcan, a su vez, en grandes
gabletes con florones. Todo el paramento estd cubierto con arcos entrelazados y
motivos vegetales y animados.

Observando detenidamente la
decoracién de todos y cada uno de
estos edificios, las semejanzas saltan
a la vista, el modelo se repite o, al
menos, se utiliza de forma recurren-
te. Da la impresién de que existen
una especie de plantillas o de formas
ya trabajadas que se van incorporan-
do a las distintas fabricas segin con-
veniencia. Ademds, estas descripcio-
nes anteriores nos llevan a la conclu-
sién de que, como en el dmbito cas-
tellano, en el territorio andaluz son
las portadas las que destacan en el
conjunto exterior de los edificios. En
todos los edificios religiosos que se
construyen en la zona jerezano-por-
tuense principalmente al amparo, o
bajo la influencia de la catedral de
Sevilla entre el ultimo cuarto del
siglo XV y el primero del XVI prin- Convento de la Encarnacidn. Portadas.
cipalmente, destaca como un ele- (Arcos de la Frontera). (Foto autora)

7 Simo, M (1989: 58-60)
7 Gémez Diaz, A (1999: 98, 100 y 101) y VV. AA (1987: . I, 191 y 195 y t. II, 134)
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mento diferenciador y comtn a casi todas ellas la portada de las iglesias, en las
que practicamente se resume el estilo de la zona, pues se estructura en un mode-
lo comun. Se repiten disefios arquitecténicos concebidos como fachadas-retablo,
especie de retablo gético empotrado entre grandes contrafuertes, una entrada
simple con dintel a la que cobijan arcos apuntados o conopiales a modo de gran-
des gabletes y cuyos timpanos se cubren por entero de decoracién. Parece indu-
dable que sus piezas debieron ser seriadas y se efectuaban directamente en la
cantera™, y que probablemente tengan como modelo las de la propia catedral. Lo
que si se puede afirmar es que sigue los patrones de una arquitectura tardogoti-
ca inspirada en la tradicion castellana. Pero la semejanza no es solo arquitectd-
nica, se sigue en todas ellas un mismo concepto escultdrico e iconogréfico, que
ha llevado a plantear una “escuela iconografica” en la comarca”™. Los escudos
constituyen en ellas un elemento singular convirtiendo el tipo en fachada-reta-
blo rematada por escudo sobre la clave del arco de entrada. Segun Garcia Peiia,
en El Puerto de Santa Marfa existen dos casos interesantes: la Iglesia Mayor
Prioral  y el Monasterio de Nuestra Sefiora de la Victoria, éste con timpano
cubierto de decoracién plana y hornacina el escudo de los duques de Medinaceli.

La influencia de la catedral sevillana en toda la comarca se produce sin
duda alguna. La hispalense tarda casi un siglo en construirse, periodo durante el
que las relaciones de su fabrica con la zona fueron estrechas, pues de aqui pro-
cedia la piedra que la estaba creando y que se empled para la casi totalidad de su
obra. Pero ademds se realizaron obras en toda la didcesis donde la arquitectura
se fortalecid 7. Esta influencia se hace muy patente en las portadas, y la marca
de manera particular el maestro Juan de Hoces, con la Puerta de Palos —o de la
Adoracién de los Magos— y la de Campanillas —o de la Entrada en Jerusalén—
(Juan de Hoces y Pedro de Toledo, h. 1480) ™. Los encargados de difundir este
modelo, tanto planta como portadas, fueron los propios arquitectos de las obras
de la catedral como Alonso Rodriguez o Juan Gil de Hontafién. Mientras el pri-
mero trabajaba al mismo tiempo en Sevilla y en El Puerto, el segundo inici6 las
obras de la catedral de Salamanca el mismo afio que comenzo6 su actividad sevi-

74 La piedra se trabajaba al mdximo en la cantera, reduciendo manipulacion y volumen de transporte.
En Romero Medina, (2006 a) y Basallote Neto, M y Basallote Neto, F (en prensa). También
Rodriguez Estévez, J-C (1998)

75 Romero Medina, R (2006 b:50) y Aguayo Cobo, A (2008:43). Es éste ultimo quien acuiia el término
“escuela iconogrdfica”.

76 Garcfa Peiia, C (1987: 331) La portada de la Prioral, aunque con semejanzas, difiere en muchos de
sus elementos de las caracteristicas comunes a las de los otros edificios mencionados: arco conopial,
decoracion trasdosada y menuda, herdldica, etc.

77 La imposicion de un particular modelo de arquitectura religiosa pudiera igualmente estar relaciona-
da con la cercania de territorios que todavia a finales de siglo estaban siendo conquistados.

73 Romero Medina, R (2007:466) y Aguayo Cobo, A (2008:42-43).
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llana —aqui contaba con el asesoramiento de Enrique Egas y Juan de Alava-y
en elwedificio castellano sigui6 el modelo sevillano aplicado de una forma mads
libre .

Este repaso demuestra que durante esta época, ademds de otras empresas,
se dedico un notable esfuerzo a las obras artisticas y al prestigio de las 6rdenes
religiosas, sobre todo las mendicantes, tanto por parte de los reyes como por las
noblezas regionales que, en un intento de compensacion, hicieron lo mismo den-
tro de las posibilidades de cada una.

Por lo que respecta a la arquitectura funeraria, durante la Baja Edad Media,
reyes, nobles y altos dignatarios eclesidsticos eligieron conventos franciscanos
donde reservar capillas funerarias®, las casas nobiliarias se vincularon a 6rdenes
religiosas, algunas, como la paulina, muy notoria. Queda clara, pues, la preocu-
pacion del cristiano ante la muerte. La bisqueda de un lugar conveniente otor-
gaba el beneficio de las oraciones de la comunidad. En el caso de la nobleza,
ademads de proteccién divina se pretende dejar constancia del paso personal por
la tierra, pues panteones y fundaciones otorgaban fama péstuma. Estos se eligen
por devocion, pero también por circunstancias personales: gusto particular por
un artista o un lugar, deseo de superar una situacién personal y obtener el dese-
ado reconocimiento®, etc. y las grandes familias eran sus promotoras, pues ellos
disponian de los medios para financiarlos.

III. Estilo y significado del Monasterio de Nuestra Sefiora de la Victoria.

La fabrica del monasterio de Santa Maria de la Victoria se inicid en 1504,
en uno de los momentos mds importantes del dominio surefio de la casa de
Medinaceli. La época coincide con la de gobierno de don Luis de la Cerda, pri-
mer duque de Medinaceli y conde de El Puerto, que acometié importantes cons-
trucciones y realizd reformas en otras existentes. Este cambio en la ciudad pudo
haberse producido durante las temporadas en que establecié su domicilio en El
Puerto .

Tal y como podemos apreciar en el dibujo que realiza Anton van den
Wyngaerde de la ciudad en 1567, esta tenia un fuerte cardcter militar (era fonde-

79 Falcon Marquez, T (1980: 108 y 109)

s La reina Catdlica levant6 San Juan de los Reyes para los franciscanos observantes toledanos.
s Don Juan la Cerda, II duque de Medinaceli era hijo natural, aunque finalmente reconocido.
82 Sdnchez Gonzdlez, A (2006: 222)
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adero de galeras) y comercial (puerto de salida de los productos de la rica cam-
pifia jerezana) que participaba en la carrera de Indias. Su caserio tenfa una
dimensioén espacial relativamente importante pero los Unicos elementos que des-
tacaban en el mismo eran un ruinoso Castillo de San Marcos, la Iglesia Mayor
Prioral, atin en construccién y, con menos énfasis, en un extremo, fuera de la
poblacién, el Monasterio de la Victoria, también sin concluir. Diez afios mds
tarde a la realizacion de este dibujo, en 1577, El Puerto era el centro de la bahia
gaditana y la ciudad litoral mds poblada®.

La casa de Medinaceli era una de las mds grandes de la nobleza espaiiola y,
desde luego, la que cuenta con mas claros origenes. Descendiente directo de esa
dinastia fue don Luis de la Cerda y Mendoza (1443-1501), quinto conde y pri-
mer duque de Medinaceli, y primer conde de El Puerto de Santa Marfa, los dos
ultimos titulos concedidos por los Reyes Catdlicos*. La familia, y principalmen-
te el duque, se convirtié en uno de los principales puntales del soberano, prime-
ro de Enrique IV de Trastamara y luego de Isabel la Catdlica, pues, ante el pro-
blema sucesorio del primero entre Isabel y Juana la Beltraneja, los Mendoza y
los de la Cerda, con el todavia conde de Medinaceli a la cabeza, se pondrian de
parte de la que, finalmente, llegaria a ser reina, un detalle, junto con la fidelidad
siempre mostrada, que le permitid estabilidad y el paso del estado de Medinaceli
a ducado, reconociéndose asf la grandeza de la casa, y el condado -para que as{
no se perdiera- paso al sefiorio de la villa de El Puerto de Santa Maria®.

En la misma época Europa asistia a un, podriamos llamar, letargo del feu-
dalismo y al despegue de potentes monarquias europeas. Pero los de la Cerda,
aunque vasallos de la corona, no eran unos vasallos cualquiera, pues en todos los
dmbitos, tanto de linaje como el cultural, podian equipararse e incluso superar a
los mismos reyes, y la casa era la mds Grande de su tiempo, aunque siempre
guardaran las formas requeridas a sus personas. Don Luis habia consolidado un
extenso patrimonio con dos estados principales: Medinaceli en el norte y El
Puerto de Santa Maria en el sur. Era miembro del Consejo real y también un

83 Aguayo Cobo, A (2005:90-91 y 102) y Caballero Sdnchez, M-A (2008:110 y 116). También Iglesias
Rodriguez, J-J (1992:11)

34 Sobrino y después consuegro de don Pedro Gonzdlez de Mendoza, el célebre cardenal. Sanchez
Gonzdlez, Antonio, A (2001:65) Al otorgar estos titulos se elevaba el estado de Medinaceli a ducado
y El Puerto de Santa Marfa a condado. El propio rey Catdlico llegarfa a decir afios después que ““fal-
tando heredero del zetro real, la Casa de Medinaceli es la llamada a éI”. Sanchez Gonzalez, A
(2001:73 y 74 y 2002: 26 y 28)

ss  Sanchez Gonzdlez, A (2006: 84-85 y 91-92). En realidad estas y otras mercedes fueron concedidas a
cambio de que don Luis desterrara sus pretensiones al trono de Navarra, que tenfa derecho a recla-
mar. Sdnchez Gonzdlez, A (2001:72 y 65-86)
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hombre culto, un humanista. Pero a la vez era profundamente religioso. A don
Luis le sucedid su hijo Juan, hijo natural nacido en El Puerto en 1485 a quien su
padre confid, no sin dificultades, la sucesion de sus dominios y toda su herencia.
Este hijo fue legitimado el mismo afio de la muerte del padre tras casarse, ya
enfermo, por poderes, con su madre. Consiguié también casar al joven con dofia
Mencia Manuel, dama portuguesa vinculada a la casa real lusitana y pariente de
Isabel la Catdlica. *

La madre de don Juan de La Cerda (1485-1544) era Catalina del Puerto?,
y el segundo duque de Medinaceli y segundo conde de El Puerto de Santa Maria
fue aclamado con estos titulos y reconocido como legitimo heredero el 4 de enero
de 1502 en la iglesia Prioral ®. El duque portuense “casd dos veces: con Doiia
Mencia Manuel la primera —en 1502 y con sdlo dieciséis aflos— y la segunda con
Doiia Maria Silva (en 1511); mando fabricar en esta ciudad el convento de la
Victoria para religiosos Minimos de San Francisco de Paula en la vida de este
Santo y es uno de los mds suntuosos que tiene, no solo esta ciudad sino su reli-
gion en Esparia...”¥. Como su padre, fue miembro del Consejo real y la casa que
representaba, junto con la de Arcos —Ponce de Ledn— y Medina Sidonia, eran las
tres grandes de la entonces floreciente comarca y las que mantenian el dominio
de la bahfa gaditana y las villas fronterizas. En el sefiorio portuense participd en
una época floreciente para el patrimonio local y estrechd los lazos de la casa con
la poblacion ®. Fue educado por su padre desde nifio y siempre lo tuvo como
modelo, de forma que, a pesar de su humilde origen, logré la cualificacién reque-
rida para la empresa que le habia sido encomendada. Durante la época de su
gobierno, El Puerto fue lugar de preparacion y partida de expediciones militares
y comerciales y era base de aprovisionamiento de los presidios portugueses en
Africa, contando con una importante colonia lusitana®. No deberia extrafiarnos,
por tanto, que también viajaran canteros de un pais a otro y que las influencias

s Sanchez Gonzalez, Antonio (2001:66, 70-83) y (2002: 11-18)

g7 Se llama también Catalina Vique Orejon, pero su verdadero nombre era Catalina Alonso Alonso,
conocié a don Luis entre 1484-85, sirviendo ella en la casa ducal, Sanchez Gonzdlez, A (2001:81-
82)

ss  Sdnchez Gonzdlez, A (2002:16-18)

89 Ruiz de Cortdzar, A-J (1997:338-339)

o0 Sanchez Gonzilez, A (2001 y 2002: 21-22)

o1 La colonia portuguesa era importante no sélo en El Puerto y la Bahfa de Cadiz en los siglos XV y
XVI: la formaban pescadores del Algarbe, también habia mercaderes, militares y cargos locales,
algunos relevantes. Desde esta zona se preparaban expediciones a Africa, y se informaba a la corte
lusitana sobre la situacion de las conquistas en ese continente. El Puerto tenia un papel importante
como base portuguesa para sus acciones en el norte de Africa. La colonia representaba un notable
porcentaje del total del vecindario. Sancho Mayi, H (1943: 174-175) e Iglesias Rodriguez, J-J (1985:
44-45 y 53-54)
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culturales y artisticas con el pafs vecino fuesen tan fluidas como otras, pues las
relaciones entre ambos pueblos fueron frecuentes. Esto era solo el inicio de una
larga colaboracidn en las grandes empresas africana y americana.

Don Juan también aprendié de su padre la mentalidad humanista y de
mecenazgo. Y la gran obra de su gobierno fue, como no podia ser de otra forma,
una obra portuense, el monasterio de Santa Maria de la Victoria, primer conven-
to masculino de la ciudad. Este se inicia en 1504, casado atin con dofia Mencia
Manuel, que morirfa muy joven del parto de su tercer hijo®. El duque casé en
segundas nupcias con dofla Maria de Silva, por su apellido, probablemente tam-
bién de ascendencia portuguesa. ”

Por lo que se refiere al apoyo ducal a la Orden Minima, ésta habia adquiri-
do muy pronto fama y prestigio, favorecidos por la Corona. El estado surefio de
los Medinaceli pasaba por un buen momento econémico, con buenas relaciones
exteriores, de manera que la situacidn era propicia. De todos modos, debid tener
bastante influencia la presencia en la ciudad de Fr. Bernal Boyl, que conocié El
Puerto y al propio duque don Luis con ocasién de su viaje a las tierras recién des-
cubiertas en el afio 1493, cuando acompaiié a Cristébal Colén como primer vica-
rio apostélico en Indias.

Sobre el establecimiento de la orden en Andalucia y en el convento por-
tuense, asi como en otros de la provincia, existe una valiosa documentacion que
ha sido estudiada, entre otros por Jorge Alberto-Jorddn Ferndndez, entre la que
se encuentra la obra de padre de la orden Lucas de Montoya, donde da cumpli-
da cuenta de los primeros afos de la fundacion del convento*. Recientemente el
estudio ha sido amplia y escrupulosamente tratado por Antonio Sdnchez

92 No tuvo tiempo de conocer las obras pues fallecié en el mismo afio de 1504, aunque en su testamen-
to legd para ellas la cantidad de diez mil maravedies. Sanchez Gonzalez, A (2002: 23) y (2005: 62)

93 Ademads, de Catalina Vique Orejon, Alonso Alonso o Catalina del Puerto (por el apellido Vique) que
procedia de judios oriundos de Portugal, en Sancho, H y Barris, R (1992: 38, nota 64). Atdn ponien-
do en duda este tercer aspecto, la relacion pues, de este duque con la nacidn lusitana queda mds que
demostrada.

o4 Jordan Ferndndez, J-A (2000:561-585). Montoya, Lucas de (1619, libro tercero, pp. 179-180) En ella
trata de la “Provincia de Sevilla. Convento del Puerto de Santa Maria. Afio de 1502”. Por su interés,
reproducimos parte del texto: “(...) del Puerto de Santa maria, donde llegaron los padres Fray
Bernardo Buil y Fray Fernando Panduro, por el principio del aiio 1502, favorecidos de los excelen-
tisimos sefiores Duques de Medinaceli don Juan de la cerda y dofia Maria Mencia Manuel(...). vien-
do los favores que los gloriosos Reyes Catdlicos hicieron a aquellos venerables Religiosos que nues-
tro padre san Francisco envio a Espana, imitando su piedad (...). Donde estaba una ermita antigua
de san Roque (hoy es huerta del Convento) dentro de dos arios se comenzo el edificio de la Iglesia y
convento, tan suntuoso, que a no haber cesado, dice lo que estd edificado (iglesia, un cuarto y la
escalera principal) que fuera lo mejor de Europa, quisieron los Duques asistiese a esta obra el padre
[fray Juan Bosco, insigne arquitecto de nuestra orden (...) Jordan Fernandez, J. A. (2000:563-564).
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Gonzdlez y Ana Becerra Fabra. Existe también carta de fundacion por la que se
cede a la orden, en la persona de su provincial Fr. Marcial de Vizines todo lo
labrado y lo que en adelante se edificase para monasterio, ademds de tierras
colindantes. La carga que se imponia a la fundacién era rogar por las almas de
los difuntos del duque, principalmente por dofia Mencia Manuel, primera espo-
sa de don Juan, por su segunda mujer dofia Maria de Silva y por sus descendien-
tes. Estd firmada por el propio duque en 12 de diciembre de 1517 y constituye
ademds la carta de cesion a la orden”.

Los Minimos de San Francisco gozaron de importantes privilegios desde
sus inicios. En El Puerto se eligid para el convento un lugar al noroeste del con-
junto urbano, extramuros de la villa, siguiendo la costumbre de las construccio-
nes de origen cisterciense. Y para el establecimiento de la orden, el 2 de febrero
de 1502, el duque don Juan dio posesion de la ermita de San Roque, abogado
contra la peste que compartia el patronazgo de la ciudad junto a San Sebastidn.
La ermita existia en aquel lugar desde el siglo XV y fue entregada al vicario
general Bernal Boyl*® y a Fr. Francisco Panduro. Ambos habian colaborado con
Francisco de Paula en la fundacion de la orden. Pero las obras del monasterio se
iniciaron dos afios después, el 7 de junio de 1504, tras adquirir los duques terre-
nos colindantes, para hacer donacion y entrega del mismo el 12 de octubre de
1517 al provincial de la orden Fr. Marcial de Vizines”. Dofla Mencia Manuel, la
joven duquesa solo podria conocer el proyecto y el inicio de las obras, pues falle-
cia ese mismo verano. Para la obra de El Puerto dejaba en testamento 100.000
maravedies **. La construccion del mismo se extenderia durante el siglo XVI y

os Sancho, H. y Barris, R. (1925:199-202). Cita este mismo autor otra copia existente en el Archivo
Ducal de Medinaceli. Nosotros hemos comprobado las existentes en el Archivo Histérico Nacional.
Reproducimos parte del texto: ....“Yo don Juan de Lacerda Duque de Medinaceli, conde del Puerto
de santa Maria, (...), quise fundar de nuevo enesta mi villa del Puerto de santa Maria un monaste-
rio de frailes de la orden delos (...) E por mayor firmeza la firme de mi nombre que fue fecha e otor-
gada en la dicha mi villa del Puerto de santta Maria a doze dias del mes de octubre de mill e qui-
nientos e diez e siete annos.- El Duque- (...). Archivo Histérico Municipal de El Puerto de Santa
Maria (AHMEPSM), Papeles Antiguos, leg. 66, f. 9. Cit. Sancho, H y Barris, R (1925: 198-200) y
Sdnchez Gonzdlez, A (2002: 24). Archivo Histérico Nacional (AHN), Seccién Clero Secular,
Regular, leg. 1725-2, s.n. y 1. 2017, f. 1-4 y fundaciones de capellanias. En AHN, Clero Secular
Regular, libros 1722 a 1725, se recogen los censos y rentas del convento, libros 1726 a 1729, y 2020,
2022, 2024 y 2060, censos, escrituras y titulos de propiedad.

9 Sancho Mayi, H (1943: 132) El padre Boyl habia conocido El Puerto en 1493. Sanchez Gonzdlez, A
(2002: 23)

97 La fecha de inicio figura en la piedra labrada en la fachada de la iglesia, y recogen Sancho Mayi,
Sancho y Barris, Garcia Pefia, Sdnchez Gonzdlez, Romero Medina, ... Sdnchez Gonzilez, A (2002: 23)

9s Sdnchez Gonzdlez, A (2002: 23 y nota 30) . Testamento de 9 de agosto de ese mismo afio. Romero
Medina, R (2007:468-69) y Ampliato y otros (en prensa). Aunque los resultados del estudio fueron
presentados piblicamente, agradecemos a sus autores que nos hayan permitido acceder al trabajo
inédito.
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siguientes. Cuando muridé don Juan de la Cerda en 1544 aun se continuaba y éste
dej6 para ella todo el terreno que lo rodeaba, en los que habia cinco huertas y
gravo la fabrica con una sisa sobre la venta de la carne y el pescado hasta su ter-
minacion. El impuesto y el interés por el edificio se perdié con su sucesor, el ter-
cer duque, su hijo Gastén®.

La historiadora Ana Becerra Fabra concluye que la instalacion en la ermi-
ta de San Roque debié producirse entre 1502 y 1503, que el edificio debid
comenzar a construirse s6lo poco mds tarde y se hizo donacién de lo levantado
en 1517', El patrocinio de la fundacidon queda demostrado en la Idpida encas-
trada en la fachada de la iglesia, recogida por todos los investigadores que se han

ocupado de esta obra '

Hasta ahora se daba por cierto su principal destino, el nuevo panteén de la
casa ducal, argumentando que, aunque la familia tenfa tradicionalmente su pan-
tedn en el soriano monasterio de Santa Maria de Huerta, se produjeron desave-
nencias con aquellos monjes que se mostraron contrarios a apoyar a don Juan
como duque en beneficio de su tio paterno, ademds de otras, que han quedado
documentadas, que refieren problemas del monasterio con el sefiorio de
Medinaceli. En 1504, pues, cuando se comenz0 el edificio, las relaciones entre
los monjes de Huerta y los sefiores de El Puerto no eran buenas '®. Se han con-
siderado también otros motivos como el interés de los duques por apoyar la
Orden de los Minimos en Espafia, quizd para agradar o emular a la Corona.
Nosotros no podemos olvidar que el portuense es la tercera de las fundaciones
espafolas y la primera de las nobiliarias, a las que siguieron muchas mds duran-
te el siglo XVI. La casa de Medinaceli patrociné sélo la portuense pero proba-
blemente pretendia superar a las anteriores. Por tanto, a estos motivos que, sin
duda, participaron en la fundacién, tendremos que afiadir otros de cardcter per-
sonal y subjetivo.

99 En 1545. A pesar de ello, el destino quiso que fuese don Gaston quien falleciera en El Puerto en el
afio 1551 y su caddaver permanecié temporalmente en la capilla ducal hasta su traslado al pante6n
hortense. Sancho Mayi, H (1943: 170)

Ver Becerra Fabra, A (2008: 90) La autora de este estudio ha consultado documentacion que no habia
sido publicada hasta la fecha.

J.H.S. MARIA/ESTA OBRA MANDARON FACER LOS MUY ILUSTRES SENNORES DON JUAN
DE LA CER/DA Y DONNA MENCIA MANUEL DUQUES DE MEDINACELI, CONDES DEL
PUERTO DE SANTA | MARIA. COMENCOSE SIETE DE JUNIO ANNO DEL NAS / CIMIENTO DE
NUESTRO SALVADOR JESUCHRISTO DE MIL QUINIENTOS CUATRO ANNOS.

Romero Redondo, A (1995:296). Este autor cita cuatro documentos del Archivo General de Simancas
donde se recogen estos mutuos descontentos, y un Memorial (5 de mayo de 1504), que los monjes
envian a la Corona donde refieren las violencias que sufren de parte del ducado.

10
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Aunque el monasterio nunca fue dedicado a pantedn, como quizd se espe-
raba, los duques mantuvieron derechos sobre algunas capillas. En la iglesia fue
enterrada la hermana de don Gastdn e hija de don Juan, doiia Isabel de la Cerda.
Todo parece indicar que el sitio reservado para los enterramientos de los duques
seria la capilla mayor, pues este era el modelo funerario castellano, y que ésta
contaria con retablo, sepulcro y reja, aunque hay testimonios de que, al menos
temporalmente, otra capilla, la del Santo Cristo, sirvié como lugar de enterra-
miento temporal a uno de los duques '”. Ademads esta era una capilla comunica-
da con la mayor y los duques pusieron especial cuidado en reservarla.

La construccién del monasterio segin afirma Romero Medina ', y as{
debio ser, fue algo extraordinario para la casa ducal, pues se realizé en unas con-
diciones tan excepcionales que superaban el capital familiar. Esta ambiciosa
empresa tenfa a su favor la tradicién local de canteria y el abastecimiento de la
piedra. Ademds, durante los siglos XV y XVI, la explotacion de las canteras se
convirtio en una de las principales actividades econdémicas de la zona'®. En
tiempos don Luis el patrimonio familiar era grande y realizé una importante
labor de patronazgo artistico. Se habian dado los primeros resultados de la
empresa colombina, en la que el primer duque habia confiado y tenfa interés. Los
frailes minimos y su vicario general Fr. Bernardo Boyl, podian serles titiles para
ello, pues su relacién con la Corona y el Papado no podia ser mejor ', El Puerto
se convirtid a partir de entonces en una ciudad atin mds importante de lo que ya
era. El segundo duque, don Juan seria el continuador de la labor paterna y su
empuje fue definitivo para la realizacién de la obra. Aunque el arte se puede con-
siderar una produccidén espiritual, no cabe duda que necesita una estabilidad
material y un ambiente de bienestar para progresar.

Un motivo importante en la obra es el apoyo ducal hacia los frailes, y
Maldonado Rosso considera, sin descartar otras posibilidades, que fue el padre,

13 En 1993 se hicieron catas arqueoldgicas en la iglesia y el claustro del monasterio (Museo Municipal)
Sus resultados no pudieron demostrar ningtin enterramiento en la capilla mayor. Si ha sido documen-
tado el enterramiento de dofia Isabel en 1551, aunque con posterioridad sus restos fueron trasladados
al monasterio soriano, como también el enterramiento temporal del séptimo duque don Luis en 1671
(Ampliato y otros: en prensa) la existencia de una cripta con restos en la capilla del Santo Cristo y
en otros en el claustro. Lopez Amador, J-J y Ruiz Gil, J-A (2003: 165-169). Estudios posteriores
empleando el sistema de georadar han confirmado la cripta de la capilla ducal y han dado el mismo
resultado en otras, ofreciendo sefiales de enterramientos individuales y multiples. Basallote Neto, M
y Basallote Neto, F (en prensa)

104 Romero Medina, R (2006:270). En este trabajo estudia la obra de canteria, diferenciando entre can-
teros sacadores y constructores y sus marcas.

10s Rodriguez Estévez, J-C (1998: 54)

106 Maldonado Rosso, J (2009: 137 y 139)
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Luis y no el hijo, Juan, quien consider6 e incluso cerro el patrocinio del estable-
cimiento religioso en El Puerto. Apunta este autor varias causas: politicas, per-
sonales, familiares, econdmicas, e ideoldgicas. Esta es una posibilidad muy a
tener en cuenta, es decir, que la fundacién conventual no fuese obra exclusiva
del hijo, y que rondara ya los pensamientos del padre'”’. Pues ya en 1485, duran-
te uno de los viajes de don Luis de La Cerda hacia El Puerto, en la ciudad de
Sevilla coincidi6 con “dos frayles del monasterio de Vitoria que yvan en rome-
ria a Jerusalem... a los que dio una limosna para ayuda del largo viaje en pere-
grinacion”. Segun Sdnchez Gonzdlez, ese mismo afio estaba en El Puerto y, pro-
bablemente, a partir de 1490 y durante dos afios mds '®. Pues bien, las anteriores
estancias de don Luis en El Puerto podrian explicar que los frailes se encontra-
ban ya instalados el mismo afio que don Juan era legitimado por su padre y acce-
dfa al ducado (1502). Lo cierto es que el duque don Luis debi6 tratar a Fr. Bernal
Boyl, con lo que mantendria contacto con la orden y que fue él precisamente
quien tuvo los primeros enfrentamientos con los monjes hortenses '”.

Sédnchez Gonzdlez también plantea que pudo ser obra del segundo duque
que, el mismo afo que era legitimado, accedia al gobierno de la casa y contraifa
matrimonio con dofia Mencia Manuel, dama de la nobleza portuguesa, cerraba
el ciclo uniendo también el establecimiento de la orden en su feudo. A lo que se
podrian unir dos razones de peso: el apoyo de los duques para su implantacion
en Espafia y el deseo de buscar otro emplazamiento para pante6n familiar. Estas
circunstancias, unidas a su condicién de hijo natural, servirfan a don Juan para
imponer con decision su figura en la rancia estirpe de los de la Cerda. Quizd
pudiera ayudar para ello la eleccion de otro pantedn familiar en sus dominios del
sur, distinto al que hasta entonces tenfan en un monasterio de cuyos monjes no
habfa obtenido apoyo para gobernar. Sin embargo, opinamos que este cambio
hubiese sido demasiado atrevido y la inversion demasiado grande, para un duque
recién llegado, con tan solo dieciséis afios, una vez muerto su padre ', y inico
defensor, a la vez que una ofensa hacia los reyes, que, de inmediato, abortaron
cualquier enfrentamiento contra don Juan. También es cierto que a los reyes les
convenia el favor de este joven duque que, ya legitimado, ostentaba en su perso-
na el linaje de la mds antigua aristocracia castellana, mds aun que la de los pro-
pios gobernantes.

107 Maldonado Rosso, J (2008: 150 y 157-163) y (2009: 136) y Becerra Fabra, A (2008: 94). En cambio
Sdnchez Gonzdlez, A (2005: 57 y 2008:158) cree que son los segundos duques “los verdaderos arti-
fices de la fundacion del convento portuense... ”, aunque reconoce que “es consecuencia del macro-
proyecto disefiado ... por el primer duque de Medinaceli para garantizar la sucesion...”

108 Sanchez Gonzdlez, A (2006: 151, nota 300 y 163)

109 Hasta el punto de decidir no ser enterrado alli y cambiar de idea poco antes de morir. Sdnchez
Gonzilez, A (2008: 158 y 160)

1o Sanchez Gonzdlez, A (2005: 65) y (2008: 159)
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En cierta forma los duques fueron siempre fieles, y supieron ganarse el
favor de los reyes, pero a la Corona tampoco le convenia tener a esta casa enfren-
tada, a la que consideraban como a ninguna. De tal forma que, agarrdindonos a
la opinidn del historiador Sdnchez Gonzdlez sobre la astucia del duque don Luis,
opinamos que no falté tampoco esta astucia en el hijo, bien por herencia del
cardcter paterno o por el aprendizaje y la completa formacion que aquel le pro-
porciond, de modo que no trasladé el pantedn, pero levantd y proyectd un edifi-
cio digno de su estirpe en la ciudad que le vio nacer, imponiendo de esa forma
su persona incluso dentro de su familia. Ademads la decoracion de la portada, pre-
senta, como era lo habitual, un complejo programa iconogréfico relacionado con
la funcion del edificio. Seguramente este programa estd ligado al uso del mismo
como pantedn familiar. Con el patrocinio de esta obra, los fundadores persiguen
la salvacion eterna, que es inmaterial, pero el edificio garantiza también la per-
petuidad de su memoria en la tierra, y mds concretamente en El Puerto, la tierra
de la que son sefiores. Y no unos sefiores cualquiera, son condes de El Puerto y
duques de Medinaceli, miembros de la casa de Castilla y Ledn, de linaje propio
de reyes . Y a ella pertenecia don Juan.

Por otra parte muchos historiadores coinciden en la religiosidad de que
siempre hicieron gala los duques de Medinaceli, como demuestran las fundacio-
nes de conventos y obras pias que realizaron y su mecenazgo artistico, de forma
que la fundacién del convento también debi6 tener, sin duda, un sentido de sal-
vacion espiritual. En palabras de Antonio Sdnchez Gonzdlez ' ... si hubiera que
destacar una obra emblemdtica que haya dejado una mayor impronta en la acti-
vidad del segundo duque de Medinaceli a lo largo de los siglos, ésta lo es -sin
duda alguna- la fundacion del Monasterio de la Victoria de El Puerto de Santa
Maria”.

En cuanto a su estilo, el convento de Nuestra Sefiora de la Victoria o Santa
Maria de la Victoria sigue la tradicién arquitecténica compositiva del gético
final, pues se halla en la zona de influencia de la catedral hispalense, pero su
estructura tiende a la horizontalidad y a la compartimentacidn, caracteristicas
alejadas del gético de afios anteriores. Muchos de los elementos decorativos e
iconogréficos —la decoracion de hojas de cardo que bordea algunas molduras— es
tipica de los ultimos afios del siglo XV y los primeros del siguiente y se repiten
en obras de Juan Gil de Hontafién que proyectd la catedral nueva de Salamanca.

11 Aguayo Cobo, A (2008: 37-80) y Romero Medina, R (2007). El lenguaje visual tiene doble mision:
expresar y ocultarse del gran ptblico. Aguayo Cobo, A (2006 a: 154-155)
112 Sanchez Gonzalez, A. (2002:22-24)
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Nosotros nos interrogamos sobre si la influencia sevillana fue tanta o quizd
habria que referirse también a un foco de influencia castellano. Y creemos que,
aunque la gran obra hispalense hubo de ejercer una gran influencia, ésta no
caminaria en una sola direccién, pues lo normal es que fuesen reciprocas. No
podemos ni debemos olvidar que la mayoria de los canteros que trabajan en las
obras del sur provenian del norte, gallegos en su mayoria, pero también castella-
nos septentrionales, cdntabros y vizcainos, profesionales y especialistas en el
trabajo de la piedra. Estos canteros se formaron en los talleres de Burgos y
Toledo junto a artistas del norte de Europa y constituyeron una primera genera-
cion de artistas tardogoticos espaifioles que adaptaron las formas géticas europe-
as a la tradicion del arte castellano. Uno de los mds importantes fue probable-
mente Juan Gil de Hontafién, creador de un lenguaje que daba importancia a la
sintesis decorativa y la béveda de cruceria estrellada '”. As{ que aunque de mar-
cado goticismo, el disefio cuadrado del edificio es significativo pues anuncia la
llegada a la zona de los primeros atisbos de las plantas renacentistas. En este
caso particular, la nave tnica con capillas laterales abiertas se traduce errénea-
mente al exterior por el empleo de arbotantes apoyados en estribos y contrafuer-
tes, dando la imagen de una nave central mds alta. Quizd este sea uno de sus
aspectos mds sevillanos. Sus bdvedas, en las que coinciden formas géticas y
renacentistas, varfan desde las de cruceria simple en las capillas laterales hasta
complicados esquemas de la nave central, o la béveda estrellada, mucho mds
complicada del presbiterio, a la que se afladen combados y terceletes, como hizo
Gil de Hontafién en las catedrales castellanas de Segovia y Salamanca. La ven-
tana cuadrada de la derecha de la portada principal de la iglesia, y el arco carpa-
nel en el que se apoya el coro, nos recuerdan formas renacentistas.

En cuanto a los autores, sin referencias documentales que conozcamos al
respecto, no podemos arriesgarnos a dar ningin nombre, pero creemos firme-
mente que debieron ser artistas que trabajaban para la casa ducal de Medinaceli,
como es el caso de Gil de Hontafidn u operarios cercanos de menor entidad. Sin
embargo, algunos historiadores hablan de un primer autor, Juan Bosco, quizd
apoydandose en la circunstancia de que algunas d6rdenes tenfan sus propios arqui-
tectos para proyectar los monasterios, que debian seguir, por lo general, un
modelo comun. Asi: ... Este convento es el segundo de la Sagrada Religion en
Esparia y de admirable arquitectura, trazada por Juan Bosco, insigne maestro
que la concluyd en breve tiempo... Es dictamen de los mismos religiosos que no
ha en toda esta Provincia convento de su Orden mds magnifico...". Ademads,

113 Romero Medina, R (2006 b:52-53) y Gonzdlez Luque, F (1992 y 1994)
1a Ruiz de Cortdzar, A-J (1997:423-425)
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pues, del mencionado Fr. Juan Bosco, que, a juicio de Hipdlito Sancho fue el
director de la obra segtin el modelo establecido por la orden'”, se han citado
también otros nombres que pudieran haber participado en los primeros afios de
la construccion, como Sebastidn Palmero, atin en el s. XVI, y Alonso Rodriguez,
que pudo haber participado en la fdbrica de la Prioral y en algunas iglesias de
Jerez antes de marchar a Sevilla como maestro de la catedral "°. Pero también
cabe la posibilidad de la participacion de artistas menos conocidos provenientes
del entorno castellano de los duques, como sefiala Rail Romero'’, o incluso de
la vecina Portugal.

A nosotros nos parece mds que probable ¥, y es una de las hipdtesis que
intentamos argumentar aunque quizd sea una opinion aventurada, que las obras
de la iglesia y el claustro debieron ser realizadas por arquitectos o maestros de
la confianza de los duques de Medinaceli, de artistas que trabajaran para ellos,
incluso en otras obras de sus territorios del norte, o cuyas referencias conocieran
por obras contempordneas. Algunos de los elementos decorativos que aparecen
reiteradamente en la obra nos recuerdan las formas de Juan Gil de Hontafi6n.
Pero también consideramos la participacién de portugueses. Sin ir mas lejos, las
relaciones de El Puerto con Portugal eran estrechas en esta época, y qué decir las
del mismo duque. De manera casual o influido por su esposa o tras su muerte,
pudo haber atraido a canteros portugueses. Es mds, hemos adelantado la proba-
ble aunque sutil presencia manuelina en el convento. Pero también encontramos
relacion formal entre este edificio y la portada y las “capillas inacabadas™ del
portugués monasterio de Batalha, iniciado en 1388 y también llamado de Santa
Maria de la Victoria'®. Ademds, en los continuados viajes del duque de Castilla
a Andalucia tendria ocasion de conocer obras que tal vez pudieran influir en sus
gustos.

115 Varios autores apuntan la participacion de Alonso Rodriguez. También se alude a fray Juan Bosco.
Sancho Mayi, H (1943: 9), éste asegura ambas participaciones (1943: 276)

e Romero Medina, R (2007a: 689), Sancho Mayi, H (1943: 365) y Basallote Neto, M y Basallote Neto,

F (en prensa). Gonzdlez Luque, F (1992) y “El Monasterio de la victoria: estilos y maestros de

obras”, “Monasterio de la Victoria: 490 afios”, en Diario de Cadiz, Seccién Puerto Escondido, 20 y

27 de noviembre, 1994.

Con este autor hemos comentado en varias ocasiones esta posibilidad. Romero Medina, R

(2007:469)

Asf lo avanzdbamos ya en la conferencia citada. De todas formas, la reciente tesis doctoral de Raul

Romero Medina, atin por publicar, creemos que puede arrojar mucha luz sobre este aspecto y otros

muchos del monasterio. Esperemos que pronto pueda ser publicado su contenido.

119 Como San Juan de los Reyes, este monasterio conmemoraba otra batalla, la de Aljubarrota (1385),
en este caso para el trono de Portugal, venciendo Juan I a las tropas castellanas.
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Claustros del Monasterio de la Victoria de El Puerto de Santa Marfa y de Batalha (Portugal).
Detalles de contrafuertes exteriores (Fotos autora)

En opinién de Garcia Peiia, el “convento de Santa Maria de la Victoria es
uno de los mejores ejemplares del estilo gético Reyes Catdlicos en la provincia
de Cddiz”, aunque también considere que en su construccién se recurra a solu-
ciones tradicionales utilizadas mds con un criterio conservador que por necesi-
dad ™. Se refiere al empleo de nervios en las bdvedas o el sistema de arbotantes
para sostener una sola nave. Y al tipo de portada que, por su frecuencia en toda
la zona y especialmente en la ciudad de Jerez, €l denomina como de tipo jereza-
no, y lo incluye en un grupo de edificios clasificados como “gético aristocrati-
co”, término que consideramos el mds acertado para todas estas obras.

Seguin Sancho y Barris, estos conventos seguian un modelo mds o menos
establecido y contaban fundamentalmente de: atrio, iglesia, claustro, salas capitu-
lares y dependencias domésticas '*'. Nosotros seguiremos también este esquema.

120 Garcia Pefia, C (1985:14 y 18)
121 Sancho, H y Barris, R (1925:215)
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La iglesia es exteriormente, como los edificios castellanos de la época, muy
sobria, lo que ademds era comun en las casas franciscanas, pues se procuraba
economia de medios y simplicidad. La decoracién sélo se concentra en las por-
tadas, de la que solo se conserva la de los pies, pues se ha perdido la portada late-
ral y la cresteria que coronaba los muros. El sistema de arbotantes y botareles
utilizado resulta inusual en una época en la que ya se empleaban contrafuertes.
En realidad, los muros laterales son los que constituyen el principal sistema de
soporte, asi que su funcién parece mds formal que estructural. > La cubricién de
las capillas, que se realiza a distinta altura que la nave principal, provoca una
observacion exterior erronea de tres naves -con la central mds alta- cuando en
realidad tiene una sola.

Sancho y Barris dan por acabado el primer cuarto en el afio 1518 ', pero
en 1567 el Monasterio de la Victoria estaba en construccion. En el afio 1561 el
arzobispado encargaba al vicario Martin de Radona un informe, completisimo
por cierto, sobre el estado de los establecimientos religiosos en El Puerto. Del
Monasterio de la Victoria dice lo siguiente: “... Ai un monasterio de freires de la
Orden de Sanct / Francisco de Paula. La advocagion del es de Nuestra Sefiora,
es / casa de muy buenos edificios lo que esta labrado este | monasterio, manda-
ron edificar don Juan de la Cerda y doia Mencia Manuel, segundos Duques /
de Medinaceli y Condes desta dicha villa. Comenco / se a edificar en el afio de
myl quinientos y qua / tro afios... ~'*

La torre, situada a la derecha, consta de dos cuerpos. El inferior se cubre
con boveda de terceletes y el superior con cubierta a cuatro aguas contando con
dos huecos de medio punto en cada frente. Este cuerpo alto debid servir como
campanario: “la fuerte torre con escalera en espiral ancha y comoda y con sun-
tuosa boveda de cruceria estrellada en el primer piso y ocho ventanales de
medio punto para las campanas en el segundo”'*

122 Sancho, H. y Barris, R (1925:226) En los templos de una sola nave, las capillas solian albergarse
entre contrafuertes que recibfan directamente el empuje de la boveda y hacia innecesario el arbotan-
te.

123 Sancho, H'Y Barris, R (1925:196). Se refieren presumiblemente a la iglesia y a uno de los lados del
claustro. Antes de esta fecha cree terminada la iglesia Romero Medina, R (2007a: 692)

124 Iglesias Rodriguez, J-J- (1992:19 y 21). “Informe de Martin de Radona, Vicario de El Puerto de Santa
Maria, sobre las Iglesias, Monasterios, Ermitas, Cofradfas y Hospitales que existen en la ciudad.
Archivo Ducal de Medinaceli (ADM). Seccion Puerto de Santa Marfa. Leg 5, n° 50. Cit. Rodriguez
Estévez, J-C (1998): Cantera y Obra. Las canteras de la Sierra de San Cristobal y la Catedral de
Sevilla, El Puerto de Santa Marfa, Ayuntamiento, p. 56”. Cit. en Romero Medina, R (2005: 188, 192
y 193)

125 Sancho, H. y Barris, R. (1925)
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Interiormente es de una sola nave con cuatro tramos y capillas laterales a
ambos lados. Las del lado del Evangelio se comunican entre si y todas abren a
la nave central por arcos apuntados que arrancan de columnillas con capiteles.
La cabecera, de testero plano, alberga la capilla mayor que comunicaba por el
lado de la Epistola con otra capilla subdivida en dos que sirvié de sacristia y que
debi6 comunicarse con la mayor a través de un vano, actualmente cegado, como
tribuna ducal. A los pies tiene coro alto sobre una boveda muy rebajada, casi
plana que sostiene un gran arco
carpanel. Ella concentra gran
parte de la decoracién de toda la
iglesia, todavia con restos de poli-
cromia, y es de una complicacién
casi atrevida. El resto de las bove-
das varfan, en amplio repertorio,
desde las mds sencillas de las
capillas laterales, de cruceria sim-
ple con nervios apoyados en mén-
sulas, a las de la nave, con bdve-
das de terceletes . La capilla
mayor presenta boveda estrellada.
Las bévedas van ganando simpli-
cidad desde el presbiterio hasta los
pies, hasta llegar a la del coro,
donde vuelve a complicarse. El
acceso a la capilla mayor se hace
mediante un arco toral que des-
cansa en baquetones. Todas las
nervaduras se apoyan en ménsulas
con decoracidén vegetal en las
esquinas. El perimetro de la nave
lo recorre una moldura que se

. Monasterio de Nuestra Sefiora de la Victoria
estrecha y quiebra en la cabecera. (El Puerto de Santa Marfa)

El arco rebajado que da acceso al Cubiertas de la nave y presbiterio (Foto autora)

126 Ampliato y otros (en prensa) relacionan este tipo de bévedas con las tltimas décadas del siglo XV y
mas concretamente con el maestro Alonso Rodriguez, el creador de la béveda de terceletes que
emplea, por vez primera en la catedral hispalense para destacar espacios principales, acometiendo un
sistema jerarquico en las bovedas de la que el monasterio de la Victoria es un claro ejemplo. Las
estrelladas se reservan para el presbiterio, el coro bajo y el primer cuerpo de la torre, las de tercele-
tes para la nave de la iglesia, las salas capitulares y esquinas del claustro, y las de crucerfa simple
para las capillas y las galerfas.
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espacio bajo el coro estaba decorado con una sucesion de molduras decoradas
muy menudas que, en la actualidad, estdn prdcticamente desaparecidas. En su
centro dos angelotes tenantes sostenian el escudo de los Medinaceli, totalmente
perdido. A este espacio se accede directamente por la entrada a la iglesia.

En cuanto a los vanos, once en total, sélo estdn practicables los del lado del
Evangelio, el resto son ciegos. Todos presentan forma de arco apuntado con
baquetones en las jambas y estaban cubiertos de tracerias de las que, las abier-
tas, que configuraban una celosia pétrea, han desaparecido. Los hay de dos tipos,
con arcos sobre baquetones en jambas y parteluz central y traceria en su timpa-
no, y los de traceria completa o celosia. Este sistema de tamizar la luz no es
unico, pues se repite también en otros edificios cercanos (Rota, Jerez, ...). Se
trata de verdaderas redes decorativas que hacian innecesaria la vidriera.

Las capillas estdn comunicadas entre si mediante arcos apuntados, y se dis-
tribuyen segtin el siguiente orden '¥’: La capilla mayor corresponde a la cabece-
ra del templo, debid estar separada de la nave por una reja y probablemente se
ubicara en ella la imagen de la Virgen de la Victoria. La colateral a la mayor por
el lado del Evangelio se llamé primero de los duques y después del Cristo. De
doble tamafio que las otras, tenfa doble béveda cuyos nervios descansan sobre
ménsulas en la que aparecen tallados los evangelistas. Sirvié de sacristia y tenia
una pila con el simbolo de la orden '*. La primera del lado del Evangelio fuera
de la reja era la de San Juan, reservada por los duques. La segunda estaba dedi-
cada a Nuestra Sefiora. Le seguia la de San Ildefonso o “capilla de la puerta
chica”, ya que coincidia con la puerta lateral de la iglesia. La de los pies por este
lado, con acceso bajo la boveda del coro era la de Nuestra Sefiora de la Soledad.
Por el lado de la Epistola, la primera capilla estuvo dedicada al fundador de la
orden San Francisco de Paula, que también fue propiedad de los duques. La
segunda por este lado era la de la Santisima Trinidad. La siguiente era la dedi-
cada a San Roque. La ultima o del pozo se concedid a la cofradia de la Santa
Humildad de Cristo. Observamos que existen coincidencias entre la advocacion
de estas capillas con las del primer convento malaguefio, que servirfa como
modelo tipo a los demds. '® Como podemos deducir de la propiedad de las capi-
llas, los duques se reservaron no pocas de ellas, a pesar de no contar ya el edifi-

127 AHN, Clero Secular Regular, 1. 2017, f. 65-66, 77-80, 127-129, 766-777. También Garcia Pefia, C
(1985:30-37)

128 “Charitas”. Sancho, H y Barris, R (1925:224)

129 Aquel también partié de la ermita San Roque, la primera capilla del lado del evangelio estaba dedi-
cada a la Virgen de la Victoria, la segunda era la del Cristo y, por el lado de la epistola, la primera
era la de San Francisco de Paula. Rodriguez Marin, F-J (2006: 417, 419 y 430)
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cio con el uso de pantedn funerario de la familia. Quizd no querian desprender-
se totalmente de este lugar en sus dominios de El Puerto .

El claustro es cuadrado y estd cubierto por bévedas peraltadas de cruceria
simple sobre ménsulas, dando sensacion de verticalidad. En las de las esquinas
forman una estrella a base de terceletes y nervios secundarios dando la impre-
sion de una boveda mds complicada. En dos de ellas aparecen los escudos duca-
les y los retratos de los fundadores. Descansan en ménsulas hacia el muro, todas
decoradas, como sus claves sobre disco plano, con distintos motivos decorati-
vos: vegetales (rosetas y hojas), figurativos (virtudes, cabezas humanas, santos)
y simbdlicos. Cada una de las cuatro galerias se abren al patio por arcos apunta-
dos, siendo mds estrechos los de los extremos para crear un efecto visual de
grandiosidad. Los pilares de apoyo de estos arcos se refuerzan hacia fuera con
un grueso contrafuerte, perforados en su parte inferior por arcos conopiales o
rebajados de escasa altura a modo de paso abierto, apoydndose en dos pies.
Creemos que esta es una solucion para aligerar el volumen de los mismos y eli-
minar la sensacidén de pesadez . Los contrafuertes tienen remate inclinado, a
una vertiente, para vertido de aguas al patio que en las esquinas se convierten en
angulares, consiguiéndose un interesante efecto estético al mismo tiempo que se
solucionan detalles estructurales. Este mismo sistema existe también en el jere-
zano convento de Santo Domingo, mientras todo el espacio guarda relacién con
los claustros de la Cartuja jerezana

Las salas capitulares eran dos de las que, la mds cercana al templo fue la
sacristia y comunicaba originalmente con la iglesia.

La portada de la iglesia presenta una llamativa composicién gética de
minuciosa decoracién concebida como un retablo con elementos decorativos
vegetales, geométricos y animales propios de los ultimos afios del siglo XV,
enmarcado por dos grandes contrafuertes verticales sobresalientes a modo de
grandes estribos coronados por pindculos y agujas que le sirven de marco y en
los que se alojan repisas y doseletes. La puerta, adintelada, se enmarca en un
arco conopial cuyo gablete queda totalmente decorado por traceria cuadrifoliar
y arquillos ciegos, con una hornacina en el centro, en la que debié encontrarse
la imagen de la titular Santa Maria de la Victoria'*. Sobre el remate del arco estd
el escudo de los patronos, los sefiores de La Cerda, duques de Medinaceli y con-

130 Sdnchez Gonzdlez, A (2005: 71)
131 No hemos encontrado otra explicacion mds 16gica.
132 Sancho de Sopranis, H y Barris, R (1925:231-232)
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des de El Puerto. La portada de la iglesia representa el elemento simbdlico del
edificio. La puerta es uno de los simbolos mds importantes en la cultura cristia-
na, limite entre condenacién y salvacién. Pero aunque la muerte es lo tinico que
iguala a todos los humanos, sefiores y vasallos, las buenas obras y la construc-
cion de un edificio de estas caracteristicas ayudaba a atravesar sus puertas: el
buen morir honra toda la vida; morir en gracia de Dios disculpa nuestras faltas.
En este transito, Maria es la que vence al pecado y domina la portada en linea
con el escudo familiar, pues son los duques, con su patronazgo, los que lo hacen
posible. El edificio se convierte pues en un lugar cargado de simbolismo para la
casa ducal.

En la portada, con una intrincada decoracién se emplea el motivo repetido
de tracerfa cuadrifoliar para llenar el interior del gablete. El cuerpo de la misma
aparece minuciosamente detallado en casi todos los estudios del edificio '**. Los
primeros en hacerlo fueron Sancho y Barris. Contaba también con una fachada
lateral, de la que se conservan muy pocos restos, una puerta adintelada con deco-
racién ojival en relieve muy sencilla, actualmente cegada.

En el afio 1955 el historiador portuense Hipdlito Sancho recogia que toda-
via se conservaban la iglesia y torre, la sala capitular y la bella imafronte, y que
habfan desaparecido en la restauracién efectuada veinte afios antes, el espléndi-
do refectorio, los artesonados mudéjares del costado del mediodia (cuyas vigas
vistas y decoracion pictdrica se perdieron en la reconstruccion de 1935-36) y una
interesantisima portada ojival del costado de la iglesia. Se referia a la puerta
lateral. También por entonces hacia mencion a los ventanales de la iglesia de rica
traceria y algunos muy tipicos por ocupar aquellas toda su luz. Estas tracerias
pétreas, tamizadoras de la luz, todavia existian a finales de la década de los
ochenta del pasado siglo. En sus notas, Sancho de Sopranis continta diciendo de
este edificio que es el ejemplar mds logrado de una serie cuya evolucion puede
seguirse en los templos comarcales y repeticion de €l (...)"” Esta descripcion es
de sumo interés, pues no cabe duda de que el historiador fue testigo de los cam-
bios producidos en el monumento.

133 Aguayo Cobo, A (2008:76)

13+ Este modelo cuadrifoliar basado en la geometria del circulo estd minuciosamente tratado en
Ampliato y otros (en prensa) Para la portada ver Sancho, H y Barris, R (1925:215-216), Garcia Pefia,
C (1985)

135 Sancho de Sopranis, H (1993:122-123)
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Miguel-Angel Caballero recalca la representacion de la fachada del monas-
terio sin decoracion alguna (dibujo de Anton van den Wyngaerde, 1567). En este
interesantisimo estudio, el autor pone especial énfasis en que a través de estos
dibujos, la iglesia Mayor Prioral y el Monasterio de la Victoria han de ser vistos
de otro modo, apuntando la posibilidad de que en dicha fecha, estos emblemati-
cos edificios no fueran realmente como hasta hoy se crefa, sino exactamente tal
y como aparecen y €l deduce de los mismos '*. Y basdndose en ello, describe el
monasterio a mediados del siglo XVI como un edificio donde el dibujante “(...)
ha dejado de dibujar o no percibio construccion alguna que hiciera referencia
al claustro. La portada no tiene decoracion alguna y lo que se observa es un
roseton y sobre éste la espadaria de un campanario: una fachada muy similar a
la del Convento de Santo Domingo de Jerez, edificio que guarda gran semejan-
za estructural con la Victoria de El Puerto”. Y continda: “Proximo al edificio,
en el costado derecho, una construccion, que no estd adosada, que podria estar
relacionada con la antigua ermita de San Roque (...)” . La descripcion exterior
de la iglesia segin Caballero Sdnchez podriamos también relacionarla con la
cartuja burgalesa de Miraflores.

Es probable que la portada fuese realizada en los momentos iniciales de la
obra (1504-1506). Pero también, como deja entrever Miguel-Angel Caballero '*
que ésta fuera posterior y que atin en 1567, no existiera, pues hemos visto que
en estas construcciones la portada era un elemento auténomo que podia super-
ponerse con posterioridad. Sin embargo, la hipétesis de Caballero Sdnchez nos
parece improbable, pues tendria poco sentido realizar portada tan exquisita muy
pasada la mitad del siglo, cuando las rentas ducales del monasterio fueron reti-
radas al morir don Juan en 1544 y los conventos minimos ya se trataban con otro
estilo.

Podriamos plantear una periodizacion de las primeras obras del edificio,
pero por su detalle y complejidad, creemos mds oportuno realizarla -junto con
otros muchos aspectos, tanto sobre la instalacién de la orden en la zona, la vin-
culacién de las casas nobiliarias con ella y la comparacién detallada de elemen-
tos y fechas de todos los edificios mencionados y algunos mds que hemos pre-

136 Caballero Sdnchez, M-A (2008: 116, 144-145). Recordemos que don Gaston retird las rentas y la
importancia a la obra.

137 Caballero Sdnchez, M-A (2008:142). Otros investigadores sugieren una inversién especular en el
dibujo de la imagen del edificio que afectaria tanto a la Prioral como al Monasterio de la Victoria.
Segtun esta segunda hipétesis, el dibujo representarfa al edificio con el claustro. Ampliato y otros (en
prensa). Ademds no advierte aqui el autor que la antigua portada del convento jerezano de Santo
Domingo no se conserva actualmente pues quedd totalmente destruida.

133 Caballero Sdnchez, M-A (2008).
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ferido evitar- en el estudio mucho mds amplio y detallado que estamos realizan-
do sobre este mismo tema. Hemos creido conveniente reservar todos esos datos
y detalles, y muchas de las imdgenes con los que compararlos, pues la extensién
que requiere su explicacion se saldria de los limites 16gicos exigidos en un arti-
culo. Lo que desde luego esté fuera de toda duda es que estas primeras obras se
corresponden con los materiales de mejor calidad, pues contaba con la financia-
cion ducal .

Nos llama la atencién que la casa ducal se decante por la eleccion del esti-
lo gético para este edificio cuando ya conocian las nuevas formas renacentistas.
Pero esto puede tener una légica explicacidén por cuanto el gético es un estilo
mds comprometido con la tradicion, mds espafiol y también mds espiritual. Asi
que no resulta extrafio que se elijan las formas goticas para la arquitectura de
cardcter religioso mientras que la experimentacion con el renacimiento se reser-
ve a la arquitectura civil, mds terrenal. Ademds, tradicionalmente se ha insistido
en que la arquitectura culta y religiosa de toda la didcesis hispalense venia mar-
cada por los conceptos tipologicos y estéticos de la catedral de Sevilla, y que ésta
era algo asi como el modelo de todas las iglesias que se construyen bajo su
amparo. La procedencia de la piedra, en su mayor parte de las canteras portuen-
ses de San Cristébal, que El Puerto era una de las villas mds activas de todo el
litoral peninsular y uno de los puntales econdmicos del sefiorio, y que éste fue el
lugar de nacimiento del nuevo duque don Juan, pueden suponer algunos de los
motivos, por los que, para la construccion del monasterio de la Victoria, en tiem-
pos del II duque don Juan se elige el lenguaje tradicional bajomedieval. Atn con
todo, la imagen del monasterio portuense de la Victoria, resulta “algo chocante”
—si se me permite la expresion—, en el contexto de la arquitectura regional de la
época. Pocos conventos portuenses y muy pocos de la misma orden lo igualan
en fdbrica que, en opinién Sancho y Barris, los primeros investigadores que
abordaron su estudio, se trata de una obra maestra que obedece a una misma con-
cepcidn estética'*’, nosotros dirfamos estilistica. A inicios de la centuria del qui-
nientos, cuando se comenzaba a construir el monasterio portuense, en Jerez, ya
se apreciaban atisbos del mds puro renacimiento, aunque algo timidos atin hasta
el segundo tercio del siglo. Ademds, como ocurria en toda la zona bajoandaluza
y especialmente en la Bahia de Cédiz y la propia Jerez, en El Puerto existieron
factores econdmicos y demograficos indirectos muy influyentes en el floreci-
miento artistico de la ciudad, que, de ser una pequefa aldea pasé a convertirse
en la villa mds poblada de la bahfa.

139 Basallote Neto, M y Basallote Neto, F (en prensa).
140 Sancho, H y Barris, R (1925:194, 215-217 y 235).
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Quizd resulte ain mds curioso este estilo arcaizante si lo comparamos con
los otros conventos de Minimos que se levantan por toda a comarca y que se fun-
dan sélo afios o décadas mds tarde. Mds atin, si tenemos en cuenta que, asi como
en los otros conventos se sigue el estilo de la é€poca, en el caso portuense ese,
podriamos llamar, primitivismo se establece como norma para toda la edifica-
cion incluso siglos después.

IV. Conclusiones

Basados en los escasos datos documentales con los que contamos -apenas
los aportados en estas pdginas-, de las conclusiones a las que han llegado inves-
tigadores mds prestigiosos en el tema, y de la propia intuicion -que si desde luego
no es un apoyo que podamos considerar cientificamente vélido en el campo de
la investigacion historiogréfica, considero que en el terreno de las formas y de
historia del arte si puede aportar impresiones acertadas, después de haber disfru-
tado y mirado, casi con objetivo microscopico, algunas obras de la época-, inten-
taremos dar nuestra hipdtesis que, aunque timida, puede servir como una refle-
Xién y sintesis de los planteamientos que haciamos al iniciar este estudio.

Parece que con las ultimas opiniones vertidas por los historiadores
Maldonado Rosso y Sanchez Gonzdlez en nimeros anteriores de esta misma
revista se aclara la idea de que fue el duque don Luis quien decidié implantar la
orden de Minimos en El Puerto y que lo hace tras haber mantenido contacto con
Fr. Bernal Boyl en 1493, el mismo afio en que fue nombrado Superior en Indias.
Y que, ademds, el interés del duque en la orden se vincula a la intencién del aris-
técrata de participar en la empresa americana, en la que confié desde un princi-
pio y a cuyos beneficios no estaba dispuesto a renunciar. Pero el regreso del
padre Boyl se produjo de inmediato y los minimos hubieron de dejar el protago-
nismo de la actividad exploradora y misionera del cristianismo en América a
otros religiosos (franciscanos y dominicos fundamentalmente), atin as{ significa-
ron mucho en el panorama andaluz de la época'*'. No obstante creemos que,
efectivamente, fue don Luis quien implantd la orden en la ciudad pero que fue
su hijo Juan el que decidi6 levantar el magnifico edificio que le seria entregado,
como asi deja escrito en la carta de cesion.

141 Maldonado Rosso, J (2008 y 2009 ), Sdnchez Gonzdlez, A (2008) , Ladero Quesada, M-A (s/f: 15) y
Prunés, J-M (2001).
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Consideramos igualmente, con Maldonado Rosso, que en la construccion
del monasterio influyen varios factores: la complacencia regia y un elemento de
vinculacién con la orden (por razones politicas y econdmicas), la certeza de ser
redimidos gracias a los actos litirgicos a los que los monjes se comprometian
(motivaciones religiosas), la imposicion de la imagen de la casa ducal (razones
sociales y también politicas) y las de la misma persona del duque que, por su
condicién de hijo natural, aunque legitimado gracias a una sucesion de circuns-
tancias, siempre veria dificil su acceso a la casa de Medinaceli y, con la juven-
tud que iniciaba la obra no debia carecer de orgullo (motivos personales).

En lo que respecta al estilo del edificio, planteamos que el mismo se
encuentra dentro de un grupo que podriamos llamar “gético aristocrdtico”, pues
participa de los ultimos suspiros del arte gético con nuevas incorporaciones,
pero sobre todo es un arte realizado por la aristocracia y la realeza. Este estilo
quedarfa enmarcado en el drea de influencia de la gran catedral sevillana, aun-
que nosotros pensamos que, mds bien, los duques de Medinaceli reservan el
modelo catedralicio para las obras que estaban realizando en la iglesia nueva, la
Mayor Prioral, una obra mds popular y dependiente del cabildo eclesidstico,
mientras que en las del monasterio, mucho mds ligada a la personalidad de los
fundadores, implantan el modelo castellano, mds relacionado con la Corona.
Siguiendo en la linea del estilo marcado por los reyes en Castilla del que, en cier-
to modo el paradigma es el toledano convento de San Juan de los Reyes, el
duque impone este modelo, a otra escala, en El Puerto. Como aquel, este es un
templo votivo, si San Juan de los Reyes conmemoraba la victoria de Isabel, el
monasterio portuense conmemora la de don Juan. Y, como aquel, también, es un
pantedn fallido, estuviese o no en la idea del duque.

Otro aspecto que nos gustaria destacar es la mds que probable vinculacion
de la obra con la arquitectura portuguesa. Otros edificios jerezanos de la época
se relacionan también con los estilos lusitanos, fundamentalmente con el manue-
lino, en el caso del monasterio portuense, en que los detalles manuelinos son
sutiles, la vinculacidn se estableceria mds bien con todo el conjunto del tardogé-
tico portugués. Nos apoyamos en las similitudes con el monasterio de Batalla
—sobre todo en la portada y en detalles de sus “capelas imperfeitas™, en su ca-
rdcter votivo y en la propia denominacion como de la Victoria—, e igualmente en
otros grandes edificios del pais vecino, pero también en las estrechisimas rela-
ciones que mantenian la casa real hispana y lusitana, en el constante movimien-
to de portugueses en la ciudad y, en las propias circunstancias del duque don
Juan: su primera esposa era portuguesa, es probable que también lo fuese la
segunda (se apellidaba Silva) e incluso que lo hubiese sido su madre.
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Hemos querido reflexionar sobre las probables motivaciones que llevaron a
levantar esta obra arquitectonica en El Puerto. Y hemos intentado relacionar for-
malmente el edificio con otros cercanos de la zona bajoandaluza, de resultados y
épocas similares, asi como con muestras de grandes construcciones castellanas.
Y, efectivamente, el monasterio participa de los dos modelos que, por otra parte,
estaban relacionados, pues Andalucia era Castilla. El peso de la catedral era gran-
de, pero posiblemente las ansias de don Juan no lo fueran menos. Por tanto, nos
hemos permitido incluirlo en un conjunto que hemos denominado “aristocrati-
co”, por tratarse de construcciones que representan fielmente el gusto y la men-
talidad de un grupo social de la época formado por nobles y altos cargos.

Creemos que nuestros argumentos a lo largo de estas pdginas, han conse-
guido sentar las hipdtesis que vertiamos al inicio de ellas. De cualquier forma,
el resultado que no plantea duda es que el Monasterio de Nuestra Sefiora de la
Victoria posee, sin duda, un estilo complejo y el significado de su existencia
quizd aun lo sea mds. Nosotros continuamos en el empefio de despejar estas y
otras incognitas, y seguimos trabajando en un estudio mds completo con relacién
a los aspectos aqui tratados. Pero también es nuestro deseo que estas reflexiones
puedan ayudar a abrir nuevos caminos a investigadores mds cualificados hasta
encontrar una explicacién definitiva al conjunto del edificio.
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