SOBRE EL SALVAMENT
DEL PATRIMONI ARTISTIC RELIGIOS
DE CONSTANTI (1936-1939)

Jaume Masso Carballido

EL PATRIMONI CULTURAL | LA GUERRA CIVIL

Durant la guerra civil iniciada ara fa seixanta-cinc anys es va produir una destruc-
cid quantitativament important del nostre patrimoni cultural més immediat. Si ens limi-
tem a Catalunya, cal reconéixer que a la zona republicana es van cremar, destruir o
malmetre molts edificis i objectes (especialment els religiosos) durant les primeres set-
manes de la guerra. Els autors d'aquests atemptats indiscriminats van ser -majoritaria-
ment- petits grups aillats, d’ideologia més o menys “anarquista” (falsament o
errbniament anarquista), que van actuar sempre de manera il-legal des del punt de vista
institucional. Cal dir, perod, que els militars rebels de I'altre bandol no van tenir cap escru-
pol en destruir o malmetre, sobretot per mitja dels bombardejos i al llarg de tota la
guerra, molts altres edificis i objectes de caracter monumental o artistic (esglésies,
museus i biblioteques inclosos) i que, en definitiva, van provocar amb el seu “glorioso
alzamiento” I'esclat “revolucionari” (falsament o errdbniament revolucionari) de la rere-
guarda republicana.

Un dels arguments més utilitzats per la propaganda de guerra és el de la proteccio
(pels uns) i la destruccio (pels altres) del patrimoni cultural. Durant la Segona Guerra Mun-
dial es va produir a mitja Europa un saqueix patrimonial a gran escala, de consequencies
encara no superades. Els jerarques de I’Alemanya nacionalsocialista van apropiar-se una
quantitat ingent d’obres art procedents dels paisos ocupats, moltes de les quals van anar
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a parar a mans dels aliats quan es va acabar la guerra.') Els mateixos nazis, que sense
cap mena de remordiment havien bombardejat i espoliat a bastament molts altres paisos
durant quatre o cinc anys, van utilitzar com a eina de propaganda internacional la tasca de
proteccio dels monuments, esglésies i monuments que estaven en perill 0 que ja havien
sofert danys per culpa dels bombardejos de I'aviacio aliada.?

L'art (la proteccié o la destruccid de I'art) es pot utilitzar, doncs, com a arma de
guerra. | aixo va passar, tambeé, a la guerra civil espanyola. La historia d’aquesta guerra la
van escriure primer els vencedors, com és habitual, i van imposar la seva versio dels fets
durant molts anys. Era (és) una versid manipulada, tergiversada i en part falsificada, que
carrega les tintes quan comenta les malifetes dels “rojos” (oblidant, és clar, les propies) i
que —sobretot- oculta intencionadament (o, en el millor dels casos, menysprea) la impor-
tant tasca de salvament i recuperacio del patrimoni cultural portada a terme en el territori
republica.®

Un altre dels elements a tenir en compte és I'Església catdlica i el seu paper en el
conflicte civil. La versiod oficial (clarament dualista) de les més altes instancies eclesiasti-
ques espanyoles encara defensa, amb poques fissures, la passié martirial d'una Església
perseguida, victima del tot innocent de I'anticlericalisme més exaltat.”) Per contra, una
interpretacid meés critica i documentada exposa de manera meés realista els esdeveni-
ments i les diferents tendéncies, actituds i actuacions de I'Església espanyola en aquells
anys.®

M’ha semblat adient reproduir uns fragments de dos textos gairebé coetanis, que
considero forga representatius de les dues visions antagoniques sobre la qlestié de la
destruccioé del patrimoni cultural durant la guerra civil. Per ordre cronologic, els primers
corresponen a un article publicat en un diari republica barceloni I'any 1937, molt poc des-
prés dels Fets de Maig:

Fue inevitable, a raiz de la traicion de los militares, la destruccion de algunos edificios
que merecian ser conservados, unos por su valor artistico y todos porque podian ser habilita-
dos para cumplir funciones docentes o para ser convertidos en hospitales, en refugios o en
talleres. No pudo impedirse tampoco que el fuego consumiera obras de arte o que la igno-
rancia no guardara el respeto debido a cuadros, esculturas y objetos del culto catdlico que
merecian ser legados a las futuras generaciones. Y, no obstante, el haber artistico de Cata-
luna se ha acrecentado porque el “vandalismo” revolucionario ha resguardado de la destruc-
cion y del robo a que se habian entregado los incontrolados, infinidad de obras de arte y ha

(1) Vegeu L. H. Nicholas, El saqueo de Europa. El destino de los tesoros de Europa en el Tercer Reich y
la Segunda Guerra Mundial, Ed. Destino, Barcelona 1996.

(2) H. Kohlhausen, La labor del Servicio Aleman de Proteccion Artistica en pro de la conservacion de
los valores culturales europeos (Medidas contra el terror aéreo anglosajon), s.|. 1944.

(3) Vegeu la bibliografia i I'activitat legislativa citades en el meu article “Notes sobre el salvament del
patrimoni artistic religios a Reus i Tarragona (1936-1937)”", dins del volum Guerra civil a les comarques tarra-
gonines (1936-1939), Cercle d'Estudis Historics i Socials Guillem Oliver del Camp de Tarragona, Tarragona
1999 [aparegut al 2000], pags. 243-266.

(4) Vegeu, per exemple, V. Carcel Orti, La gran persecucion. Esparia, 1931-1939, Ed. Planeta, Barce-
lona 2000. Com es pot veure en el titol, I'autor d'aquesta obra apologetica inclou en la “gran persecucié”
tots els anys de la Il Republica Espanyola.

(5) Vegeu, per exemple, H. Raguer, La péivora y el incienso. La Iglesia y la Guerra Civil espanola
(1936-1939), Ed. Peninsula, Barcelona 2001.
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recuperado para la colectividad centenares de cuadros y objetos artisticos, de valor inapre-
ciado por individuos y organizaciones religiosas, condenados a no ser incorporados a la
riqueza artistica del pueblo. / En toda época ha querido cargarse sobre los revolucionarios el
sambenito de véndalos. [...] El mundo sabe que Guernica ha sido destruida por la Aviacion
alemana. Y es del género idiota negarlo y pretender cargar €l crimen en la cuenta de los anti-
fascistas® [...]. El “vandalismo” de los revolucionarios se viene explotando desde la Revolu-
cion francesa. No debia librarse la Republica espariola de la acusacion. Pero asi como la
Convencion nacional se preocupé de reintegrar al dominio publico multitud de obras de arte
diseminadas en las colecciones privadas, asegurd una seleccion estricta, dio a las coleccio-
nes un maximo de brillantez y convirtio las obras cumbres en patrimonio nacional, la Repu-
blica espariola ofrecera en Paris, durante la Exposicion Universal, a la admiracion del mundo,
su riqueza pictorica del Museo del Prado, que ha logrado librar del vandalismo de los aviado-
res enviados por Hitler y Mussolini a Madrid para que el Museo fuera volado y destruido por
las bombas incendiarias que han convertido en escombros iglesias, escuelas, hospitales, tea-
tros, segando la vida de centenares de mujeres y nifios."” / Francia, merced a la revolucién,
pudo constituir Museos y bibliotecas. Espafia y Catalufia, inspirandose en este ejemplo,
habréan acrecentado, merced al “vandalismo” de los revolucionarios, su riqueza artistica. ®

Els segons formen part de la famosa Carta colectiva signada per la majoria de bis-
bes de I'Església espanyola (tret d’honorables excepcions). Els copio directament d’una de
les lliurances publicades, I'estiu de 1937, a I'edicio facciosa d’'un conegut diari espanyol:

La revolucion fué “barbara”, en cuanto destruyo la obra de civilizacion de siglos. Des-
truyé millares de obras de arte, muchas de ellas de fama universal. Saqued o incendic los
archivos, imposibilitando la rebusca histdrica y la prueba instrumental de los hechos de orden
juridico y social. Quedan centenares de telas pictdricas acuchilladas, de esculturas mutiladas,
de maravillas arquitectonicas para siempre deshechas. Podemos decir que el caudal de arte,
sobre todo religioso, acumulado en siglos, ha sido estipidamente destrozado por los comu-
nistas [sic]. Hasta el Arco de Bard, en Tarragona, obra romana que habia visto veinte siglos,
llevé la dinamita su accion destructora.® Las famosas colecciones de arte de la Catedral de
Toledo, del Palacio de Liria, del Museo del Prado, han sido torpemente expoliadas. Numero-
sas bibliotecas han desaparecido. Ninguna guerra, ninguna invasion barbara, ninguna con-
mocién social, en ningun siglo, ha causado en Espafa ruina semejante a la actual, "9
juntandose para ello factores de que no se dispuso en ningun tiempo: una organizacion sabia

(6) Vegeu H.R. Southworth, “La destruccion de Guernica. Prensa, propaganda y diplomacia en torno
al bombardeo”, Historia 16 (Madrid), nim. 12, abril de 1977, pags. 39-48.

(7) Vegeu A. Colorado Castellary, “iSalvad el Prado!”, Historia 16 (Madrid), nim. 163, novembre de
1989, pags. 35-54.

(8) [Francesc] Aguirre, “El "vandalismo revolucionario”. Ha acrecentado la riqueza artistica de Catalu-
nya”, El Dia Gréfico (Barcelona), 22 de maig de 1937, pag. 7. Vegeu també Ch. Zervos, “Les prétendus van-
dalismes en Catalogne”, L'Art de la Catalogne, de la seconde moitié du neuvieme siécle a la fin du quinziéme
siecle (cataleg de I'exposicié), Paris 1937, pags. 9-16.

(9) Vegeu, sobre aquesta exageracio, el meu article “L’Arc de Bera, 1936: una agressio al patrimoni”,
El Punt (Reus i Tarragona), 14 de setembre de 1999, pag. 29. [També al Diari de Tarragona, 21 de setembre
de 1999, p. 52.]

(10) Luis Monreal y Tejada, antic i destacat membre del Servicio de Recuperacion Artisica franquista i
autor del llibre Arte y Guerra Civil (La Val de Onsera, 1999), en una entrevista publicada al diari La Vanguar-
dia el 6 de desembre de 1998, pags. 57-58, va respondre aixi a la pregunta “;Se perdié mucho patrimo-
nio?” (durant la guerra civil): “Si, mucho. Pero se perdié mas en la Guerra de la Independencia.”
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puesta al servicio de un terrible propdsito de aniquilamiento, concentrado contra las cosas de
Dios, y los modernos medios de locomocién y destruccion, al alcance de toda mano criminal.
[...] Ha sido espantosa la profanacion de las sagradas reliquias; han sido destrozados o que-
mados los cuerpos de San Narciso, San Pascual Baildn, la beata Beatriz de Silva, San Ber-
nardo Calvo y otros. Las formas de profanacion son inverosimiles, y casi no se conciben sin
sugestion diabdlica. Las campanas han sido destrozadas y fundidas. [...] Gran numero de
templos, entre ellos verdaderas joyas de arte, han sido totalmente arrasados: en esta obra
inicua se ha obligado a trabajar a pobres sacerdotes. Famosas imagenes de veneracion
secular han desaparecido para siempre, destruidas o quemadas. En muchas localidades la
autoridad ha obligado a los ciudadanos a entregar todos los objetos religiosos de su perte-
nencia para destruirlos publicamente: pondérese lo que esto representa en el orden del dere-
cho natural, de los vinculos de familia y de la violencia hecha a la conciencia cristiana, ")

Es clar que les conseqiiéncies negatives de I'esclat revolucionari provocat per la
rebel-lid militar no van ser les mateixes a tot el territori catala. Uns quants nuclis de pobla-
ci6 van veure desapareixer gairebé tot el seu patrimoni historic o artistic i d'altres no van
patir gairebé cap pérdua significativa. Només analitzant les circumstancies particulars de
cada ciutat, vila o poble podrem fer-nos una idea real del que va comportar la guerra en
aquest aspecte concret. Pel que fa a Constanti i a les seves particulars circumstancies
bélliques, cal consultar —d’entrada— l'interessant i molt ben documentat treball de
Montserrat Duch i Anna M. Ginés publicat en aquesta mateixa revista I'any 1987,('2 aixi
com el llibre de Jordi Piqué sobre la rereguarda tarragonina durant el mateix periode, que
fa diverses referéncies a la comarca del Tarragonés. ('3

L’ESGLESIA DE CONSTANTI | LA GUERRA CIVIL"™

El vei o foraster que visita I'església parroquial Sant Feliu hi pot trobar un diptic, editat
per I'Ajuntament i la Parroquia de Constanti, que explica les principals caracteristiques
arquitectoniques i artistiques del temple. En aquest diptic hi pot llegir, entre altres coses, que

L’any 1936 desaparegueren tots els retaules que contenia [I'església], sobretot voldriem
fer mencié al de I'altar major i al de la Mare de Déu del Roser, aquest darrer considerat un dels
més formosos de Catalunya. Malgrat tot se salvaren bona part de les imatges i avui en dia es
pot contemplar al nostre temple una important col-leccié d'aquestes, amb un [alt] nivell artistic
i d'execucié i amb una acurada policromia [...]. Dintre del temple s’hi troba un petit museu amb
el grup d’imatges que formaven part d’aguests antics altars [...].("

(11) “La altisima significacion de la Cruzada Nacional. Carta colectiva de los obispos esparoles”, ABC
(Sevilla), 13 d’agost de 1937, pag. 11.

(12) M. Duch & A.M. Giné, “Constanti durant la guerra civil”, Estudis de Constanti, nim. 3 (1987), pags.
95-127. Relacionat secundariament amb el tema gue ara ens ocupa, en el mateix volum suara esmentat hi
ha (pags. 7-31) un article sobre “Les capelletes votives dels carrers de Constanti”, de M.A. Cerda, E.-M.
Outeda, J.M. Roca i J.M. Sabaté.

(13) J. Piqué i Padrd, La crisi de la rereguarda. Revolucio i guerra civil a Tarragona (1936-1939), Publi-
cacions de |'’Abadia de Montserrat, Barcelona 1998, passim.

(14) Sobre aquesta església i el seu patrimoni artistic s’han publicat diferents articles en els nimeros 2,
5,7, 12 i 13 dels Estudis de Constanti. Vegeu també la descripcié que en fan M. Duch & A.M. Giné, Cons-
tanti, Valls 2001, pags. 69-75.

(15) Parroquia de Sant Feliu. Constanti, Lleida 2000, pag. 2.
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Hom es pot preguntar com es va produir, “malgrat tot”, el salvament d’aquests
béns mobles, un salvament que —a partir del que acabem de llegir— podriem creure
anonim i casual. Rere d’aquest silenci s’amaga, en realitat, la molt meritoria tasca de
salvament i recuperacio patrimonial portada a terme per la Comissié del Patrimoni Artis-
tic (CPA) —després també Comissaria Delegada del Patrimoni Artistic, Historic i Cientific
i Delegacié de la Comissaria General de Museus— de la Generalitat de Catalunya a
Tarragona.

D’aquesta delegacid oficial van ser responsables els dos codirectors del
Taller-Escola de Pintura i Escultura, el pintor tarragoni Ignasi Mallol (1892-1940)"9) |
I'escultor reusenc Joan Rebull (1899-1981),('") els quals van comptar des dels primers
moments (els més dificils i complicats) amb diversos col-laboradors voluntaris!'® i amb el
valuods suport del regidor del Comité Antifeixista —després Ajuntament— de Tarragona, el
cenetista Josep Maria Aloma (1909-1993).(19)

A I'Arxiu Historic Arxidiocesa (AHAT) i a I'arxiu del Museu Nacional Arqueoldgic de
Tarragona (MNAT) es conserven diversos documents referents a I'activitat —continuada
fins al final de la guerra a Catalunya— de I'esmentada delegacio tarragonina de la Genera-
litat. Val a dir, pero, que tambeé a I’Arxiu Municipal de Constanti (AMC) s’han guardat diver-
sos documents coetanis que complementen prou bé els suara esmentats.@9

No em consta la data en que es va produir la primera visita a Constanti de membres
de la CPA. El nom del poble és citat, de tota manera, en dues llistes mecanografiades que
havien format part de I'arxiu de I'esmentada Comissio i que es poden datar, grosso modo, a
les primeres setmanes de la guerra. En una, Constanti hi figura —sense cap comentari-
ensems amb altres deu “Pobles que cal retornar-hi” [sic]; en I'altra, intitulada “N[otes] d’inte-
rés. Pobles”, I'esment és només una mica més ampli: “Constanti. Cal seguir-lo”.¢"

El 27 de juliol, el conseller de Cultura, Ventura Gassol, va fer trametre a molts ajun-
taments de Catalunya una mena de carta circular, amb paper oficial, en qué demanava als
responsables municipals que salvaguardessin —per mitja de I'apropiacio— els seus princi-
pals elements patrimonials:

GENERALITAT DE CATALUNYA

Com sigui que en la totalitat de la vostra jurisdiccio, existeixen, segons les nostres
noticies, els objectes del Patrimoni Artistic del Poble, relacionats a continuacio, la importancia
dels quals és evident, us preguem que vulgueu incautar-vos-en [sic] en nom del Poble i del

(16) Vegeu el cataleg de I'exposicio Ignasi Mallol i Casanovas (1892-1940), Museu d'Art Modern, Tarra-
gona 1991,

(17) Vegeu J. Massé Carballido, “Joan Rebull i la Guerra Civil”, Nou Diari (Reus), 5 de marg de 1997,
pag. 2, i “Joan Rebull i el Museu Arqueoldgic de Tarragona (1936)”, El Punt (Reus i Tarragona), 7 de desem-
bre de 1999, pag. 17.

(18) Cal destacar especialment el jove Josep Recasens i Tuset, cofundador i primer secretari de I'asso-
ciacidé Amics de les Arts, de Tarragona, el qual va recollir -en nom de la Comissié del Patrimoni Artistic— un
bon nombre d'objectes artistics a diverses localitats de la demarcacié.

(19) Vegeu I'opuscle Declaracion jurada de Josep Maria Aloma Sanabras [1942], Ateneu de Tarragona,
Tarragona 1992.

(20) Agraeixo a la regidora Tomasa Molina les facilitats atorgades per a la consulta de la documentacio
conservada a 'AMC.

(21) Arxiu del MNAT.
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Govern de la Generalitat a fi que al seu dia hom pugui donar-los la destinacio que es cregui
ésser més Util a la cultura del poble.

Al mateix temps us preguem gue ens indiqueu, amb la major urgéncia, I'estat en que
actualment es troben els esmentats objectes per tal que poguem prendre les mesures neces-
saries a llur conservacio.

Barcelona, 27 de juliol del 1936.

EL CONSELLER DE CULTURA DE
LA GENERALITAT DE CATALUNYA,
Ventura Gassol
[signatura segellada]

CIUTADA ALCALDE DE CONSTANTI

Al peu hi ha 'emprenta del segell de la Conselleria. Al dors, a maquina, hi ha
I'esment “Runes [sic] de Centcelles”.#?

Pocs dies després, el 7 d'agost, el Diari Oficial de la Generalitat de Catalunya
(DOGC) feia puiblic un decret en que, entre altres coses, es dictaminava I'apropiacié dels
béns eclesiastics:

Art. 3" Els béns de I'Església i de les Ordres [sic] i Congregacions Religioses seran
confiscats per la Generalitat, i es dedicaran, d'una manera especial, a obres de caracter sin-
dical i social, aixi com al compliment dels serveis administratius de la Generalitat. Resten
exceptuats els béns comunals i les cases parroquials, de les esmentades Corporacions, els
quals passaran en plena propietat als Ajuntaments respectius. / Es consideraran béns de
IEsglésia i de les Ordres [sic] i Congregacions Religioses, aquelles que el dia 19 de juliol cor-
rent es trobaven en possessio de les esmentades Corporacions. @

Es van editar immediatament uns formularis oficials que es van trametre als ajunta-
ments de Catalunya perqué es redactessin de manera administrativament correcta les actes
d’ocupacié dels immobles afectats pel decret suara esmentat. Pel que fa a Constanti, al seu
Arxiu Municipal es conserven els impresos de les actes corresponents a I'ocupacio legal que,
el 10 d’agost, van fer els representants de I'Ajuntament dels edificis de I'església i la rectoria.
L'església, segons aquest document, seria destinada a “magatzem general dels fruits agri-
cols [sic] del Sindicat i, prévies les obres necesséries d’adaptacio, a celler cooperatiu. @

De manera paral-lela a aquesta ocupacié, es va fer un inventari dels objectes de
culte trobats a la rectoria. Aquest inventari, manuscrit, també es conserva a I'’AMC:

Objectes religiosos existents a la rectoria, propietat de I'Església de la present vila.
Una custddia, de metall

Un copo, de id.

Un reliquiari, id. — Vera-creu

(22) AMC, lligall nim. 1401, “Incautacions”. He mantingut la redaccié original. Document citat per M.
Duch & A.M. Giné, “Constanti durant la guerra civil”, Estudis de Constanti, num. 3 (1987), pag. 99.

(23) Decret de Justicia i Dret, datat el dia 5 d’agost. DOGC num. 220, de 7 d’agost de 1936, pag. 946.

(24) AMC, liigall niam. 1401, “Incautacions”. Ambdds documents van ser signats pel regidor Pau Gil
Rivalt i pel secretari municipal Ramon Falcé. En una primera versid de I'imprés —no reeixida perque és
datada anacronicament el 31 de julio-, hom destinava I'immoble de I'església a “magatzem general del Sin-
dicat agricola que en son dia es crei, per a la qual cosa es procedira a la neteja del local esmentat treient-se
del mateix [sic] tots els signes que denotin el fi [sic] a que abans estava destinat”. Citada per M. Duch & A.M.
Giné, “Constanti durant la guerra civil”, Estudis de Constantf, nim. 3 (1987), pags. 102 i 104.
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Unid., id. - S. Feliu

Unid., id. - S. drap

Unid., id. — Sta. Lldcia

Dos calzes, id.

Un reliquiari, de fusta — S. Ramon

Unid., id. - S. Vicens

Un id., id. — amb diferents reliquies

Unes canadelles, de metall, amb plat

Unes id., de cristall, amb plat de metall
Dos paus, de metall

Joies de la imatge — Mare de Déu de Pasqua
8 fiadors de seda: 4 morats — 2 negres / 1 vermell — 1 blanc
Un crucifix, amb creu i peu de fusta

Una cullera, de metall, per a aigua beneida
Un salomé, de metall, amb 4 brocs

Una imatge de fusta — S. Josep

Una id. Id. — Jesus infant, de peu

Una id. Id. — Jesus al bresol

Una corona d’espines

Tres draps pintats — amb la creu al mig
Una cortina de drap negre.

Propietat particular
Un calze, de metall
Unes canadelles de cristall, amb plat
Una casulla blanca

Constanti 3 Agost 1936.¢%

S'hi ha conservat, aixi mateix, una relacié —escrita amb llapis— dels “Objectes de

I'Església”:

5 pendons

1 vestit de la Purissima

2 mantells

1 corona fusta

1 " metall

1 cortina

2 estovalles

1 candeler fusta

1 " metall

2 imatges

3 reclinatoris

1 sillon

1 basto i cera

Al final, afegit amb tinta: “libres”.?®

(25) AMC, liigall nam. 1401, “Incautacions”. Hi he corregit uns quants errors ortografics. Les cursives
sOn meves.

(26) AMC, liigall num. 1401, “Incautacions”. Hi he corregit els errors ortografics, perd he mantingut el
castellanisme sillon (per cadira de bragos).
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D’altra banda, I'Ajuntament procura congixer tambe la situacio dels objectes relacionats
amb el culte catolic que diverses persones o families guardaven a casa seva. A I’AMC es conser-
ven diversos documents manuscrits amb els noms d’aquests posseidors i la relacio de les
peces que tenien, moltes de les quals procedien de I'església parroquial. Per exemple, “al
magatzem de casa Marinera” hi havia —entre moltes altres coses— dues o tres imatges (una d'un
Natzaré), dos bancs, onze casulles, setze estoles, un candeler i la corneta dels armats, i la
senyora Joaquima Sans —d’acord amb el que cita en una nota autdgrafa— guardava a casa seva
una imatge de sant Lluis, un sant Crist petit, quatre candelers i altres objectes procedents d’'un
altar del qual ella mateixa havia tingut cura. Cal destacar que moltes de les persones que s'hi
esmenten posseien imatges de sants o maresdedéu, peces d’orfebreria i robes d'Us litirgic.©”)

A mitjan mes d’octubre, es van lliurar a la CPA de Tarragona diversos objectes pro-
cedents de I'església parroquial de Constanti, tal com consta en aquesta acta oficial:

COMISSIO DEL PATRIMONI ARTISTIC DE LA GENERALITAT DE CATALUNYA — TARRAGONA
1 custodia de fusta
2 vinagreres
5 creus de metall
1 calze barroc plata
1 calze plata daurada

1 " metall

1 7 argent daurat
1 " metall groc

1 7 metall groc

1 reliquiari argent

2 religuiaris barrocs

1 calze metall

1 safata

1 veracreu argent

1 aiguama

2 portapaus

1 palmatoria

1 corona

82 objectes de metall per fondre

Aquests objectes han estat recollits per elements de la Comissio del Patrimoni Artistic
de la Generalitat de Catalunya per a ésser traslladats a lloc adient.

PerlaCPA
Josep Recasens
[signat]

Constanti a 19 d’octubre de 1936.%%

(27) AMC, lligall nim. 1401, “Incautacions”. Vegeu M. Duch & A.M. Giné, “Constanti durant la guerra
civil", Estudis de Constanti, nim. 3 (1987), pag. 104, nota 23.

(28) Full d’ofici amb el senyal imprés de la Comissaria de Tarragona de la Generalitat de Catalunya. Hi
he corregit diverses errades ortografigues i/o mecanigues. AMC, lligall nim. 1401, “Incautacions”; docu-
ment ampliament citat per M. Duch & A.M. Giné, “Constanti durant la guerra civil’, Estudis de Constanti,
num. 3 (1987), pag. 104, nota 24. Al fons documental de Pere Batlle i Huguet de I'AHAT hi ha la cdpia o

dupical [sense fa signaiura) 4 aguesia maieixa acta.
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A I'Arxiu Municipal de Constanti es conserva un document que ve a complementar
aquest primer liurament. Es tracta d’un rebut, mecanoscrit sobre una quartilla oficial que
porta el senyal imprés de la Seccié de Monuments Historics de la Generalitat de
Catalunya:

Hem rebut de I'Ajuntament de Constanti, amb desti als Museus del Poble:
1 custodia de plata daurada gotica moderna.

Barcelona, 6 d'abril del 1937.

PER LA COMISSIO DEL
PATRIMONI ARTISTIC,

No hi ha signatura, perd si I'empremta del segell de goma del Servei del Patrimoni
Artistic, Historic i Cientific de la Generalitat.?? Suposo que aquesta valuosa custodia era
la que apareix fotografiada en un nimero de la Fulla Parroquial de Constanti de I'any
1918.89)

A mitjan mes d’agost de 1937, el jutge de Primer Instancia de Tarragona va adrecar
un ofici al comissari Ignasi Mallol en els seguents termes:

Dando cumplimiento a lo interesado por la Fiscalia de la Audiencia de esta ciudad, en
virtud de telegrama circular que ha recibido de la Superioridad, dirijo a V. el presente rogan-
dole que a la mayor brevedad posible se sirva disponer se remita a este Juzgado una relacion
de los objetos de Culto propiedad de Congregaciones y Confesiones que no se acredite de
modo concreto ser de dominio privado, especificando el detalle del estado de conservacion,
destino, utilizacién actual y autoridad u organismo en cuyo poder esten los referentes a esta
capital y partido.

Viva V. muchos anos.
Tarragona 19 de Agosto de 1937
El Juez
[signatura il-legible]

Sr. Comisario Delegado del Patrimonio artistico, Histérico y Cientifico de la Generali-
dad de Catalufia en Tarragona.

Al marge, per si de cas, I'ofici inclou la relacié dels “Pueblos del partido”, és a dir:
“Canonja, Vilaseca, Constanti, Pobla de Mafumet, Morell, Rourell, Secuita, Perafort, Palla-
resos, Renau, Catllar, Tamarit”.V

(29) AMC, lligall num. 785, “Correspondéncia 1936-37"; document citat per M. Duch & A.M. Giné,
“Constanti durant la guerra civil”, Estudis de Constanti, nim. 3 (1987), pag. 104, nota 25.

(30) Vegeu I'edicio facsimil: Full Parroquial (1916-1924), Centre Cultural, Recreatiu i Esportiu, Constanti
1983, num. 38-39 (maig-juny de 1918), pag. 3. A la pag. 7 d'aquest mateix nimero hi ha una fotografia del
sagrari obert, amb un calze a I'interior. Vegeu, aqui, la pag. 93.

(31) AHAT, fons Pere Batlle. A la signatura m'ha semblat llegir el cognom Penagos. Al document també
hi ha les empremtes de dos segells del Jutjat de 1? Instancia i Instruccio de Tarragona (un de general i I'altre
de Secretaria).
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Mallol va respondre quatre dies despreés:

Amb la present acompanyo la relacié dels objectes de Culte, procedents de Congre-
gacions i Confessions i recollits per aquestes Oficines, amb els altres detalls que em dema-
neu en el vostre ofici del 19 corrent.

Visqueu molts anys.
Tarragona, 23 d’agost de 1937.

El Comissari Delegat del Patrimoni
Artistic, Historic i Cientific de
la Generalitat de Catalunya a Tarragona,

[en blanc]

Sr. Jutge de 12 Instancia i Instruccio de Tarragona.®?

A la relacié suara esmentada hi ha, és clar, la referéncia als objectes constanti-
nencs:

Procedents de Constanti:

5 calzes de plata, d’estil barroc.

1copo " " ! ?

4 reliquiaris de plata, estil barroc.

1vera-creu " " " !

1 crucifix de plata, gotic.

1 ” " " estil renaixement.

1 " de coure, estil gotic.

1 canadelles de plata, estil barroc.

Tots els precedents objectes, destinats al Museu Medieval i Modern (seccio d'orfebre-
ria), son conservats als diposits d'aquestes Oficines.

Foren recollits, a més:

2 calzes de metall baix.

2 creus de coure.

1 canadelles.

1 aiguama.

2 portapaus.

1 espelmatoria.

1 corona,
els quals objectes, sense valor artistic, foren entregats a la Conselleria de Finances de la
Generalitat de Catalunya, Seccié de Recepcié i Classificacié de Metalls. 4

Al mateix fons de I'’AHAT hi ha tres documents que confirmen tres lliuraments suc-
cessius d'objectes al Servei de Recepcié i Classificacié de Metalls de la Conselleria de
Finances, datats a Barcelona el 10 de desembre de 1936, el 26 de febrer de 1937 i el 2

(32) AHAT, fons Pere Batlle.

(33) Vegeu el meu article “La catedral, Museu d’Art Medieval (1937)", Diari de Tarragona, 20 de gener
de 2000, pag. 5.

(34) AHAT, fons Pere Batlle.
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La Custodia de la Parroguia (1918)

El Sagrari obert (1918)
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de juliol de 1937. La descripcié que s’hi fa dels objectes lliurats és telegrafica, del tot insu-
ficient per a intentar identificar una pega determinada.

Per necessitats propies de la indUstria de guerra, la fosa de metalls meés o menys
valuosos es va practicar amb assiduitat, pero sempre sota el control oficial.®® Els encarre-
gats locals de la recollida d’aquesta mena de metalls eren, habitualment, els Comites
Antifeixistes o els Ajuntaments corresponents.©®

D'altra banda, Mallol va lliurar al Museu de Reus una seleccio de peces d'orfebreria
antigues, aparentment obrades per argenters d'aquesta ciutat. El lliurament es va fer
arran d'una peticid del conservador del museu reusenc, Pere Rius i Gatell:

Avui dijous 28 d’Octubre de 1937

Amic Mallol: Per causa del mal temps hem suspés I'envio [sic] de material fins dema.
Aixi és que, de no haver-hi contraordre, dema a les 31 1/2 de la tarda vindrem amb el cami6 a
portar-vos els mosaics.®”

Féu de manera de tenir-nos preparat quelcom de material; m'interessa molt de
moment orfebreria, car estic fent el cataleg de la de Reus i podria aplegar-ho tot dins un sol
ordre de numeracio.

Maneu de vostre afm.
Pere Rius
[signat]

Al peu de I'escrit hi ha 'empremta del segell del “Museu Municipal Prim-Rull - Reus”.®®

Pocs dies després, el 5 de novembre, Pere Rius va redactar i signar el rebut corres-
ponent a les peces d’orfebreria, “obrades a Reus (segons punxa)”, que li van ser lliurades,
entre les quals hi havia -numerada amb el nim. 57— un calze procedent de Constanti.9

(35) La quantitat de peces d'orfebreria religiosa recollides arreu del pais durant les primeres setmanes
de la guerra civil va ser realment extraordinaria. El diari barceloni £/ Dia Gréafico informava, el dia 11 d'octubre
de 1936, que “la orfebreria litirgica era tan abundante en Catalufia, que hasta Barcelona llegaron seis gran-
des camiones repletos de objetos de plata. Fue necesario montar una oficina especial para clasificarla.
Separadas las escasas piezas de valor artistico, se fundio la plata restante y se convirtié en lingotes™ (“En
Defensa del Patrimonio Artistico de Catalufia. Los Museos del pueblo han sido enriquecidos en mas de
50.000 obras artisticas y el Museo de Catalufia en un cien por cien. A la Oficina de Defensa llegaron un dia
hasta seis camiones repletos de orfebreria litirgica”, pag. 5).

(36) Els atresoraments irregulars van ser estrictament perseguits i penalitzats. Conec un cas en qué s’hi
van veure implicats els membres d'un Comité local: “Importante hallazgo de joyas y metales preciosos reteni-
dos por el Comité Antifascista de Vich”, El Dia Grafico (Barcelona), 17 de juliol de 1937, pag. 8 (en I'edicio del
dia 20, pag. 10, fins i tot es va publicar una fotografia, de “las joyas y metales preciosos de que se incauto la
Policia en Vich”, en la qual es veu un nombre considerable de petits lingots de fabricacié artesanal).

(37) Es refereix als fragments de mosaic procedents de la vil-la romana de Parets Delgades, de la Selva
del Camp, actualment conservats al Museu Nacional Arqueoldgic de Tarragona. Vegeu els meus articles
“Notes per a I'estudi del poblament d’época romana en el terme de la Selva del Camp", Butlleti del Centre
d'Estudis Selvata, nim. 1, maig de 1990, pags. 23-28 i 34-37, i “Notes sobre el salvament del patrimoni
artistic religiés a Reus i Tarragona (1936-1937)", Guerra civil a les comarques tarragonines (1936-1939), Tar-
ragona 1999, pag. 262.

(38) Document manuscrit. Arxiu del MNAT. Vegeu també L. Vilaseca & S. Vilaseca, El Reial Col-legi
d’'Argenters de Reus i els seus antecedents, Reus 1970, pag. 14.

(39) El mecanoscrit original es conserva a I'’AHAT, fons Pere Batlle. Val a dir que en aquest rebut no s'hi
especifiquen les procedéncies de les peces, pero la documentacid posterior ens permet assegurar-la -si
més no— en el cas del calze constantinenc.
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L'any 1838, arran de la intensificacié dels bombardeigs de I'aviacid feixista sobre
Catalunya, el Govern de la Generalitat va ordenar I'evacuacioé dels objectes d'interés his-
toric | artistic més destacats vers diferents dipdsits patrimonials establerts als voltants de
Barcelona | a altres indrets situats al nord-est del pais. Aquests objectes van ser deguda-
ment inventariats | embalats pels responsables tacnics de cada museu o arxiu abans del
seu transport, per tal d’evitar confusions o pérdues.

El calze procedent de Constant!, inventariat al Museu de Reus amb e numero
2187, figura en un document mecanoscrit signat per Pere Rius el 12 de juny de 1938. Va
ser embalat i col-locat, amb altres peces d'orfebreria religiosa, dins la caixa "A 6 RES",
Aguesta caixa, | moltes altres de similars, van ser liurades pel Museu de Reus a la Direc-
cio General del Patrimoni Historic, Artistic i Cientific de la Generalitat. 49

Gracies a la documentacio conservada a I'arxiu de I'actual Museu Comarcal Salva-
dor Vilaseca (MCSV), sabem que la caixa suara esmentada va ser transportada aleshores
vers el diposit patrimenial situat a I'antic monestir de Pedralbes. 4!

Els materials salvaguardats per la Generalitat, custodiats per técnics | mossos
d'esquadra, van ser civilitzadament traspassats —| gener i el febrer de 1939~ als respon-
sables de les forces d'ocupacit franquista. Tots aquests béns culturals van tornar als seus
punts d'origen a partir del final de la guerra a Catalunya, a mesura gue van ser reclamats
pels seus antics posseidors. Com era d'esperar, aquests retorns —-que normalment eren
controlats pel “Servicio de Recuperacién del Patrimonio Artistico Nacional”— es van aprofi-
tar propagandisticament per la jerarquia franguista i les noves autoritats locals, 42

LA POSTGUERRA

Un cop acabada oficialment la guerra, Constant va anar recuperant a poc a poc el
patrimoni religios que s'havia salvat. Podriem dir que la primera recuperacio es va fer a
partir d'una casualitat. El bon amic Josep Maria Sabaté, fa pocs anys, ho va explicar
d’aquesta manera:

Després esclatd I'ditima guerra | en un moment indeterminat son trasladades a

»  Tarragona tot un conjunt d'imatges de I'església de Constant], entre elles s'hi troba aquest Sant.
Crist [dels Segadors], | s6n dipositades al Palau Arquebisbal, alli romandran fins al final de
I'enfrontament. / L'any 1989 la imatgeria religiosa estava molt minvada degut a les destrosses
que es produiren I'estiu del 1936, tant que per poder fer la processs [a Tarragona] van haver
d'improvisar els misteris amb imatges d'altres llocs. Una d'aquestes era la Creu dels Segadors

de Constanti. Quan desfila la processo s'hi trabaven presents un grup de constantinencs, els
quals la reconegueren | s'endega la peticid del seu retorn a la vila, [..] A partir d'aqui es feren els

(40) Document mecanoserit conservat a I'arkiu del Museu Comarcal Balvador Vilaseca, Reus, El docu-
ment va ser enllestit a Vilaplana del Camp, an & Museu de Reus havia llogat una casa després que el seu
magatzem principal s'hagués vist molt afectat pel bombardeig aeri del 24 de gener de 1938, Vegeu el meu
articls “El Museu de Reus durant la guerra civil (1936-1939)", Del Museu (Reus), num. 2, desembre de 1989,
pags. 46-47.

{(41) La situacio de cadascuna de les caixes figura en una relacio manuscrita, redactada en catala, que
va poder utilitzar la Junita de Museus de Reus reorganitzada després de I'ocupacio franguista de la clutat.

(42) Vegeu, per exemple, “Reus / Devolucion solemne de los objetos de arte cristiano que al principio
del Movimienta fueran robados por los rojos” [sic], Diaro Espancl (Tarragona), & de juny de 1939, pag. 4.
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passos pertinents perqué les imatges tornessin a la vila, els quals sembla que no trobaren cap
oposicié i el tema es soluciona amb gran rapidesa. / Per tal de dur a terme el trasllat, Pau Golo-
rons, “Pau Cirera” del carrer de la Peixateria, deixa el carro, el qual fou preparat amb uns forts i
alts empostissats. També es buscaren un bon bragat de mantes gruixudes i cordes. / Curiosa-
ment el trasllat d’aquest important patrimoni religios i artistic s'encarrega a una sola persona i a
més a més molt jove. Fou en Josep Pedret i Pascual, de 18 anys, el qual es trasllada a la capital
i un cop arriba al Palau Arquebisbal fou ajudat a cobrir les imatges i carregar-les per un altre
constantinenc, en Josep Novell Plana de “Ca la Felisa”, al carrer de la Font, que havia entrat a
treballar com a paleta de la Catedral per encarrec de I'Ajuntament de Tarragona. / Un cop arriba
la preciosa carrega a la vila, sembla que fou dipositada sense més a les escoles i comengaren
els preparatoris per dur a terme els actes pertinents per fer una digna entrada de les imatges a
Constanti. [...] Finalment el 14 de maig de 1939, la Creu petita i altres sants foren rebuts en
solemne processo a I'entrada del poble i conduides fins a I'església.*®

Una inspirada cronica, publicada al diari de la capital de la provincia, explicava uns
quants dies després com s’havia desenvolupat aquest retorn solemne de les imatges:

El domingo dia 14 tuvo lugar la nueva bendicion de veinticuatro imdgenes, entre las
que se encuentran la de la Virgen del Santo Rosario de gran veneracion, la de San Antonio de
P4dua, San Blas, San Roque, San Cristébal, Santa Lucia y la de un Crucufijo muy antiguo del
gue la tradicién nos dice que ya en la famosa guerra “d'Els Segadors” tuvo que estar escon-
dido para salvarse de manos impias. [...] No hubo nadie que no se emocionara ante tal
espectaculo. iMi San Antoniol, decian unos, jOh el Santo Cristo Pequerio! [sic], decian otros,
y al llegar al templo [...], la totalidad de los feligreses que llenaban la amplia nave del mismo,
unos tras otros con la mayor reverencia fueron desfilando ante el “Santo Cristo Pequerio”
para adorarle y besarle los pies. / Asi ha sabido el pueblo de Constanti reparar en parte las
ofensas y sacrilegio cometidos por los Sin Dies [sic] contra todo lo Sagrado. (44)

Unes quantes setmanes després, |'apoderat a Tarragona del “Servicio de Recupe-
racion del Patrimonio Artistico Nacional” a Tarragona, Fernando de Castellarnau, va
demanar al delegat reusenc del mateix organisme franquista informacié sobre les peces
d'orfebreria religiosa que —com ja hem vist— havien estat dipositades al Museu de Reus
'any 1937, “a fin de comprobar exactamente el paradero de dichos objetos y poder aten-
der las reclamaciones”.“9 Entre aquestes peces hi havia, és clar, el “céliz, barroco, de
plata dorada” procedent de Constanti.“® No he localitzat la resposta, si n'hi va haver.

(43) J.M. Sabaté i Sans, “La Confraria del Sant Crist de la Purissima Sang, Constanti. Notes histori-
ques”, dins de I'opuscle VI Trobada d’Armats de les comarques tarragonines, Constanti 1998, pag. 26.
Sobre la identificacié del Sant Crist durant la processé tarragonina, Sabaté cita I'article de S. Ramon,
“Recordant...”. Semana Santa MCMLXIll, Confraria de Sant Magi de Barcelona, s.p. No he sabut trobar cap
rebut o document similar ni del lliurament (durant la guerra) ni de la devolucio d'aquestes peces.

(44) P.y P. S. F., “Constanti. Acto de afirmacion catolica”, Diario Espariol, 31 de maig de 1939, pag. 8 (el
text va ser reproduiit integrament, en facsimil, dins I'article de Sabaté citat en la nota precedent, pag. 27).

(45) Mecanoscrit datat el 17 d'agost de 1939. La copia de I'ofici que he utilitzat es conserva a 'arxiu del
MNAT.

(46) En el meu article “Notes sobre el salvament del patrimoni artistic religios a Reus i Tarragona
(1936-1937)", op. cit., pag. 266, reprodueixo en facsimil el mecanoscrit —amb la relacié de peces d’orfebre-
ria— que acompanyava |'ofici de Castellarnau esmentat a la nota anterior. L'original es conserva a I'arxiu del
MCSV.
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’anomenat “Sant Crist Petit” (o “dels Segadors”), salvat I'any 1936. (Foto Sabaté Fiestras)




El 28 de novembre del mateix 1939, mossen Josep Aragones Font, en qualitat de
“Cura-Economo de Constanti”, va reclamar a la Junta de Museus de Reus —per mitja d’un
formulari imprés— diversos objectes procedents de la seva parrdquia, concretament
quinze peces d'orfebreria “que figuran en el fichero de Tarragona” (amb els nimeros 47 a
61) i “ademas tres imagenes de medio cuerpo que son S. Juan, Nicodemus y José de
Arimatea”.“”) Al Museu de Reus només es conservaven, pero, el calze amb el nimero 57
(ja esmentat) i les tres imatges. Aquestes quatre peces es van retornar a mosséen Arago-
nes el 19 de gener de 1940, després de fer un “donativo voluntario” de 10 pessetes,
“para coadyuvar a los gastos gue importé su recuperacion”. 4

Per acabar, reprodueixo dues mostres de la versio oficial nacionalcatolica sobre la
destruccid i el salvament del patrimoni religios constantinenc. La primera correspon a
I'obra apologética Monumentos sacros de lo que fué Espana roja, impresa a Barcelona
I'any 1940:

CONSTANTI.— Antes de quemar los retablos fueron retiradas y guardadas muchas
de las imagenes, que luego el Comité local puso a disposicion de la Comisaria del Patrimonio
Artistico de Tarragona, sfendo trasladadas al Museo,; algunas quedaron escondidas en el
mismo pueblo. El monumental retablo mayor, el del Rosario y el de San Isidro eran ejemplares
notables del barroco del siglo XVIl. Se han recuperado las imagenes guardadas, casi todas
las joyas del culto y el archivo parroquial. )

La segona figura en el llibre Los monumentos arqueoldgicos y tesoro artistico de
Tarragona y su provincia durante los anos 1936-39, impres a Poblet el 1942:

CONSTANTI

Fueron destruidos todos los retablos de la iglesia parroquial, notables dentro del estilo
barroco, en particular el monumental retablo mayor, y los de San Isidro y del Rosario; pero se
pudieron conservar muchas esculturas de los mismos. Se han recuperado tambien los obje-
tos de orfebreria littrgica, con bellos ejemplares de los siglos XVl y XVl 9

(47) Aquestes tres Ultimes peces s'exposen actualment en el petit museu instal-lat a les sales superiors
de I'església parroquial. Es poden veure en el centre de la fotografia que va publicar J.M. Sabaté i Sans, “La
Confraria del Sant Crist de la Purissima Sang, Constanti. Notes historiques”, VI Trobada d’Armats de les
comarques tarragonines, Constantl 1998, pag. 28. Vegeu, aqui, la pag. 100.

(48) Arxiu Historic Comarcal de Reus, Reg. 1063-B, Sig. 7.1.2.15, doc. nim. 5. L'acord de devolucio,
que figura en el mateix formulari, va ser pres el 5 de gener de 1940. També hi consta que el calze amb el
num. 57 “corresponde al 2187, ficha del Museo”. Sobre el procés de devolucid de peces dipositades a
Reus, vegeu el meu article “L'exposici¢ de "Recuperacion Artistica" a Reus (1933-1940)”, Kesse, revista del
Cercle d'Estudis Historics i Socials Guillem Oliver del Camp de Tarragona, 2001 (en premsa).

(49) M. TRENS (director), Monumentos sacros de lo que fué Espana roja, Barcelona 1940, tom |, fasci-
cle IV, pag. 17.

(50) P. BATLLE, “Los Monumentos, Museos, Iglesias y objetos artisticos de la Provincia y Archididcesis
de Tarragona, excepto Tortosa y su comarca”, dins Los Monumentos Arqueologicos y Tesoro Artistico de
Tarragona y su Provincia durante los afios 1936-39, Poblet 1942, pag. 56. Mossen Pere Batlle i Huguet
(1907-1990) va ser —a partir de mitjan mes de setembre de 1936, quan ja s’havien superat els moments
més perillosos— un dels principals elements de la delegacio de Museus de la Generalitat a Tarragona i, per
tant, coneixia prou bé quina havia estat 'activitat benefactora dels comissaris Mallol i Rebull i de la resta de
companys i col-laboradors en el salvament del patrimoni.
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dela ..Mlnfc do Musm de Reus, Ias obfems que en mi instancia se detnlhn entregmdo como
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99



Al centre de la fotografia, les tres peces escultdrigues que va tornar el Museu de Reus I'any 1940,
actualment exposades al petit museu parroguial de Constanti. (Foto Sabaté Fiestras)
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