Studia Philologica Valentina
Vol. 12, n.s. 9 (2010) 119-138 ISSN: 1135-9560

Retorica en Aquiles Tacio

Salvador Santafé Soler
Universitat de Valéncia

Si bien para algunos estudiosos la novela de amor griega surgié
mecanicamente en los laboratorios retoricos (para Rohde, en los de
la Segunda Sofistica) en opinién de Ruiz-Montero! esta afirmaciéon
es inaceptable y obedece a una concepcion de la literatura como
puro material, un producto formal, no como un fenémeno cultural
enraizado profundamente en el contexto en el que emerge. Para
esta autora la retérica fue también un fenéomeno cultural, sobre
todo en el periodo helenistico, y no sélo un conjunto de reglas y
ejercicios. Los ejercicios retéricos en los que posiblemente se for-
maron los novelistas no fueron mas que instrumentos al servicio
de la creatividad y el talento de cada autor; no eran un fin en si
mismos, sino mas bien los medios.?

Ahora bien, es posible que la actividad retérica se convirtiera
en el elemento que permiti6 la cristalizacion de la novela como un
género literario. Su influencia se dio no sélo en cuestion de con-
tenido, sino también en la expresion y estilo del texto. La novela
no fue pues fruto de un desarrollo marginal, fuera de la literatu-
ra cultivada, que produjo textos simples y desprovistos de retori-
ca: muy al contrario, a medida que la oratoria de este periodo se
iba volviendo, en palabras de Reardon, cada vez mas «sofistica y
desnaturalizada»,® también lo hicieron las obras de Longo, Aquiles
Tacio y Heliodoro y en opinién de Karl Plepelits fue precisamente

I C. Ruiz-Montero, «The Rise of the Greek Novel», en G. Schmeling (ed.),
The Novel in the Ancient World, Leiden Brill, 1996, p. 67.

2 Para evaluar la influencia de la retérica en la noela de Aquiles Tacio
cf. M. Laplace, Le roman d’Achille Tatios. «Discours panégyrique» et imagi-
naire romanesque, Berna, 2007.

3 B. P. Reardon, Courants Littéraires grecs, des IF et IIF siécles apres
J.C., Paris, 1971, p. 366.
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Aquiles Tacio quien se abri6 a la influencia de la Segunda Sofistica
como ningun otro autor de su época.*

Precisamente por esta marcada influencia de la retérica, el es-
tilo de Aquiles Tacio ha sido criticado duramente® y para autores
como Vilborg el texto esta repleto de fragmentos retoricos en tal
cantidad que raya en el mal gusto, ocasionando que el lector actual
pueda encontrar monétonas y tediosas algunas paginas de excur-
sus, comentarios y discursos.

Sin duda debemos aceptar que, a este respecto, Aquiles Tacio
sale perjudicado en comparaciéon con la prosa agil y entretenida
de novelistas como Longo, cuyas aparentes naturalidad y sencillez
responden sin embargo a moldes retéricos concretos.® No obstante
creemos que es justo reconocer que muchas de las largas diser-
taciones del texto contienen también habiles efectos y un amplio
registro que va desde la retérica mas encendida hasta el lenguaje
coloquial, y todo ello magistralmente combinado para lograr un
tono ligero, casi de comedia, presente en toda la novela.

El estilo varia considerablemente en las diferentes partes de la
obra. Los excursus, especialmente de tipo filoséfico’ y los discursos
judiciales —auténticos Aoyot Sikavikol que aparecen en los libros VII
y VIII- estan escritos a menudo de un modo elaborado y forzado
que aprovecha todos los artificios de la retérica y la literatura con-
temporanea y utiliza innumerables figuras de caracter gorgiano
como antitesis, aliteraciones e hipérbata a las que pasaremos re-
vista mas adelante.

Las partes narrativas muestran un estilo mucho mas sencillo
y estan escritas con un estilo llano y poco pretencioso, a menudo
de un modo fresco y vivido, aunque las figuras retéricas, asi como

* K. Plepelits, «Achilles Tatius», en G. Schmeling (ed.), The Novel in the
Ancient World, Leiden Brill, 1996, p. 399.

5 Especialmente por E. Norden, Die antike Kunstprosa 1, 1989, Stutt-
gart, pp. 439 ss.

6 Para un analisis del estilo de Longo cf. la introduccion de la ediciéon de
Schonberger, p. 22 y ss., y L. Castiglioni, «Stile e testo del romanzo pasto-
rale di Longo», RIL. 61 (1928), pp. 203-223.

7 El fin aparente de todos estos excursus suele ser la pretension de ex-
plicar o justificar reacciones psicolégicas, pero, evidentemente, implican
un deseo de mostrar la enorme erudicion y experiencia que el autor cree
poseer. A medida que avanza la obra estos excursus se hacen menos fre-
cuentes y casi desaparecen.
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las metaforas -mas o menos acertadas- jalonan todo el texto. Asi-
mismo, tanto en las descripciones como en los comienzos de los
excursus, Aquiles Tacio usa frecuentemente frases muy cortas,
en ocasiones desprovistas de verbo siguiendo, segiin Sexauer,® las
reglas de la ddélela, un rasgo éste que segin Vilborg® presta a la
novela su caracter «ingenuo» (naivistic) y que podemos encontrar
en autores como Eliano.

Quiza la mayor objecion que se puede hacer al estilo de Aquiles
Tacio es haber sobreexplotado sus recursos retéricos y eruditos
en un intento de mostrar sus habilidades como escritor. En su
descargo podemos decir que el autor de Leucipa y Clitofonte no
hace otra cosa que seguir la corriente literaria en la que se habia
formado o al menos la que dominaba el panorama literario en su
época. Efectivamente, teniendo en cuenta los descubrimientos de
nuevos documentos,!® al menos desde un punto de vista estric-
tamente cronologico, Aquiles Tacio se sittia dentro del panorama
literario dominado por la Segunda Sofistica. Fue por tanto un hijo
de su tiempo y de un modo u otro obedecia las leyes impuestas
por la moda de una época dominada por un movimiento retérico-
literario concreto.

En efecto, si examinamos brevemente las principales caracte-
risticas de esta corriente cultural y literaria y repasamos algunos
de los rasgos mas destacados de la novela Leucipa y Clitofonte,
comprenderemos enseguida que Aquiles Tacio poseia un amplio
conocimiento de la tradicion griega y que tenia a su disposicién un
variado repertorio literario a la hora de componer su obra.

No nos detendremos ahora en repasar todos los rasgos esti-
listicos de Aquiles Tacio tales como repeticiones, expresiones si-
noénimas, acumulaciéon de adjetivos y por supuesto la utilizacién
constante de todos los topicos!! y las convenciones propias de

8 H. Sexauer, Sprachgebrauch des Romansschriftstellers. Achilles Ta-
tius, Karlsruhe, 1899, p. 76.

° E. Vilborg, Achilles Tatius Leucippe and Clitophon, Go6teborg, 1962,
p. 16.

10 La datacion de la obra alrededor del tercer cuarto del s. II parece
incontestable desde las aportaciones de A. Vogliano, «Un papiro di Achille
Tacio», SIFC 15 (1938), pp. 121-130.

11 Para los topicos en la novela griega vid. C. Ruiz-Montero, «L’analisi
del racconto nel romanzo greco» en P. Janni, Il romanzo greco. Guida stori-
ca e critica, Roma, 1987, pp. 225 ss.
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los géneros representados:'? descripciones detalladas y realistas
(1.1.1; 4.11.3-12; 4.14.1-2; 4.18.3; 5.1-2; 5.6.2-3), descripciones
de jardines (1.15.1;'3 1.2.3; 1.15), '* excursus sobre las emociones y
los estados del alma (1.4.4; 1.9.4; 6.6.3-7), ékdpacers (1.4.3; 1.19.1;
5.13.2), ékdpacels pictoricas (1.1.2-13; 3.6.3-7; 3.6.8; 5.3.4-8),°
oraculos (3.19.3), descripcién de animales en la mas pura tradi-
cién paradoxografica'® (2.3.1-2; 2.15.3-4; 3.6,1; 3.12.1; 3.25; 4.2;
4.4-5; 4.19),'7 pobor (1.5.5; 1.17-18;'8 5.5), fabulas!® (2.21-22),

12 T. Whitmarsh, Greek Literature and the Roman Empire. The Politics
of Imitation, Oxford. 2001, p. 80: La novela es un género transversal: His-
torically, the novel is an irredeemably modernist invention, a literary oddity
that is parasitic upon epic, tragedy, comedy, history, philosophy, declama-
tion, epigram, elegy, and iambic.

13 Cf. Longo 4.2.1-6.

4 A. Stravoskiadis, Achilles Tatius, ein Nachahmer des Platon, Aristo-
teles, Plutarch, Aelian, diss. Erlangen, Atenas, 1889, opina que Aquiles
Tacio imita a Eliano ya que las semejanzas entre Ach. Tat. 1.15 y Eliano,
VH 3.1 son evidentes. También cree que lo imita en la descripcién de la
belleza de Leucipa, descripcién inspirada en la que Eliano hace de Aspasia
en VH 12.1. En cualquier caso este tipo de descripciones era comun a la
mayoria de los rétores.

15 J. Bompaire, Lucien écrivain, Paris, 1958, pp. 707 y ss., ya senald
las coincidencias entre Luciano y Aquiles Tacio y J. Schwartz, «Quelques
observations sur les romans grecs», AC 36 (1967), pp. 536-562, cree que
motivos comunes de las descripciones del mito de Perseo y Andréomeda de
Luciano y Aquiles Tacio tendrian una fuente comun. Sin embargo, admite
que en otros pasajes Luciano seria fuente de éste (cf. p. 542 ss.). La escena
del banquete en que ambos héroes utilizan la misma copa tendria su ori-
gen segun Schwartz, en DDeor. 5.2. Pero aparece también en el Asin. VII.

16 H. Rommel, Die naturwissensaftlich-paradoxographischen Exkurse
bei Philostratos, Heliodoros und Achilleus Tatios, Stuttgart, 1923; A. Gian-
ninni, «Studi sulla paradossografia greca, I Da Omero a Callimaco: motivi,
e forme del meraviglioso», RIL 97 (1963), pp. 247-266;. «II Da Callimaco
all’eta imperiale», Acmé 17 (1964), pp. 99-140.

17 Cf. con la descripcion del monstruo marino en 2.7.6.

18 H. Rommel, op. cit., pp. 64-82, afirma que toda la novela, y sobre
todo los primeros libros, son excursos sobre el amor, en la naturaleza
animada e inanimada. Cita sus fuentes (literarias, populares y retoéricas)
y textos paralelos, entre los cuales no habria influencia directa, sino una
procedencia retérica en general.

19 Ver C. Delhay, «Achille Tatius Fabuliste?», Pallas 36 (1990), pp. 117-
131; M. M. J. Laplace, «Achille Tatius, Leucippé et Clitophon: des fables au
roman de formation», GCN 4 (1991), pp. 35-56.
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cartas (1.3.6; 4.11.1; 5.18.3-6; 5.20.5), juicios y discursos (7.7;
8.8-11); batallas (3.13; 4.13-14), plantos (1.13.2-14; 5.7.8-9), ora-
culos y presagios (2.14.1-6; 3.6.2; 5.3.3), suenos premonitorios
(1.3.4; 2.23.4-5; 4.1.4; 4.1.6-7; 7.12.4; 8.18.1), argumentaciones
(1.8; 2.35-37); escenas de banquete?® (1.5.1-3; 2.3.1; 2.9.1-3);
escenas de requerimiento amoroso (5.11.5-16; 4.6-8; 6.11.3-13;
6.18-22), naufragios (3.2.3-5; 5.9-10), etc.

En el presente trabajo pretendemos llamar la atencién sobre
el uso —con mayor o menor acierto— que el autor hace de algunas
figuras retoricas, especialmente aquellas que le ayudan a elaborar
complicados juegos conceptuales y de palabras que se convierten
en una constante a lo largo de toda la obra y en contextos diferen-
tes. El catalogo es amplio y su presencia contribuye sin duda a que
algunos pasajes adolezcan de cierta exacerbacion retorica. Veamos
una pequena muestra de estas figuras.

Aliteracion

Es, en nuestra opinion, una de las figuras utilizadas con mayor
maestria por Aquiles Tacio ya que, lejos de buscar un efecto sor-
prendente en el lector —como ocurre con las paradojas o los juegos
de palabras—, logran dotar al texto de una sonoridad ligera, a veces
casi inadvertida, pero con la evidente intencion del autor.

T0 &€ PO TOU TABETY TPOTSOKWILEVOV TTPOKATNVANDOE KATA LLKPOV LENE TOLEVOV
Tov mdbous TH dxpry. «Lo que se espera antes de ocurrir, por el habito
gradual, le gasta de antemano el filo a la desgracia» (1.3.3).%!

TpLkuplar 8¢ moMal TavTobev, al eV KaTd mpdowtov, al 8 KaT ovpdy THS
vews d\n\ats arvtémmrov. «Innumerables olas venian de todas partes,
chocando entre si las que venian por la proa con las que llegaban por
la popa» (3.2.5).

XAAPUS bl TOLS Wpots pévor kal méESLAoY Tepl Tw TOSe TANClor ToD TTe-
pob. «Sélo una capa en torno a los hombros y unas sandalias en sus
pies junto a sus alas» (3.7.7).

En el siguiente fragmento los finales en -nv confieren al texto
una sonoridad reforzada por las frases cortas al estilo de Eliano:

8Ld TobTo, otpat, kal ylvetar péyas THY popdty, duaxos THY Ay, ToAUS
v BloTiv, Bpadvs Thy Teheutry. «Por eso, creo, su forma es tan gran-
de, su fuerza es invencible, su vida es larga y tarda tanto en morir»
(4.4.2).

20 C. Ruiz Montero, op. cit, p. 44: «The symposium scene, with the de-
bate on the nature of Eros, is typically sophistic».
21 Cf. Hld. 2.24.6 ss., con una reflexion parecida.
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TOTAPLOV TApATLOELS TOAUY KwAVeLs Tivewr; «Me pones a la orilla de un
rio caudaloso y no me dejas beber» (5.21.4).

Combinado con el juego de palabras, observamos un efecto so-
noro muy adecuado al contenido de los reproches amorosos de
Melite: la repeticion del sonido m- y el ritmo acentual nos transmi-
ten efectivamente la sensacién de un corazén latiendo desbocado:

O0pds TOS TNBG Kal TAMEL, TUKVOV TANLOV dywrias yépovTa ENTSos...;
«Ves como salta y qué deprisa palpita lleno de ansiedad y de espe-
ranza...» (5.27.1).

meptBarolions olv AYeLXouny Kal mepLTAEKOUEVNS TPOS TAS TEPLTAOKAS.
«Asi pues me resigné a que me abrazase y me rodease con sus abra-
zos» (5.27.3).

TPOKANOLY TEpL aUTOD TeTOlVTAL TdVy Kakovpyws «han presentado un
requerimiento sobre él con toda mala intencion» (7.11.2).

Kal... mpooeNdmy TG Tpoédpw, «ITpdypalov els alpovs, édn...«Y dirigiéndo-
se al presidente dijo: «senidlalo para manhana» (8.7.6).

Anafora
En una linea parecida se mueve Aquiles Tacio al componer al-
gunas anaforas.

kal Tu koupdTiov Umoltyrvas umodstbupilovot Tols daktiots «E hizo so-
nar un leve fraseo como un murmullo con las manos» (1.5.4).

oToVBNY TEpLéavTeS TepLdyouat TOV Bwpov kikhw «Tras verterle una
libacion en la cabeza, le hacen dar una vuelta en torno al altar»
(3.15.3).

Tpépwy Tpopov dtmolr «temblando con un doble temblor» (2.23.3).

ol Uywpev €Tt Tobs Pratovs; Tol kaTadpdpwpev; «¢A donde podremos
huir atn de hombres tan violentos?, ¢dénde hallaremos refugio?»
(8.2.1).

Braquilogia

Aunque podemos encontrar expresiones braquilégicas en contex-
tos narrativos la tendencia a acortar construcciones sintacticas mas
complicadas aparece especialmente en fragmentos de estilo directo
y parece reforzar la espontaneidad de la expresion del personaje.

N vupdikn oot dadovyla Tadm ylveTar, braquilogia por «pira funeraria».??
«El desfile de antorchas de tu boda se ha convertido en pira funera-
ria» (1.13.6).

22 El juego de palabras con ambas clases de fuego (antorchas nupcia-
les y pira funeraria) aparece ya en Antologia Palatina 7.185.5 (Antipatro
de Tesalonica) y 712.5 ss. (Erina). Para otros motivos relacionados con la
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Vilborg califica también de construccion braquilégica T{ mpdTTeLv;
(4.6.3) (sin 8¢€t).2

TotadTa Aevk{Tmms AV Ta Sdipuad, alTy THY MTMY €l KAAOS VevLkmkdTd.
«Asi eran las lagrimas de Leucipa, triunfadoras de su misma pena y
convirtiéndola en belleza» (6.7.3).2*

ETUVAAVETO TOS €XEL TA KATA TNV KOPTY €LS TELBL TPoOS avTév. «Le pregun-
té como iba el asunto de ganarse para su causa a la joven» (6.15.1).

TO 8¢ dopa v ATOMwY pepddpevos Ty Addrmy delyovoav. «La cancion
trataba de Apolo reprochandole a Dafne que huyese de éb» (1.5.5).

mhelova elxov dyabd Ths fuépas. «Gozaba de mayores placeres que
de dia» (1.6.5).

oud’ws XaptkAéa mAoUTw pe mwlel. «Ni me vende por dinero, como
hace Caricles» (1.11.2).

TAS yap kbdpas avTnv O katpos ékdlet. «Le reclamaba su hora de to-
car la lira» (1.19.2).

Kal TAEOV TOV OpPATWY €KEPSAlVOUEY 1) €TOAUOIEY 0USEV. «Sin obtener
mas beneficio o atrevernos mas alla de nuestras miradas» (2. 3. 3).

avTtn duoTuxeoTépa ThS paxaipas Topn. «Este (corte) es mas funesto
que el de la espadar (2.24.4).

0 Khewlas kataléyel Tov Xapikdéa kal Tov (mmov. «Clinias le relata el
suceso de Caricles y el caballo» (2.34.7).

oudev kowdv éaTwy §j Tols Abots. «No tengo mas relacion con él que
con una piedra» (5.22.3).

Catacresis

En realidad, la catacresis no es mas que una metafora mediante
la cual se amplia el significado de una palabra con nuevos sentidos
que se extienden a otros dominios: es el caso de este Tob AoyLopo
TV dramvony:

Kal THY kebaiy €vdov meptk\vlov BamTi{el ToU AoyLtopov Thy qramvony. «Y
(la sangre) inundando el interior de la cabeza ahoga el aliento de la
razon» (4.10.1).

Enalage
vabv 8¢ elxev (8lav, ToUTO TpokaTaokevdoas olkofev el TUXOL TS
émyelpioews (el TobTo se refiere a vatv y segiin Vilborg tiene un sentido

Antologia Palatina ver E. P. Cueva, «Anth. Pal. 14.34 and Achilles Tatius
2.14» GRBS 35.3, (1994), p. 281.

28 Construcciones braquilégicas de este tipo estan atestiguadas tras
verbos de deliberacion (v. Lobeck, Phryn. 772).

2% Cf. Callistr., Statuarum descriptiones, 422.22, ed. por Kayser: €is
eEovalav dwviis T dvatotnolav viknoas.

Studia Philologica Valentina
Vol. 12, n.s. 9 (2010) 119-138



126 SALVADOR SANTAFE SOLER

generalizador) «tenia un navio propio, precaucion que habia tomado
ya por si su intentona obtenia éxito» (2.17.1).

Hendiadis
Expresion de un concepto mediante dos términos coordinados:

dkoleTe kabdmep épndloache kal THv mepl ToUTOU pot ypadny. «Habéis
escuchado la condena que impusisteis, y el veredicto a mi favor en el
proceso contra ese hombre» (8.8.5).

Hipérbaton

Es quiza, junto con los juegos de palabras, una de las figuras
por las que Aquiles Tacio muestra mayor predileccion. Aparecen
en toda la obra tanto en pasajes narrativos como en excursus y
discursos.

€dNaTTOV dkpLBOS ws Bnoaupor TO dlAnpa Tnedv Ndovis, O TPOTOV €0TL
YAUKD 0 sea ébuhaTTor TO dilnpa dkptfds ws Bnoavpor Tnpar Ndovis (atTo),
0 TpGTéY €Tl YAukv. «Guardaba el beso y lo vigilaba como un tesoro de
placer, por ser una dulce avanzadilla» (2.8.1).

Un doble hipérbaton podemos observar en los siguientes pa-
sajes:

TPOTELILL BpaTUTEPOS YEVOIEVOS TPOS AUTNV €K TAS TPWTNS TPooBOAfS.
«Me acerco a ella con el mayor atrevimiento que habia obtenido del
primer asalto» (2.10.3)

TAUTA LoV SLareyopévou ws mpos dkovovoar Aauki{mmmy. «Dirigiéndome
asi a ella como si Leucipa me escuchase» (4.17.4), (cf. mpos abtiy ws
akovovoav en 4.17.2).

Si bien los hipérbata en general acenttian el tono retérico y em-
palagoso de ciertos pasajes, algunos resultan especialmente arti-
ficiales:

oV pev yap dv 8wy elmots képas éxew avtd Stmolv To oTépa. «Pues al
verlo dirias que su boca tiene dos cuernos» (4.4.4).

BAéTWY éleyor Ta Seopd... «Y con los ojos puestos en sus ligaduras
exclamaba...» (4.10.5).

Juego de palabras

Probablemente la figura mas repetida a lo largo de toda la obra y
que sin duda confiere un caracter muy personal al estilo del autor.
El gusto por estos ejercicios estilisticos, que ya hemos observado
en las aliteraciones, anaforas y antitesis, esta en la linea del interés
de Aquiles Tacio por mostrar todas sus habilidades y recursos de
literato, que intenta reflejar también en la acumulacién constante
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de pensamientos filosoficos, reflexiones morales, relatos paradoxo-
graficos, referencias mitologicas, etc.

En algunos de los juegos de palabras que citamos a continua-
cion se puede observar una complicada combinaciéon de antitesis,
aliteracion, oximoron e incluso anafora que confieren a estos frag-
mentos un caracter muy artificioso.

HEV yap Tob kwdlivov dopos €0oplBel Tds Ths buxiis émidas, 1) 8¢ érmis
TOU TUXELY émekduTrTer NBovh TOV dOBor: oUTm kal TO LoV €PoRELTO Lov
kal éxatpe TO \uTrovpevov. «El temor al peligro alborotaba las esperanzas
de mi alma, pero la esperanza del logro cubria el temor con un velo
de placer. De este modo mi esperanza estaba atemorizada y mi sufri-
miento lleno de alegria» (2.23.4).

TArTWS &€ Kal 6 XpNopos MUY €ls TO Aabelv xprioLpos. «Precisamente el
oraculo no es 1til para que no nos descubran» (3.21.3).

TONAKLS Yaip €V @ TiveTal Tédevye, kal ATANGeV 6 €pacThs ovy eUpwy TLETY”
TO 8¢ €TL mwdpevor dpmdleTal mplv O Tivwr kopeadi). «Pues frecuentemente
en el momento mismo de beber ya ha huido y el enamorado no puede
probarla: en otras ocasiones, cuando esta bebiendo se la arrebatan
antes de saciarse» (2.35.5).

Con kapmov (fruto y muneca):

Tas 8¢ xelpas els TNV MéTpav éEeméTacer, dyxeL 8¢ dvw Beoos EKATépav
ouwdTTeY T TETPA™ oL kapmol 8¢ womep dumélov BoTpues kpépavtal. «Los
brazos se los habia extendido sobre el interior de la pena, y una cade-

na aprisionaba a ambos por arriba trabandolos a la roca: las manos
pues pendian como los racimos de una vid» (3.7.4).

Con Tadn...Tpodn (sepultura/alimento) encontramos una expre-
sién braquilégica en
ViV 8¢ 1) TOV omAdxvwy gov Tadn \noTav yéyove Tpodn. «Pero ahora la

sepultura de tus entranas se ha convertido en alimento de los pira-
tas» (3.16.4).

El mismo juego de palabras combinado con una triple® antite-
sis es empleado con mas fortuna en
Cov pev olv AlBlod €oTl TR Tpodf, dmobavav 8¢ AlyimTios yivetal TH
Tadf. «En vida es etiope por su alimentacion, pero al morir es egipcio
por su tumba» (3.25.7).

En kevoTtddrov pev yap €ldov, kevoyduiov 8¢ ob (5.14.4) <he visto un
cenotafio pero no un cenogamio» la palabra kevoydplov es un forma-
cion ocasional para construir un juego de palabras con kevotddrov.

2% Vilborg, op. cit, p. 79.
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A proposito del beso encontramos un pequeno parlamento de
Clitofonte:

TO pev yap €pyov Ths ~AdpodlTns kal Gpov €xel kal KOpov kal oUdév €Ty,
€av €EéNns avTod Ta dLjuaTa GiAnpa 8¢ kal ddpLtoTOV €0TL KAl AKOPETTOV
kal kawov det. «El acto de Afrodita tiene un limite y te sacia, y no vale
nada si quitas de él los besos. El beso, en cambio, no posee término
ni sacia y cada vez nos trae algo nuevo» (4.8.2).2¢

€plleTor AAANOLS €KATEPOS, TO eV VBwp ToowUTNY YAy melay®oat, 1) 8¢
YA TooavTnv xwpfioat yAukelav Bdlacoar «Disputan entre si, el agua por
hacer un mar de tanta tierra y la tierra por absorber un mar tan
dulce» (4.12.3).

Al final del libro 5, la actitud melodramatica de Melite (7 6¢
ETpaydel malv en 5.25.4) y su capacidad retoérica inducida por la
pasion (6tddokel yap 6 Epws kal Adyous en 5.27.1) logran vencer la re-
sistencia de Clitofonte y éste acaba cediendo a los deseos sexuales
de Melite. En este fragmento observamos una construccion parale-
la que juega con las palabras aiduws, 0pyn, épws y {nloTumia.

macav paboboa THY dAiPeLar épepéptoTo ToNOLS dpa T Puxhy, atdol kal
OpYT kal épwTt Kal {nhoTuTig. HoxiveTo TOV drdpa, dpyl(eTo Tols ypdppLaoty, 6
€pws épdpave T Opyny, €ERTTE TOV €pwTa 1 {nAoTuTia, kal TENOS €kpdTnoey
0 épws. «Al enterarse de toda la verdad su alma fue presa a la vez
de diferentes emociones: verglienza, colera, amor y celos. Sentia
verglienza ante su marido, célera por la carta, el amor amortiguaba
la célera, los celos reavivaban el amor y finalmente vencié el amor»
(5.24.3).

Efecto parecido encontramos en la defensa que Leucipa hace de
su virginidad donde observamos una acumulacion de figuras que
adornan el pasaje con un colorido retérico acorde con el dramatis-
mo del parlamento: comienza Aquiles Tacio con una anafora con
mapbévos y contintia unas lineas mas abajo con una construcciéon
paralela a propésito de la relacion entre tpdyov, mip y oldnpor con
mANydls, owdnpw y mupl. Ademas auin es capaz de crear un efecto so-
noro con la repeticion del preverbio kata- en los verbos kaTtakdmTe-
TaL, kaTaTépveTat, katakaleTal e incluso le queda espacio para crear
un juego de palabras en la frase lapidaria éyw 6¢ kal yupvn kat povn
kal ywr). Veamos todo el fragmento:

26 Kl referente ultimo, segtin Vilborg, op. cit., p. 84, parece Hom. II. XIII
636.
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AevkiTmn mapbévos peTta Boukdrovs, Tapbévos kat petd Xatpéav, maphévos
HETA ZwoBévmp...omAlou Tolvwy, 1idn AdpBave kat’ €épod TAS HAOTLYAS,
TOV TpoxOv, TO TOp, oldnpov ... €yw 8¢ kal yvpvy kal pLovm kal yuvr, Kal €
v Omlov €xw TN élevbeplav, 1) PNTE TANYAlS KATAKOTTNTAL, LHTE OLSHpw
KaTaTépveTat, pNTe mupl katakaleTat. «jVirgen Leucipa después de los
vaqueros, virgen incluso después de Quéreas, virgen incluso después
de Séstenes!...jArmate pues, toma ya contra mi los latigos, la rueda,
el fuego y el hierro!l...Aun inerme y sola soy su esposa, la Ginica arma
que tengo es la libertad, que no es herida por los golpes ni cortada
por el hierro ni abrasada por el fuego» (6.22.2-4).

En 7.1.5 Ty dikny ¢iyorLt, la frase no esta utilizada en su sentido
juridico normal «ser acusado» sino que significa lo contrario «esca-
par al castigo». Vilborg (op. cit. p. 117) se pregunta si se trata de un
equivoco intencionado o un fragmento corrupto.

Otro ejemplo de juego con las palabras es este pequeho frag-
mento en el que utiliza el giro v Tapbeviar \ewv «perder la virgini-
dadb.

Kkal €ls Vdwp NVeL TN kdpnv, €vba Tv mapbeviav é\voe.?” «Y transforma a
la joven en agua en el mismo sitio en el que ella perdi6 su virginidad»
(8.12.8).

Dentro de este gusto por los juegos de palabras como ador-
no del relato?® habria que incluir también el esquema etimolégico
(oxfiLa éTupoloyikdv), un recurso bastante utilizado por Aquiles Ta-
cio, tanto si se repite la raiz del verbo como cuando el sustantivo
que funciona como objeto esta relacionado con el verbo so6lo desde
el punto de vista semantico.?

kal pot Tébvnkas Bdvator Sumiotr.®® «Con doble muerte te me has
matado» (1.13.4).

ddovtes TGOV opribuwv dopata.3! «Trinando sus trinos» (1.15.7).

Tpépwy Tpopov dtmoly «Temblando con un doble temblor» (2.23.3).

TV A\ Beparmelav €Bepdmever. «Y le aplico el otro tratamiento»
(4.10.6).

27 Cf. con el modismo griego Aewv Ty {wvnv con el mismo sentido.

28 Cf. op. cit. 21.

29 Para una informacion completa sobre este acusativo ver R. Kithner,
1898-1904 (reimpr. Darmstadt 1963). Ausfiirliche Grammatik der
griechischen Sprache, I, Satzlehre, 3. Aufl. von B. Gerth, Hannover/
Leipzig. § 410, 2.

30 Cf. 2.23.3 y también 5.7.8; 7.5.3. y Cariton 1.8.3.

31 Cf. fdev..0dnv (3, 15, 3).
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KAl VIKQOoL pev Thy lomy vikny ot 800.%2 «Y ambos obtienen idéntica
victoria» (4. 12. 3).

€oTpdTeveTo oTpaTelav. «Se habia alistado en la expedicion» (4.18.2).

6805 8¢ SLa ToL Tedlou TOMN kal €vdepos dmodnpia. «Y de lo grande que
es el trayecto, estando en la ciudad se hace un viaje» (5.1.3).

Opa€ 6 Trpets évidavTo Plopnig, makaiwy many Adpodiclov. «La lucha
lujuriosa que mantenia Filomela con Tereo, el de Tracia» (5.3.5).

€delmvmoer 0 Trpels Setmvov "Epwiwy. «Cend Tereo la cena de la ven-
ganza» (5.5.8).

La expresion tketnpiav édeduny (5.9.3) no esta atestiguada en otro
lugar. Podriamos considerarla una figura etimoloégica (iketnpla «sU-
plica», no «rama de suplicante»).

€pdppatpev avThs To PAERRa pappapuyny S Adpodiolor. «Su mirada res-
plandecia con el destello de Afrodita» (5.13.2).

pundoper otv, » dirtaTe, Td Ths ~Adpoditns puotipia. «Iniciémonos,
pues, amado, en los misterios de Afrodita» (5.15.6).

Séopat &€ gov yuralkos yuvn T avThy 8énawy, Ty kal o pov x0es é8enons.
«Soy una mujer que te solicita a ti, otra mujer, la misma peticion que
ta me hiciste ayer (5.22.6).

Bokels pot, €édn, patvesbar paviav avikeotov. «Dijo: ‘creo que padeces
una locura incurable’ (6.13.1).

Tiva Blov..Budooper €Tty ««Qué vida viviremos a partir de ahora?»
(7.2.1).

OUWETAAKNY PepLlacpévas ovpmiokds. «La abracé con impuros abra-
zos» (7.5.4).

Kal Tas pev dowkas édikale dlkas. «Y tenia a su cargo los procesos
por asesinato» (7.12.1).

8V0 yap mpokaovpat mpokAnoeLs. «Yo presento dos demandas» (8.11.1).

1) KUV YETLS peTd Ty Brjpav v Tebnpapévm. «La cazadora, tras la caza,
result6 cazada» (8.12.5).

Metafora

Junto con el simil, la metafora es frecuentemente usada por
Aquiles Tacio en los discursos y en los excursus de tipo filosofico.

En uno de los pasajes con mayor dramatismo del texto, la des-
cripcion de los movimientos del barco azotado por una tempestad
que al final acabara en naufragio, encontramos una sorprendente
metafora con referencia al mundo deportivo. Esta metafora ha sido
preparada por el precedente dpdpos, toma cuerpo en dlavios y es
continuada por ddAiyov:

32 Cf. Tadmny vikny kal\iotnv veviknkdTes (8.14.2).
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Kol peTolkia mdMy kal Splpos peTd Bofis €T TaS dpxalas €8pas. kal
TplTOV KAl TETAPTOV KAl TOMAKLS TO AUTO TATXOVTES KOV TAUTNY €lXOpeV
TGO okddeL TV TAdvNV. TPLY eV Ydp PeTaokevdoaohal TO mpOTov, dlavhos
Nuas Stalapfavel SeUTePos,...00 X0V Tva TouTor Spdpov [uplov ETOVoDEV.
«Y de nuevo, corriendo entre gritos a la anterior posiciéon. Y por
tercera y cuarta vez y muchas otras veces mas nos ocurrié lo mismo,
acompanando nosotros con nuestros desplazamientos los del
barco. Pues atin antes de haber cambiado de lugar ya teniamos que
emprender otra carrera de ida y vuelta...esta carrera la hicimos miles
de veces» (3.1.6).

En este mismo episodio descubrimos una metafora que parece
tomada de Iliada XXI1.388:33

Kal O pév dnp elxe odimyyos Axov. «El aire producia un tanido de
trompeta» (3.2.3).

Ya citada en el apartado de la aliteracion encontramos la me-
tafora

TOTAROV TapaTLOELS TONUV KwAVels Tivewy. «Me pones a la orilla de un
rio caudaloso y no me dejas beber» (5.21.4).

De Platén, Banquete 218.b.6 milas mdvu peydias Tols wolv émibeabe
parece haber sido tomada la metafora

Prun 8¢ kal Arafodn dvo ouyyevi Kakd ...TaliTa cov Thy BuxTy KaTéNaPe
Kal AméKAELTE LoV TOLS AOyols TGOV GTwy oou TS Blpas. «Rumor y Calumnia
son dos funestos parientes:... éstos son los que se han apoderado de
tu alma y han cerrado las puertas de tus oidos» (6.10.4-6).

En 6.19.5, a propésito de Tersandro, se inicia una larga diserta-
cién sobre la célera y el amor, tema que ya habia sido desarrollado
al final del libro V:

0 8¢ T Bup® BeBamTiopévos kaTadveTat...0Tav 8¢ O Bupos Kax dlwv yepLo-
07). «El amor se hunde anegado por la célera...pero cuando la célera
llega al punto critico de su marejada...» (6.19.5)

Paradoja

De acuerdo con el gusto de Aquiles Tacio por los juegos con-
ceptuales y de palabras encontramos la utilizacién regular de la
paradoja.

33 dpodl 8¢ odimiy€e péyas ovpavds. die 8¢ Zevs «y el gran cielo reson6é como
una trompeta. Lo oy6 Zeus».
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oUTw Kkal TO éNtilov €oPelTd pov kal éxaipe TO \vmolpevor. «De este
modo mi esperanza estaba atemorizada y mi sufrimiento lleno de
alegria» (2.23.4).

Kal €OBETTO pou TO éNmifov kal AAmLle TO doBolpevov. «Y la esperanza
me llenaba de temor y mi temor estaba lleno de esperanza» (6.14.2.5).

o SuoTUXElS Tels, dTar evTuxfooper. «jOh qué desgraciados somos
en cuanto encontramos la felicidad!» (4.9.5).

SUoTUX® pev €v ots ebTux® «Soy desdichado en medio de mi dicha»

(5.20.5).

ndoviis dpa kal \imms yeyeplopévos.«Lleno de placer y de pena a la
vez» (5.21.1).

Ta 8¢ Sdkpua TGOV dGBaALGOY €vdov ellolpeva yeAd. «Las lagrimas, al ro-
dar dentro de los ojos, nos muestran su sonrisa» (6.7.2).

Tl 0UTW GLAGTTOPYOS dovels, 7} TOLOV HLTGS €0TLY OUTK dLAolpevov; «¢ Qué
asesino hay tan carifioso, o qué odio hay tan lleno de amor» (7.9.6).

Esta antitesis se amplia en el parrafo siguiente:

oUTW Yap dv TLS Kal PLoot TO Gthovpevor kal GLAol TO pLoovpevor; «¢Podria
alguien odiar al ser amado y al mismo tiempo amar al ser odiado?»
(7.9.8).

Cf. también 6.19.5 d\\a pLoetv dvaykdletat TO GLAovpevov.

Paralelismo

Caracteristica de Aquiles Tacio es la acumulacion interminable,
redundante y a veces tediosa de ejemplos para reforzar un mismo
concepto. Podemos encontrarla en toda la obra y con extension
variable. Desde la utilizacion aparentemente innecesaria de sino-
nimos:

TePLBAAOUONS OV AYELXOUNY Kal TEPLTAEKONEVTS TPOS TAS TEPLTAOKAS
avtéleyov. «Y asi me resigné a que me rodease con sus brazos y no
puse reparos a sus abrazos» (5.27.3).

Hasta la repeticion de comparaciones en fragmentos de una ex-
tensién considerable. Por citar uno de tantos observemos la di-
sertacion de Clitofonte sobre el llanto. La idea es simple: ante una
mala noticia el llanto no se produce inmediatamente, sino so6lo
cuando se asume la magnitud de la desgracia. Sin embargo Aqui-
les Tacio utiliza varias comparaciones (golpes, herida del colmillo
de un jabali / las palabras como dardos) con sus correspondientes
paralelos sobre los efectos en el alma, para transmitir la misma
idea. La comparacion se establece pues entre la herida fisica y su
efecto, la sangre, con la herida en los sentimientos y su efecto, el
llanto.
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WoTep ydp €V TAls TOD CWPATOS TATYAlS 0UK €UOUS 1) opadLE émavioTaTat,
AA\G Tapaxpipa pev olk €xel TO dvbos M TANYY, HETA WLkpov 8¢ dvébope,
kal d86vTL oubs Tis Tapaxbels e€VBUs pev {nTel TO Tpadpad Kal ovk Oloev
€LpelY, TO 8¢ €TL BESUKE KAl KEKPUTITAL KATELPYATPEVOV OXON TAS TANYfs
TV Topny, petd TabTa 8¢ éfaldrns Aeukn Tis avéTele ypappr, mpddpopos
TOU dlpaTos, oxoAV 8¢ OAynv AaBov €pxeTal dbpdov EmLppel, oUTw Kal PuxT
mataxfeloa TG ThHs Ntms Bélel, TofevoarTos \dyou TETpwTAL PEV TdN Kal
€XEL TNV TOUNY, AANA TO TdX0S TOU BALATOS OUK dvéwEer oUmw TO Tpalud, Td
8¢ ddkpua €8lwEe TOY OGOANLOY pakpdy: SdKpUoV ydp dlpd TPAVUILATOS PUXTS.
OTar 0 TS MNTMS 080US KATA ULKpOV TV Kapdlay €kddyT, KATEPPNKTAL WEV
THs YuxAs TO Tpabua, dvéwkTat 8¢ Tols 0dBarpols 1 TOv Sakplwy Blpa, Td 8¢
HETA pLkpov Ths dvolews éEemdnoer. «Pues, como en el caso de los
golpes que el cuerpo recibe no se produce de inmediato la
hinchazoén, sino que de momento el golpe no se manifiesta
y solamente algo después salta a la vista, y como cuando
se ha sido alcanzado por el colmillo de un jabali y se busca
con presteza la herida y no se logra encontrarla, sino que
aun esta profundamente oculta consolidando despacio la
incisién, para luego de repente aparecer una marca blanca,
anunciadora de la sangre, que, tras breve plazo, llega
manando a borbotones, de igual modo también un alma,
tocada por el dardo del dolor que le han disparado unas
palabras, esta ya herida y lacerada, pero la celeridad del
impacto no deja todavia la llaga al descubierto y aleja el
llanto de los ojos. Y es que las lagrimas son la sangre de las
heridas del alma. Cuando el colmillo del dolor ha roido por
breve tiempo el corazon, la herida del alma se desgarra y a
los ojos se les abre la puerta de las lagrimas, que brotan a
poco de tener el paso franco. Asi también a mi las primeras
palabras que escuché, precipitandose contra mi, alma como
flechas, me impusieron silencio y clausuraron la fuente de
mis lagrimas, pero después éstas fluyeron, en cuanto el
alma tuvo tiempo para sentir la magnitud de su infortunio»
(7.4.4-6).

Paranomasia:

Aunque los ejemplos no son tan frecuentes, recogemos aqui dos
citas que, como es habitual, se sitian de nuevo en la esfera del
gusto por el juego con el lenguaje. Es posible discernir esta figura
estilistica en las series dmépn...ouvéPn...améPn en 2.12.3. Mas claro es
el ejemplo que citamos a continuaciéon

€pol 8¢ 1 ouwribns Toxn mdAw émTifeTal kal ourTiBeTal kat épot Spapa
kawov: «La acostumbrada Fortuna otra vez me fue hostil y tramé con-

tra mi una nueva empresa» (6.3.1).
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Pleonasmo

En muchas ocasiones el uso de un pleonasmo puede denotar
poca habilidad lingliistica para expresar una idea. Asi encontra-
mos usos pleonasticos que parecen descuidos del autor, como la
aparicion del adverbio alfis:

alBis..emavépyeTat. «De nuevo regresar (5.12.3).
dmeTpdmeTo avbs. «De nuevo se fue de vuelta» (5.15.1).

O la repeticion de la marca comparativa en el siguiente frag-
mento donde paiov esta unido pleonasticamente a ambos compa-
rativos (cf. pai\ov...dA\oTplwTepor en 7.9.10).

TO 8¢ TOV yuvalk@dy Lar\ov, 60w BakepuTepov, ToooUTw Kal yonToTepor. «Y
en mayor medida el (llanto) de las mujeres, ya que al ser mas abun-
dante es también mas fascinante» (6.7.4).

Sin embargo en otros fragmentos es evidente que su utilizacién
responde al interés del autor por lograr una expresion ingeniosa
basandose, como ya hemos visto en otras figuras, en la tendencia
constante a la repeticion de conceptos. Es el caso de la siguente
cita:

€mel TPOS Y€ TO KAPTEPOV 0VSELS dv avTol kpaTnoete Bla. «Pues dada su
fuerza nadie podria dominarla» (4.3.4).

O en fragmentos mucho mas elaborados como 1.6.1 donde en-
contramos un uso pleonastico de las expresiones etwylav Gépwv, ye-
piofels y péxpt kdpouv mpoe buv. El fragmento esta reforzado ademas
por el juego de palabras entre dkpdTw, —calificativo para el vino sin
mezcla— y pebiwr, para terminar con la antitesis que nos brindan
las formas mpoeAbuiv y dmiMbov. Veamos el fragmento completo:

oL pev 81 d\\oL TT) yaoTpl LeTprioavTes THv ndovny,3* éyw 8¢ TN evwyiav
€v Tols OdBarpols Gépwy TOV Te TAS KOPNS TPOTWTWY YEULOBELS KAl AKPAT
BedpaTt kal péxpt k6pouv TpoeNdav dmiibov peblwr épwTL. «Mientras que los
demas median su placer con el estbmago, yo llevaba el festin en los
ojos y atiborrado con la vision del rostro de la joven y su pura vision,
llegado hasta la saciedad, me retiré borracho de amor» (1.6.1).

Poliptoton
La repeticion abusiva de una palabra en determinados pasajes
es quizas una de las caracteristicas mas negativas en la retoérica

3% Para Vilborg, op. cit., p. 22, una de las varias imitaciones de Demos-
tenes: Tf) YaoTpl peTpolvTeS Kal Tols atoxloTols Thv evdatpoviav Cor., 296.5.
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de Aquiles Tacio y contribuye a crear esa sensacion de pesadez
que habitualmente asalta al lector. Esta repeticion es un signo de
oralidad que confiere al texto la viveza, el realismo y la naturalidad
del habla. Cémo no, en el poliptoton aparece de nuevo el Aquiles
Tacio dispuesto a jugar una y otra vez con las palabras. Aunque los
ejemplos son incontables a lo largo de toda la obra, he aqui un par
de ejemplos, uno con la palabra Aiuny y otro con kit7os.

8{8UPOS NPTV €V KOATW TAATUS...KAL YiveTal ToD ALLéVvos dANOS MUY, ws
XeLPAlew pev TavTn TaS ONkddas €v ya\nvr, Bepilew 8¢ Tob Mpévos els TO
mpokdAmov. «En una ensenada hay un espacioso puerto doble...y del
puerto se forma otro puerto, para que las naves de transporte pasen
alli el invierno en calma, y pasen en canbio el verano en la parte del
puerto que da entrada a la bahia» (1.1.1).

€viols 8¢ TAV 8EVdpwv TAV dvdpoTépwl KLTTOS Kal ol al Tapemediket: [...]
0 8¢ KLTTOS Tepl TeUKTY ENXOELS WKELODTO TO S€VSpov TAls TEPLTAOKALS, Kdl
€ylveTo TG KLTTO OXNPa TO PuTdY, oTébaros 8¢ O KLTTOS TOD duToD. «Alrede-
dor de algunos de los mas corpulentos de los arboles habia crecido
hiedra y correhuela |[...] La hiedra, enroscandose en torno al pino, se
aduenaba del arbol con sus abrazos, de modo que el arbol se conver-
tia en sostén de la hiedra y la hiedra en guirnalda del arbol» (1.15.3).

Quiasmo

La utilizacion del quiasmo responde al gusto de Aquiles Tacio
por la isocolia. Como en ocasiones anteriores veamos un par de
ejemplos simples:

évBa 81 kal T Sewvd Ay, kal My pdxm xetpomoinTos. «Entonces se produjo
una escena terrible, y una lucha a brazo partido» (3.3.2).

dvep Khettoddv, Aevkinmmns povns dvep. «jClitofonte, esposo mio, uni-
co esposo de Leucipal» (6.16.3).

Para pasar a ejemplos algo mas elaborados:

at méTpar TAS YA UmepPePAnévat, 6 ddpos TepLeukalvmy TAs TETPAS, TO
KOPLA KOpUuOVLEVOV KAl TEPL TAS TETPAS AUOPEVOV €ls Tous ddpols. «Las rocas
proyectadas por encima de las piedras, la espuma blanqueando los
pefiascos, la ola con sus crestas deshaciéndose en torno a las penas
en espuma» (1.1.9).

Kal TNV pEV AaLav UTORANEL TG TPooWTw KdTw, TH 8¢ Se€ld TAS KOUNS Aa-
Bopevos, TH eV €lhkev els Tolmlow, TH 8¢ els TOv dvBepedva Umepeldwy dvuibet.
«Y pone su mano izquierda bajo el rostro (de Leucipa) mientras la
sujeta del pelo con la diestra; con ésta le da tirones hacia atras y con
la otra mano presionando el menton trata de levantarle la cabeza»
(6.18.5).
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En el fragmento que reproducimos a continuacién la estructura
de quiasmo desemboca en una expresion paradojica ya citada mas
arriba.

HEY yap Tob kwdivou doRos €BoplBel Tds ThHS PuxTis EATidas, 1) 8¢ éNTLS ToD
TUXELY éTekdluTTer Ndovf Tov doBov. «El temor al peligro alborotaba las
esperanzas de miasma, pero la esperanza del logro cubria el temor

con un velo de placer: de este modo, mi, esperanza estaba atemoriza-
da y mi, sufrimiento lleno de alegria» (2.23.4).

En la cita que reproducimos a continuacién obsevamos una
combinacion de quiasmo y poliptoton.

€qrv éxn ywadika KavSatins kakiv, doveter Kavdaviny 1 yuvr. «Si Can-
daules tiene una bella esposa, la esposa asesina a Candaules» (1.8.5).

Ritmo

Por ultimo citaremos un sutil recurso estilistico utilizado am-
pliamente por Aquiles Tacio en la novela: las secuencias ritmicas.
La inclusion de estas secuencias —algunas son dificiles de reco-
nocer, otras son completamente desconocidas para nosotros pero
quiza facilmente identificables por el publico de la novela— esta re-
lacionada con otro rasgo propio del estilo de Aquiles Tacio como es
la intertextualidad. Efectivamente el autor de Leucipa y Clitofonte
demuestra en numerosas ocasiones un amplio conocimiento lite-
rario que parece ratificar la idea de E. Bowie® cuando afirma que
Longo, Heliodoro y el propio Aquiles poseian un alto nivel de edu-
cacion que se nota en la sutil intertextualidad que impregna todas
sus obras. Tal afirmaciéon presupondria que el publico lector®® de
estos novelistas también poseia una cuidada formacion.

Algunos de estos efectos ritmicos se apoyan en la simple repeti-
cion de secuencias silabicas del tipo TTopaTL...o0pLaTL.

0 &€ 1mmos €Tt pal\ov ékTapaxfels TO TTOLATL Kal épmodllopevos els Tov
Bpopov TO owpatt katemdTel Tov dOhov. «El caballo, atin mas espantado

35 E. L. Bowie, «The Ancient Readers of the Greek Novels,» en G. Sch-
meling, (ed.), The Novel in the Ancient World, Leiden Brill, (1996), p. 87.

36 Para mas informaciéon sobre el tema ver K. Treu, «Der antike
Roman und seine Publikum», en Der antike Roman. Untersuchungen
zur literarischen Kommunikation und Gattungsgeschichte, von einem
Autorenkollekt 4, bajo la direccion de H. Kuch, Berlin, Akademie-Verlag
1989; B. Wesseling «The Audience of the Ancient Novels», Groningen
Colloquia on the Novel I, a cargo de H. Hoffman, Groningen, (1988) pp.
67-69.
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por su caida y estorbado por el cuerpo en su carrera, pateaba al des-
dichado» (1.12.6)%".

Vilborg®® cree que dua 8¢ T €w dyw TOv Mevélaov TG oTpatny®. «Al
alba llevo a Menelao ante el comandante» (3.24.1), puede consi-
derarse una construccién poética y lo compara con Odisea XIV,
386.%

Asimismo también el siguiente pasaje parece indudablemente
ritmico:*°

oU pev yap, €dn, codiln, bidTaTe: mas 8¢ TOTOS TOlS €pHOL BANANLOS ™ OVSEY
yap datov TG Be@. €v BakdooT) 8¢ W) kal olkeldTepdr €éaTv "EpwTt kal ~ Adpo-
8iolots puotnplots; Buydmp ~Adbpoditn Bardoons. «Tu —dijo— hablas como
un sofista, querido: cualquier lugar es un buen lecho para los que
estan enamorados. No hay nada que sea inaccesible para el dios.
¢Acaso no se dan en el mar las condiciones mas idéneas para Eros y
los misterios de Afrodita? Afrodita es hija del mar» (5.16.3).

Como ya observo Hercher éxevbépav pév, ws €duv, SotAny 8¢ viv. «Li-
bre, como naci, pero ahora sierva» (5.17.3), se trata de un trimetro
yambico.*!

Lo mismo podemos decir de T0 ool 8okolr kAol Sokel KaGS €xeLy.
«Lo que a ti te parezca bien también a mi me lo parece» (6.2.5), otro
trimetro yambico sin referentes conocidos.

YRS éykipovt pal@. «El pletérico seno de una fuente» (6.7.1) es,
sin duda, el final de un hexametro del que no conocemos autor.

Y por ultimo avn 8¢ oy UTO odATLyyL pdvor dAAA KAl KTPUKL [LoLX€EVE -
TaL, «Esta comete adulterio no sélo a toque de trompeta sino ha-
ciendo que la publique un pregonero» (8.10.10), con un tono quiza
propio de la comedia y que se trata segiin Sexauer (op. cit. p. 72) de
una estructura poética.

37 Cf. Sofocles EL 755 GoTe pndéva yvivar didwy 186vT dv doAov 8épas.

38 Op. cit., p. 78.

39 Para las citas homeéricas ver L. R. Cresci., «Citazioni omeriche in
Achille Tazio», Sileno 2 (1976), pp. 121-126.

40 Norden, op. cit., 441.

41 Segun Vilborg, op. cit. p. 100, es posible que se trate de una cita,
aunque este verso no figura en ningin drama de los que conservamos.
Encontramos un buen paralelo en Soéfocles Aj. 487-89 éyw & élevBépov pev
€Eéduy TaTpds, [ elmep TWos obBévorTos €V mAoUTw Ppuydr: / viv 8 elpl SoUAn" Beols
yap &8 €8oé Touv.
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SANTAFE SOLER, Salvador, «Retorica en Aquiles Tacio», SPAV
12 (2010), pp. 119-138.

RESUMEN

La formacion retorica de Aquiles Tacio, relacionada con la Se-
gunda Sofistica, aparece a lo largo de toda su obra y se hace paten-
te en la acumulacién de temas y topicos heredados de la tradicion
literaria del momento asi como en las referencias literarias a auto-
res griegos que van desde Homero hasta autores contemporaneos.
Sin embargo donde muestra la mayor influencia de una tradicién
heredada es en la acumulacion de figuras de caracter gorgiano que
ha llevado a algunos estudiosos a criticar duramente su estilo y a
subrayar negativamente el abuso de recursos eruditos en un in-
tento de mostrar sus habilidades como escritor. No obstante se ha
de aceptar este exceso como uno de los rasgos mas personales del
autor basado en una practica oratoria que ha tenido una continui-
dad ininterrumpida desde Isocrates.

PaLaBras Crave: Aquiles Tacio, Segunda Sofistica, retérica, figuras.

ABSTRACT

Achilles Tatius’ rhetorical formation, related to the Second
Sophistic, emerges all along his novel and becomes patent in the
accumulation of inherited themes and topics from the literary
tradition of the moment, as well as in the literary references to Greek
authors who extend from Homer to contemporary authors. But
where he shows the biggest influence of a whole inherited tradition
is in the accumulation of figures of Gorgianic character, which has
caused some scholars to criticize hard his style and to emphasize
negatively the abuse of erudite resources in an attempt to show his
abilities as a writer. Nevertheless, these rhetorical excesses have
to be accepted as one of the most personal characteristics of the
author, and they are based on a rhetorical practice, which had an
uninterrupted continuity from Isocrates on.

Keyworps: Achilles Tatius, Second Sophistic, rethoric, figures.
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