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gracia y frescura. Debo advertir al lector
que no existen en castellano expresiones
correctas que puedan sustituir a este slang
desorbitado. Dicho sea en honor nuestro, los
nifios esparioles, aun los del pueblo y clases
mas populares, se expresan en una forma
casi académica, y hasta me atreveria a ase-
gurar que en ciertas regiones hablan un cas-
tellano que no desdeniaria Cervantes... (pp.
13-15)

(Continuara prevaleciendo como politica
de traduccion en las editoriales espanolas
este celo por la preservacion del purismo
académico del lenguaje?". Mas alld de estos
dislates solo atribuibles a la soberbia etno-
céntrica de las politicas culturales del fran-
quismo, lo cierto es que las novelas de Mark
Twain, y particularmente AHF, aguardan aun
traducciones capaces de rescatar, siquiera en
una modica medida, su riqueza estilistica.

2. La version de ACME.

Si el borramiento de las diferencias en el
habla de los personajes priva a los textos tra-
ducidos de un importante recurso literario de
caracterizacion indisociable de otras técnicas
de representacion realista en que abunda el
original, ésta no es la mutilacion mas fla-
grante en que hayan incurrido traductores y
editores de AHF.

Probablemente, la traduccion de esta
novela que mas lectores haya contado en la
Argentina entre las décadas del 50 y 70 haya
sido la publicada por ACME en la coleccion
Robin Hood. Muchos escritores -Piglia y
Shua entre ellos- admiten haberse iniciado en
la lectura con los libros de esta popular colec-
cion. Estos entrafiables volumenes de tapas
amarillas, bellamente ilustrados por dibujan-
tes célebres, escudados bajo discretos seudo-
nimos, encierran para varias generaciones de
argentinos el recuerdo deslumbrante de las
primeras experiencias con la literatura, des-
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cubrimiento de insospechados mundos ple-
nos de maravilla y zozobra cuyo encanto
siempre pendiente sigue impulsando al lector
adulto como quien va en pos de un paraiso
perdido.

Cumplido este reconocimiento, examina-
remos ahora el texto publicado en tanto
refraccion del original.

Paratexto:

a) Precisiones editoriales: no existe men-
cion del traductor. No se establece en lugar
alguno que se trata de una version adaptada.
Por lo contrario, consta en una advertencia
relativa a los recaudos de propiedad intelec-
tual, que se trata de una “traduccion”.

b) Titulo: el nombre completo del narra-
dor-protagonista se reemplaza por su apoco-
pe (Aventuras de Huck).

c¢) Paratextos autoriales: solo se incluye,
bajo el titulo de “Advertencia”, el que en el
original consta como “Notice”. La traduccion
de ACME ignora la posible alusion al Gral
Grant en la ironica atribucion de la adverten-
cia (“By order of the author, per G.G., Chief
of Ordenance”), y en cambio consigna: “Por
orden del autor, M.T. Jefe de su (sic) Estado
Mayor.” No figura la nota titulada por Twain
“Explanatory”, ni tampoco la ubicacion espa-
cio temporal del relato, cabe el titulo de la
novela.

d) Subtitulos: Los capitulos estan nume-
rados y subtitulados.

Texto: Realizaremos a continuacion el
analisis comparativo de los textos AHF (ori-
ginal), T1 (version ACME, 1956), version T2
(Catedra, 1998).

Ch. L, Incipit:
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AHF:

You don't know me, without you have
read a book by the name of “The Adventures
of Tom Sawyer”, but that ain't no matter.
That book was made by Mr. Mark Twain, and
he told the truth, mainly. There was things
which he stretched, but mainly he told the
truth. That is nothing. I never seen anybody
but lied, one time or another, without it was
Aunt Polly -Tom's Aunt Polly, she is- and
Mary, and the Widow Douglas, is all told
about in that book which is mostly a true
book; with some stretches, as I said before

(. 1118).

TI:

Vosotros, lectores, no me conocéis, a
menos que hayais leido las Aventuras de Tom
Sawyer. Este libro ha sido escrito por el sefior
Mark Twain. Puede decirse que se atuvo a la
verdad en lo que narra. Lo adorné un poco, es
cierto, pero el fondo es exacto. Todo el
mundo miente alguna que otra vez, aunque
conoci excepciones en esto. La tia Polly -que
no era tia mia, sino de Tom- y la viuda de
Douglas siempre decian la verdad. Mary, la
prima de Tom, se acercaba bastante a este
tipo ideal. Ahora bien: el sefior Mark Twain,
sin llegar a estos excesos, también puede
figurar entre las personas poco mentirosas.
De modo que podéis confiar en lo que cuen-
ta en el libro a que me he referido.(p. 9)

T2:

Tt no sabes nada de mi si no has leido un
libro llamado Las aventuras de Tom Sawyer;
pero eso no tiene importancia. Ese libro lo
hizo el sefior Mark Twain, y la mayor parte
de lo que contd es verdad. Hubo cosas que
exagero, pero la mayor parte de lo que dijo es
verdad. Eso es lo de menos. Yo nunca he
visto a nadie que no mienta de vez en cuan-
do, como no fuera la tia Polly, o la viuda, o
quiza Mary. La tia Polly -la tia de Tom, quie-
ro decir- y Mary y la viuda Douglas; ese libro
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habla de todas ellas y es principalmente un
libro que cuenta la verdad, pero con algunas
exageraciones, como ya he dicho.(p. 77)

Comentario:

Apelacién al receptor: aunque es en prin-
cipio facultativa -el “you” del original podria
interpretarse plural tanto como singular- cabe
destacar que la eleccion de T2 (singular) con-
viene mucho mas al estilo coloquial del
narrador-protagonista. Por otra parte, T1
anade una caracterizacion de los receptores
como “lectores”, de modo tal que desde el
comienzo establece un contrato ficcional
mediado por un texto que se presenta a si
mismo como texto escrito. En la novela ori-
ginal, s6lo en el ultimo capitulo existe una
referencia a la labor de escritura (“...there
ain't nothing more to write about, and I am
rotten glad of it, because if I'd a knowed what
a trouble it was to make a book I wouldn't a
tackled it and ain't agoing to no more.”, dice
Huck, p. 1288), mientras el texto en su trans-
curso bien puede ser leido como si se tratase
de un discurso oral.

Referencia intertextual a 47S": T1 escin-
de “but that ain't no matter”, que T2 recoge
como “pero eso no tiene importancia”. El
comentario evaluativo de Huck entrafa dos
interpretaciones posibles: en primer lugar,
que esta novela puede leerse con indepen-
dencia de aquélla a la que hace referencia; en
segundo lugar, que no conocer al personaje
carece de relevancia, pues el Huck de A7S no
corresponde exactamente al que encontrare-
mos en la presente novela: éste ha ganado
profundidad psicoldgica y autonomia como
personaje.

Con respecto a la evaluacion que Huck
expresa acerca del grado de “veracidad” del
discurso de Twain, en el original queda sufi-
cientemente clara la aceptacion de una ver-
dad basica, fundamental (“he told the truth,
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mainly”), aunque dicha verdad esté ampliada
o “exagerada”, seglin traduce T2 “there was
things that he stretched”. En T1, de otra
parte, se enfatiza el valor moral de decir la
verdad a secas: la tia Polly, la viuda de
Douglas y Mary constituyen para el traductor
de este texto instancias de un “tipo ideal”,
juicio de valor completamente ausente del
original, donde s6lo constituyen excepciones
a laregla. Por lo contrario, su actitud de tole-
rancia para con las “exageraciones” o adita-
mentos (“That is nothing”) preanuncia una
de las caracteristicas mas conspicuas del per-
sonaje, que es su capacidad de inventar men-
tiras para salvarse en situaciones de riesgo.
En consecuencia, Huck no pide al lector que
“confie” en el libro. Tampoco predica del
“seflor Mark Twain” el atributo de ser una
persona “poco mentirosa”; Huck sélo se
expide sobre la relacion de su discurso y la
“verdad” que, mas alla de la anécdota, se
supone subyace al texto de ficcion concebido
a partir del verosimil realista.

Registro: En T1 encontramos expresio-
nes con mayor grado de formalidad que el
esperable, como “se atuvo a la verdad”, “el
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fondo es exacto”, “tipo ideal”.

Del 2° parrafo, referencia al oro robado
encontrado por Tom y Huck en A7S:

AHF:
Tom and me found the money that the
robbers hid in the cave, and it made us rich.
We got six thousand dollars apiece -all gold.
It was an awful sight of money, when it was
piled up.(p. 1118)
T1:

Los que lo hayais leido recordaréis como
encontramos, Tom y yo, el tesoro escondido,
que los ladrones habian ocultado en la cueva.
Esto nos enriquecid. jEran nada menos que
doce mil dolares! Nos correspondian seis mil
a cada uno. Habia que ver como brillaban las
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amarillas monedas cuando las pusieron sobre
una mesa para contarlas... (p. 9)

T2:

Tom y yo encontramos el dinero que los
ladrones escondieron en la cueva, y nos hici-
mos ricos. Recibimos seis mil dolares cada
uno..., todo en oro. Era un monton espantoso
de dinero cuando estaba alli todo junto. (p.

77)
Comentario:

T1 amplifica notablemente el resumen
efectuado por el narrador con el fin de vincu-
lar ambas novelas. En esta version, el dinero
encontrado esta presentado mediante image-
nes encarecedoras (“tesoro”, “brillaban las
amarillas monedas™) que apelan a un topico
irrenunciable de las novelas de aventuras: la
fascinacion del oro escondido que brilla ante
la mirada de sus liberadores.

Cap. XV: (Reproche de Jim a Huck)

AHF"

What do dey stan' for? I's gwyne to tell you.
When I got all wore out wid work, en wid de
callin' for you, en went to sleep, my heart
wuz mos' broke bekase you wuz los', en didn’
k' yer no mo' what became er me en de raf'.
En when I wake up en fine you back agin’, all
safe en soun', de tears come en I could a got
down on my knees en kiss yo' foot I's so
thankful. En all you wuz thinkin' bout wuz
how you could make a fool uv ole Jim wid a
lie. Dat truck dah is trash; en trash is what
people is dat puts dirt on the head or dey fre-
n's en makes 'em ashamed (p. 1167).

TI:

-Voy a decirlo, amo Huck. Cuando me
dormi, rendido por la fatiga, estaba muy tris-
te por creer que usted se habia extraviado. No
tenia inquietud por mi ni por la balsa. Pero
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cuando lo vi a mi lado, me puse tan contento
que casi me echo a llorar y me tiro a sus pies
para besarselos. En cambio usted, amo Huck,
solo penso en burlarse del pobre Jim y en
contarle mentiras para probar que es un
negro ignorante. Todas esas ramas que usted
ve, amo Huck, son las gentes que se burlan
de sus amigos. (p. 86)

T2:

(Qué representan? Yo te lo voy a decir.
Cuando me habia agotado de trabajar y de
llamarte, y me quedé¢ dormido, casi se me
rompia el corazén porque estabas perdido, y
ya no me importaba nada de lo que pudiera
pasarme a mi ni a la balsa. Y cuando me des-
perté y vi que habias vuelto, sano y salvo, se
me saltaron las lagrimas y me hubiera puesto
de rodillas para besarte los pies, de lo agra-
decido que estaba. Y todo lo que a ti se te
ocurridé entonces fue poner en ridiculo al
viejo Jim con una mentira. Esas cosas que
ves ahi son basura; y basura es también la
gente que echa tierra en la cabeza de los ami-
gos y les hace sentir vergiienza. (p. 172)

Comentario:

Forma de apelacion: la relacion entre Jim
y Huck es, a lo largo de todo su periplo por el
Mississippi, bastante estrecha y va haciéndo-
se aun mas entranable a medida que avanza
el texto. En el original, no hay instancia algu-
na en que Jim trate a Huck con el apelativo
de “amo” (que en el lenguaje atribuido a los
negros en los textos regionalistas seria
“marsten” o “mars”, por “master”). La posi-
cion social de Huck no lo amerita. Por lo
tanto, tampoco hay suficiente razon para usar
en espafiol el tratamiento formal de “usted”.
Por lo contrario, muy frecuentemente Jim se
dirige a Huck empleando un apelativo cari-
noso (“honey”), que supone mas bien una
actitud protectora (la de un mayor hacia un
nino).

INVENIO Junio 2002

Variedad lingiiistica: Ninguna de las dos
traducciones sugiere siquiera la construccion
de un habla marcada. Incluso, en T1 hay
expresiones formales cultas, como “rendido
por la fatiga”, que no corresponden al regis-
tro del original.

Orientacion pragmatica: El reproche de
Jim es duro: no vacila en definir como basu-
ra (“trash”) a la gente que avergiienza o
humilla a sus amigos. Lo hace mediante una
construcciéon comparativa, que vincula la
basura acumulada sobre la balsa como prue-
ba del engaiio de Huck, con una poderosa
imagen de cuio biblico: colocarse tierra en la
cabeza es sefnal de sometimiento o humilla-
cion, pero Jim la modifica intencionalmente,
pues aqui la tierra se la ha echado alguien a
quien creia su amigo. En T1, se da a esta gra-
fica comparacion una version eliptica, que
omite el término mas derogativo (“trash”,
basura). En cambio, se afiade un argumento
ausente en el original (“para probar que es un
negro ignorante”) que implica una disminu-
cion de imagen del sujeto de la enunciacion,
cuando el discurso de Jim pone claramente
en relieve la lealtad de su propia actitud fren-
te a la desconsideracion del otro.

Cap. XV: Arrepentimiento de Huck:

AHF:

Then he got up slow, and walked to the wig-
wam, and went in there, without saying any-
thing but that. But that was enough. It made
me feel so mean I could almost kissed his
foot to get him to take it back.

1t was fifteen minutes before I could work
myself up to go and humble myself to a nig-
ger- but I done it, and I warn't ever sorry for
it afterwards, neither. I didn't do him no more
mean tricks, and [ wouldn't done that one if
1'd knowed it would make him feel that way
(p. 1167).

TI:
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En seguida se levant6 y entr6 en la choza
sin pronunciar una palabra mas. Pero ya
habia dicho lo suficiente. Mi confusion era
tan grande, que bien hubiera querido arrojar-
me a sus pies y besarselos. Durante quince
minutos lucharon en mi la conciencia y el
orgullo. Venci6 la primera y no tuve por qué
arrepentirme de ese movimiento. (p. 86)

T2:

Luego, se levanto lentamente y se fue a la
choza y se metio dentro sin decir mas. Pero
bastaba. Me hizo sentir tan despreciable, que
casi le hubiera besado también yo a ¢l los
pies con tal que retirara sus palabras.

Me costd quince minutos de lucha
conmigo antes de poder ir a humillarme ante
un negro; pero lo hice, y nunca me he arre-
pentido de ello. No volvi a gastarle bromas
tan miserables, y no le hubiera gastado esa,
de haber sabido que iba a hacerle tanto
dafio.(p. 172)

Comentario:

Como bien acotan en una nota a pie de
pagina los traductores de T2, esta secuencia
corresponde a un “momento critico en el pro-
ceso de transformacion interior por el que
atraviesa Huck. Un blanco -aunque sea un
nifio- pidiéndole disculpas a un negro, no es
poco esfuerzo moral, dada la época” (nota
28, p. 172).

T1, por su parte, desnaturaliza el conflic-
to moral desde el momento que elige, para
designarlo, la palabra “confusién”. Incluso,
la imagen asociada al arrepentimiento (“It
made me feel so mean I could almost kissed
his foot to get him to take it back™), paralela
a la expresion de Jim, es presentada en T1
como fantasia provocada por dicho estado de
confusion (“Mi confusion era tan grande que
bien hubiera querido arrojarme a sus pies y
besarselos™). No hay tal confusion en Huck,
que inmediatamente entiende la ofensa per-
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petrada, alin con intencion ludica. Lo que le
cuesta, en cambio, es pedirle perdon a un
negro.

La condicion del negro, reducido al esta-
do de esclavitud, constituia para los blancos
pobres, y en especial para el lumpenato al
que pertenecia el padre de Huck, una especie
de ultima garantia de respetabilidad. La dia-
triba de “pa” contra el gobierno por permitir
el derecho al voto a los negros en los estados
del norte, en el Cap. VI, da perfecta cuenta de
semejante reaseguro ideologico. Para Huck,
pues, no hay duda sobre la condicion inferior
de los negros, su estatuto como bien o pro-
piedad privada garantizada por el estado
esclavista y por la interpretacion racista de
los textos biblicos emanada de las iglesias de
los blancos. Su conflicto estriba en la contra-
diccion entre la ideologia oficial, cuyo con-
junto de falsas premisas acerca de los negros
toma como verdades universales, y su adhe-
sion personal a un hombre negro, cuyos valo-
res de lealtad y franqueza se le imponen
como superiores al medio.

En el original, que T2 respeta, el conflic-
to moral de Huck culmina con el acto repara-
dor de pedir perdon a Jim (“It was fifteen
minutes before I could work myself up to go
and humble myself to a nigger -but I done
it”). T1, en cambio, borra el acto y lo deja
todo en un “movimiento” de conciencia. En
efecto, la expresion “ese movimiento” no
tiene antecedente claro en la frase: “Vencio la
primera (la conciencia) y no tuve por qué
arrepentirme de ese movimiento” restringe
sospechosamente el sentido del texto a un
proceso interior.

Cap. XVI. Huck y su conflicto de conciencia.

AHF:

Jim said it made him all over trembly and
feverish to be so close to freedom. Well, I can
tell you it made me all over trembly and
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feversih, too, to hear him, because I begun to
get it through my head that he was most free
and who was to blame for it? Why, me. [
couldn't rest; I couldn't stay still in one
place. It hadn't ever come to me before, what
this thing was that I was doing. But now it
did; and it staid with me, and scorched me
more and more. I tried to make out to myself
that I warn't to blame, because I didn't run
Jim off from his rightful owner; but it warn't
no use, conscience up and says, every time,
“But you knowed he was running for his fre-
edom, and you could a paddled ashore and
told somebody”. That was so I couldn't get
around that, noway. That was where it pin-
ched. Conscience says to me, “What had
poor Miss Watson done to you, that you
could see her nigger go off right under your
eyes and never say one single word? What
did that poor old woman do to you, that you
could treat her so mean? Why, she tried to
learn you your book, she tried to learn you
your manners, she tried to be good to you
every way she knowed how. That's what she
done (p. 1168).

TI:

Lo excitaba hasta el delirio la idea de la
libertad, que sentia aproximarse. Yo estaba
inquieto también. Libre Jim, ;quién sino yo
seria considerado como complice de su fuga?
...Se me dira que el deber de un blanco es
detener a un esclavo cuando éste intenta
fugarse, y esto no por la recompensa, sino
porque se avergonzaria de ser el auxiliar de
un negro. Yo no habia aconsejado a Jim que
se fugase, pero una vez sabiéndolo, ;no era
mi deber poner sobre aviso a las autorida-
des?... Un negro que se fuga es una propie-
dad que se pierde, y yo no tenia derecho de
perjudicar a la seforita Watson, de quien s6lo
habia recibido muestras de bondad. jLa
pobre senorita Watson, que habia sido mi
maestra con tanto desinterés y carifio! (p. 87)

INVENIO Junio 2002

T2:

Jim dijo que verse tan cerca de la libertad
le hacia temblar y sentirse febril. Bueno, yo
te aseguro que a mi también me hacia tem-
blar y sentirme febril oirle, porque empecé a
comprender que era de veras casi un hombre
libre... [y quién tenia la culpa de ello? Pues,
yo. No podia sacarmelo de la conciencia de
ninguna manera, de ningin modo. Lleg6 a
preocuparme tanto que no podia descansar;
no podia estarme quieto en un solo sitio.
Antes no habia comprendido asi de claro lo
que era esta cosa que estaba haciendo. Pero
ahora si lo comprendia, y se me quedo clava-
do adentro, y me quemaba mas y mas. Intenté
convencerme de que yo no tenia la culpa,
porque yo no habia incitado a Jim a escapar-
se de su duefio legitimo; pero no me consola-
ba nada, mi conciencia iba y me decia cada
vez: “Pero th sabias que se escapaba buscan-
do la libertad, y podias haberte acercado a la
orilla, para contarselo a alguien”. Era ver-
dad..., yo no podia quitarme eso de encima de
ninguna manera. Era exactamente lo que me
pinchaba. La conciencia me decia: “;Qué te
habia hecho la pobre seforita Watson para
que tu, sin decir ni una palabra, pudieras ver
a su negro escaparse delante de tus propias
narices? ;Qué te hizo esa pobre vieja para
que le devolvieras un trato tan mezquino?
Pues ella se esforzo por ensefiarte tus leccio-
nes, y se esforzo por ensenarte tus modales, y
se esforzo por ser buena contigo de cuantas
maneras supo. Eso es lo que ella hizo” (p.
174).

Comentario:

Aqui se plantea en términos mas contun-
dentes el conflicto de conciencia como lucha
entre el yo social, sobredeterminado por el
mandato ideoldgico, y el yo privado, (el
yoparasimismo), impulsado por deseos y
apreciaciones mas basicos. Todo el pasaje
tiene una estructura dramatica, donde inter-
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vienen varias voces: la de Jim en estilo indi-
recto, la de Huck narrador que rememora un
estado interior; la de Huck en situacion,
reportada en estilo indirecto o por narrativi-
zacion, que intenta buscar atenuantes al con-
flicto interno; la de la conciencia, consignada
en estilo directo, y que se dirige a ésta en
segunda persona, pues es, en definitiva, la
voz de la ideologia hegemonica, ese otro...

T2 traduce el pasaje de manera casi inter-
lineal, respetando fundamentalmente la poli-
fonia del texto. T1 incurre en una serie de
transformaciones mayores, demasiado im-
portantes como para ser atribuidas al mero
descuido:

1. Reduccion de la polifonia del texto: reem-
plazo del discurso de personaje (Jim) consig-
nado en estilo indirecto en el original, por
una narrativizacion; eliminacion de la apela-
cion de Huck narrador a un receptor implica-
do; escision del didlogo interno entre Huck y
su conciencia; reemplazo de la conciencia
como sujeto polémico por una construccion
impersonal pasiva.

2. Despersonalizacion del conflicto interior:
Introduccion de un enunciado generalizador
de caréacter prescriptivo (“el deber de un
blanco es...”) inexistente en el original; justi-
ficacion de dicho enunciado prescriptivo
mediante un argumento ideoldgico (la ver-
giienza de ser auxiliar de un negro); mencion
de la recompensa como argumento denegado
(término negativo de la construccion disyun-
tiva que desarrolla argumentativamente el
enunciado prescriptivo ), ausente en el origi-
nal; introduccion de un segundo enunciado
generalizador (formulacion de una relacion
consecutiva en términos de una equivalencia:
“un negro que se escapa es una propiedad
que se pierde”).

3. Amputacion masiva de los enunciados que
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describen el estado de inquietud del persona-
je.

4. Reduccion y modificacion de las referen-
cias a la Srta. Watson: escision de la serie
enumerativa polisindética enfatizada por el
paralelismo y la reiteracion, que conforma en
el original una micronarracion de resumen, y
reemplazo de la misma por un par de enun-
ciados generalizadores descriptivos; intro-
duccion de consideraciones evaluativas axio-
logicamente positivas, ausentes en el original
(“‘con tanto desinterés y cariiio”), cuyo sujeto
modal coincide con el narrador, en sustitu-
cion de una construccion meramente aprecia-
tiva (“she tried to be good to you in every
way she knowed”), cuyo Unico elemento eva-
luativo (“good”) se encuentra restringido por
aplicacion de un sujeto modal que coincide
con el sujeto del enunciado (Miss Watson),
con lo cual queda claro que lo que es bueno
para la Srta. Watson no es necesariamente
bueno para Huck. El mismo sentido tiene el
uso de “sivilize” (ortografia con intencionali-
dad satirica, marcada en un texto que si bien
apela a una gramatica subestandar, evita los
errores ortograficos).

Conclusion

En la refraccion mencionada como Tl1
(version de ACME), se han verificado impor-
tantes transformaciones del original, que no
se limitan a efectos derivados de las decisio-
nes tomadas por el traductor respecto de los
registros y variantes dialectales representa-
dos. En las muestras seleccionadas para el
analisis, se observan evidentes escisiones y
amputaciones, que afectan operadores eva-
luativos, apreciativos y descriptivos, con la
consiguiente modificacion de las implicatu-
ras ideologicas del texto. En contraposicion,
también hemos detectado ampliaciones o
agregaciones presuntamente explicativas o
aclaratorias, tendientes a favorecer determi-
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nada lectura del texto, acorde con una defini-
cién genoldgica -novela de aventuras- a la
que el original no se adecua en forma restric-
tiva. Por lo contrario, la estructura de AHF
asimila aspectos de la picaresca (caracter
antisocial del héroe, trayectoria espacial,
forma autobiografica), como asi también de
la Bildungsroman (transformacion de con-
ciencia), que la traduccion T1 aplana. Mas
que la peripecia aventurera de un adolescen-

esclavista: a través de toda su relacion, Huck
aprende a mirar a Jim como amigo y seme-
jante, y lo hace atendiendo a los reclamos de
su intima conciencia moral, y a contrapelo de
los mandatos de la ideologia dominante, o
falsa conciencia, aln si esto significa ser
“malo” o merecer el infierno. El final abierto
de la trama -la decision de Huck de marchar
hacia el “territorio”- supone una prueba mas
de su instinto libertario, y de su franco recha-

te, AHF constituye un alegato en favor de la zo de las instituciones culturales de la socie-
igualdad democratica y en contra del racismo dad.

NOTAS

! Para una consideracion in extenso de dicha paradoja, cfr. LEFEVRE, André. “Literary Theory and Translated Literature”,
Dispositio Vol. VII, N° 19-20; pp. 3-22.

* En lo sucesivo, adoptaremos esta sigla para referirnos al titulo de la novela The Adventures of Huckleberry Finn, de Mark
Twain (Samuel Clemens).

* ACME S.A.C.I., Buenos Aires. Compaiiia editora y distruidora. Manejo la 8° reimpresion de Aventuras de Huck (sic),
publicada en abril de 1956. A ella corresponden los niimeros de paginas indicados en el cuerpo del trabajo.

* Para una consideracion del tema, cfr. Ferran Romeu, “The translation of American varieties in Mark Twain's Adventures
of Huckleberry Finn”, Huck Finn htm, 1998, (marktwain.about.com/arts/marktwain/gi/dynamic/zoffsitetopad.htm),
publicada también en Los cuadernos del matemadtico.

* Textualmente, reza el paratexto: “Explanatory. In this book a number of dialects are used, to wit: the Missouri negro dia-
lect; the extremest form of the backwoods South-Western dialect; the ordinary “Pike-County” dialect; and four modi-
fied varieties of this last. The shadings have not been done in a haphazard fashion, or by guess-work; but painsta-
kingly, and with the trustworthy guidance and support of personal familiarity with these several forms of speech. I
make this explanation for the reason that without it many readers would suppose that all these characters were trying
to talk alike and not succeeding. The Author”. Esta cita, y todas las que se consignen de AHF, corresponden a la edi-
cion del texto incluida en Mc MICHAEL George (Ed.), Concise Anthology of American Literature, 2nd. Edition, New
York-London, Mc MILLAN-COLLIER, 1985, pp. 1117-1288.

¢ Existen recopilaciones de rutinas llamadas “Ethiopian dialogues”, breves juguetes comicos donde los blancos imitaban
el habla de los negros de acuerdo con representaciones estereotipicas. Por ejemplo, Minstrell gags and End Men's
Handbook (New York, n.d., Dick & Fitzgerald, publishers).

7 Autores como A.B. Longstreet, N.T. Thompson, G.W. Harris, J.G. Baldwin, T.B. Thorpe y J.J. Hooper publicaban, entre
los afios 1840 y 50, libros, cuentos, vifietas, cuadros de costumbres y ensayos descriptivos de caracter humoristico,
cuyo tema era la vida del sur fronterizo, haciendo generoso uso de dialectos vernaculos. Constituia todo un movi-
miento literario (conocido como “Southwest humour”), que Mark Twain frecuenté a su vez. (“A True Story”, publi-
cado en Atlantic Monthly Magazine; “Sociable Jimmy”, reimpresos en 1875: Sketches, Old and New). Cfr. Everett
Emerson, El auténtico Mark Twain, Barcelona, Montesinos, 1988.

¥ Traducciones consultadas (ademas de la de Robin Hood por ACME, ya consignada): a) Las aventuras de Huckleberry
Finn. (trad.: J. Torroba) Bs. As.-México, Espasa Calpe, Col Austral, 4*. Ed, 1947; b) Seleccion de obras de Mark
Twain (Seleccion e introduccion de Bernard De Voto), Trad. De Andrés M. Mateo, México, Limusa Wiley, 1967; ¢)
Las aventuras de Huckleberry Finn, (trad. de José Barreto), Buenos Aires, Losada, 1973; d) Las aventuras de
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Huckleberry Finn, Introduccion y traduccion de Fernando Santos Fontenla, Madrid, Alianza, 1998; e) Las aventuras
de Huckleberry Finn, edicion e introduccion de J.J. Coy, traduccion de Doris Rolfe y Antonio Ferres, Barcelona,
Catedra, 1998.

* Cfr. KERBRAT ORECCHIONI, Catherine, La enunciacion. De la subjetividad en el lenguaje. Buenos Aires, Hachette,
1986, pp. 81-91.

' Op. cit..

' Mark Twain: Tom Sawyer. Version directa del inglés y prélogo de Maria Alfaro (incluye Aventuras de Tom Sawyer, Tom
Sawyer detective y Tom Sawyer en el extranjero). Madrid, Aguilar, 1948.

12 Recordemos que el original fue -y contintia siendo- censurado por numerosas bibliotecas publicas, instituciones educa-
tivas, periddicos, etc. de los Estados Unidos, aduciendo las mismas razones. La Biblioteca Publica de Concord, Mass.
prohibi¢ el libro, calificandolo de “the veriest trash, suitable only for slums”, en razon de su “rough dialect, (...) syste-
mic use of bad grammar and an employment of rough, coarse, inelegant expressions. It is also very irreverent.” (St.
Louis Globe-Democrat, March 17, 1885).

" Op. Cit. The Adventures of Tom Sawyer.
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