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Poetica de les noves arts:
de la “iImmanencia” deleuziana
a la “multitud” negriana

Des de la segona meitat del segle XX
I'estetica contemporania busca possibili-
tats transformadores inspirades en

el pensament d’'autors com el frances
Gilles Deleuze o l'italia Toni Negri

TOMAS CABALLERO ROLDAN

Estética contemporania?

De manera general podem dir que, des del segle XVIII, I'art es
va convertir en un observatori des del qual gaudir d'una expe-
riencia d'alliberament o de desvetllament, un espai transforma-
dor per a la sensibilitat humana. Parlem d’una estetica tera-
peutica, d'un espai d'esbarjo huma a resguard de les limita-
cions terrenals! que deixava darrera el mon classic, amb la seva
imitacié de la naturalesa i la seva necessitat de trobar un punt
d’explosié de vida, eros, magia o llum a les mateixes essencies
de la Terra. Lestética moderna va construir un mén a la mesu-
ra humana, atesa la insuficiéncia natural per omplir-la. Tot i aixi,
aquest intent del projecte modern es va fer extremadament
complex al final del segle XIX i comencaments del XX, arrosse-
gant fins i tot gran part de las arts d'avantguarda. | a hores
d'ara, l'art i I'experiencia estetica suposen una construccid
humana sense pretensions ni esperances que el reflex del mén
hi quedi ja recollit, i potser amb el desig que és millor allunyar-
se encara més de la referéncia al mén i superar-la, fins a I'au-
toengany i la transgressio, si és necessari, fins a la consumacio
i I'esgotament, en un pas de I'experiéncia individual cap al seu
complet aillament.

Segons alguns autors, hi ha una falsa resistencia en certes ten-
déncies artistiques contemporanies, una estética que només
exercita la facultat de cada individu per a ésser amo absolut de
I'espai de la propia individualitat. Es donen les bases pel pas a
una ficcio absoluta, a un Thanatos dominador de I'Eros historic
de I'art, i en el debat de I'estetica contemporania ens trobem
en un mar de contradiccions?. Tot i aixi, hi ha un modest con-
sens entre aquells autors que consideren la transformacié de
I'estética moderna, almenys des de la segona meitat del segle
XX, a partir de la critica de la representacié3. Sén, aixo si, un
bassa d'oli en un mar de confusié: I'estetica contemporania
més predominant es queda lluny de la interaccié amb el mon,
en una pérdua voluntaria de limits, dins del sublim que ella
mateixa ha aillat, i la seva impotencia arriba a un camp final-
ment neutre, domesticat, d'una sensibilitat intranscendent,
endogamica, excéntrica..., estranya a les forces de poder d‘alie-
nacié que encara viuen. Aquesta estética contemporania recala
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al terreny del mercat i I'engreixa amb la mina d’or del tot val,
recull les restes i els dona brillantor, modula i dosifica la seva
relacié material i permet continuar vivint la festa sense interfe-
réncies, en una inclusié no pas de la ficcié en la vida quotidia-
na, en una incorporacié de nous paisatges, nous personatges i
nous ecosistemes en el moén quotidia, com volien els animats
situacionistes, siné en una reclusié de la vida quotidiana dins
dels mons de la ficcio, ficcionalitzant la vida. Parlem, doncs,
d’'una estetica anestesica o “anestética”> proliferadora de pro-
postes superficials i més semblant a un medicament (i un nego-
ci) que a una forma de fer més ric el mén i als que I'habiten.
Tot és art, diu Negri en Arte y Multitudo, "amb la invencié de
I'abstracte, la naturalesa, el mén, ha estat substituit completa-
ment per |'art”6.

Un canvi d’época: la nova poética

Pero des de la segona meitat del segle XX, s’han anat apuntant
possibilitats transformadores a I'estetica contemporania,
enfront de les capacitats empobridores i patologiques que hem
mencionat abans i que semblen caracteritzar-la avui de manera
predominant. Podriem parlar de diferents vessants contempo-
ranies del concepte d'estética: d'estetiques autocritiques o poe-
tiques’. Un exemple d'aquestes podria ser I'estética deleuziana,
marcada en una linia de resistencia i de transformacié creativa
i afirmativa, no només negativa. Ja Foucault havia invitat a
reconstruir el significat de I'art i el sentit de la vida sota el con-
cepte de “vida com a obra d'art”8. Foucault va formular aques-
ta famosa senténcia en un sentit oposat al de connectar esteti-
cament el somni de I'art amb la realitat, i va oposar a |'estetica
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moderna una critica de la representacié que als seus
Ultims treballs la “curava de si”. Deleuze la reformu-
la a Critica y clinica i, finalment, amb Guattari, a
¢Que és filosofia?, en un sentit d'afirmacié i una cor-
poritzacié del desig arrelats en la necessitat vital de
I"ésser singular, ubicats en la complexitat del cos i en
la seva resisténcia material®. Es molt possible que
aquest sigui també el sentit del filosof politic Toni
Negri, que repren una “cura de si” poética entre la
vida singular i el col-lectiu viu, en una connexié entre
els moviments artistics i els socials. Negri planteja un
exercici d'afirmacio creativa fragmentaria que accep-
ta un singular arrelat en la seva materialitat, i que es
troba amb altres singulars en un nou subjecte poli-
tic, la multitud, rizoma social del mén contempora-
ni'0. El singular que som, encara que complex, virtu-
al i potencial, es pot afirmar com a una realitat crea-
tiva, composada amb el xoc i la interaccié de la vida
del col'lectiu de singulars. Lindividu no esta aillat,
sind que viu a l'interior d'una multitud creativa,
autopoiética, que s’enfronta a una estética negativa
legitimadora de la separacio, de I'individualisme i I'e-
vasid, i que agafa una excedencia del ser que no és ja el “pro-
ducte de I'angel, sind I'afirmacié que tots els essers humans son
angels”11.

|

Negri s'afegeix als que proposen la immanencia com a poten-
cia afirmativa. Es cert que I'evasié reconforta, perd per a la nova
poetica, reconforta més un nou
cicle estetic creatiu amb repercus-
sions al mén, amb una expressié
terrenal. Com Deleuze, parla d'un
nus de resistencia afirmativa, dis-
tinta precisament del rebuig nega-
tiu que busca superar la diferencia
i culminar-la. La nova poeética és
una cristal'litzacié continua de la
imaginacié en la matéria, les imat-
ges virtuals del pensament poden
sortir mitjangant actes creatius de
resisténcia: “lI'obra en el mirall i
|'obra en germen sempre van
acompanyar l'art sense extenuar-
lo”, “el temps no és el nostre inte-
rior, sind la interioritat en la que ens movem”, deia en /matge
Temps'2. Aixi, I'art retroba la imaginacié en la seva propia
superficie contingent, en el seu ser actiu, constitutiu, col-lectiu
i productiu, en el seu present concret, encara que limitat.

Segons Negri,

la nova poeética
és una cristal-lit-
zacio continua
de la imaginacid
en la mateéria,

i les imatges vir-
tuals del pensa-
ment poden sor-
tir mitjancant
actes creatius
de resisténcia

Poética participant / poética del cos

A diferencia del consum, el gust de I'art consisteix, no en I'aca-
bament d'un desig, sin6 en I'obertura continua dels mateixos
“productes” del treball artistic en una interaccié i una experien-
cia viscuda en el present. L'art no compleix res del tot, siné que
obre la possibilitat de ser. No és només una técnica de coneixe-
ment transcendental, un repos lidic o una explosié infinita,
sind una resistencia amb una plasticitat material, un cos amb
una multitud de parts que modifica la realitat amb la seva acti-
vitat creativa. La seva principal potencia es projecta com una
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palanca des dels seus limits interiors, cap a la exterioritat. Aixi,
el cos és I'eix fragmentari des del qual s'activa la poética, una
peca fonamental d’aquest procés: “De fet, ¢on, sind sobre el
cos, des de dins del cos, com si la conegués dansant, puc expe-
rimentar millor agquesta mutacié?, écom podria percebre-la si
no aferres I'augment (i la metamorfosi) de poténcia del cos? Per
descomptat, ja els moderns sabien que el cos és el punt central
i final de tota constitucié del moén13. Si alguns no veuen art
aqui és perque es indistingible dels cossos que se n'han reapro-
piat: “I'art ha deixat de ser un consol, i aixi mateix de represen-
tar alguna polaritat transcendent o transcendental... [...] Avui,
I'eina —instrument que uneix a I'ésser huma i la naturalesa—
és, cada vegada més, feta per I'ésser huma, absorbida en / per
la seva accid. [...] I'abstracte de la funcié es veu sotmés a la sin-
gularitat de I'accié o, per a ser més precisos, a la determinadis-
sima potencia del cos”. Per aix0, I'art mostra la seva universali-
tat igual com gaudeix d’una “multitud d’individus i experiencies
singulars”, un amor que “és poiesis col-lectiva”, un art com a
"multitud de singularitats en moviment”, un redescobriment,
una seleccid, una recomposicié col-lectiva, una “postproduc-
ci¢"4.

Els nous moviments artistics: alguns exemples

Fer critica de I'estética negativa sembla rebutjar tota técnica
artistica representativa. Perd fer una critica a la representacié
implica també observar aquelles tecniques que fan una clara
autocritica de la representacid, que fan un treball de tracta-
ment del cos i de tot allo que implica estendre la representacié
cap a I'experiéncia del temps i de la interaccié col lectiva, fins i
tot amb mitjans que podrien ser catalogats de representatius.
El treball de critica no és un treball contra les técniques, sind
contra I'estética que va inclosa en elles. Per aixo es comprensi-
ble tractar dins dels moviments artistics contemporanis a artis-
tes que encara fan servir técniques modernes. Es el cas de Jeff
Wal'5, exemple d'artista que amplia la fotografia cap al seu
limit. En concret, el tractament del temps en les seves fotogra-
fies practica un moviment invers al de la fotografia documen-
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tal: no va del moviment a la detencid, siné de la detencié al
moviment: “Durant molt temps va ser necessari enfrontar-se a
I'estética classica de la fotografia, que estava excessivament i
absoluta arrelada en I'idea dels fets [...] Vaig acceptar aquest
imperatiu, perd no crec que per si mateix pugui constituir la
base per a una estetica de la fotografia, d'una fotografia com
a art”16, 'obra de Wall sembla oscil-lar entre la contemplacié
estética burgesa i la seva alienacid, fora de la contemplacié pas-
siva de la seva propia destruccio. El seu enfocament optimista
llanca I'obra dins del corrent dels fets, i la tensié que es percep
en els seus treballs té la capacitat de mostrar-nos les possibili-
tats que no veiem, pero intuim, en el present. El moviment
d'actualitzacié de I'imaginari de la fotografia de Wall realitza
una projeccié permanent del passat virtual en el present, i aixi
mateix introjecta en el present la
seva transitorietat. En la seva obra
An Octopus (1990), las cunyes
col-locades sota la taula porten
una forma de visibilitat que tanca

Com d‘altres
grups contempo-
ranis, els nord-

americans amb el public I'exterioritat mate-
The Yes Men rial, de manera condensada,
incorporen col-lectiva. Aquesta forma simboli-

ca posa en contacte heterogeni
una ment amb laltra, fora d’on
haurien pogut desapareixer, forca-
des a treballar al servei de I'econo-
mic, abstracte o irrepresentable. Aquesta dimensié simbolica
trenca la correspondencia lineal d’una ment amb I'altra: I’enllag
esta trencat: obre un terreny virtual entre diferents ments que
s'ha de reconstruir materialment i en comu.

I'"humor en els
seus treballs

No succeeix el mateix amb certes representacions documentals
que per la seva tematica periférica podriem ésser catalogades
d’'obres obertes a la adherencia de la multitud, al problema
material dels cossos, atés que suposen un viatge cap a pobles
que tenen dificils problematiques politiques i vitals. Hi ha molts
exemples de documental postcolonial i altermundista que tren-
quen la possibilitat de I'excedencia de ser. Un exemple és el dels
documentals que tracten del problema del Sahara Occidental.
Aquests posen en risc la vida i la llibertat dels propis documen-
talistes i dels seus personatges, ja que es fan en una situacié
limit, pero el seu resultat mostra només el reflex d'un joc d'es-
tampes que queden per al record. Semblen dir: “Ja esta vist, ja
ho hem comprovat, quan ho necessitem ho tornarem a veure,
ja esta registrat”. Es podem fer rodar per tots els camins que
desitgem, fins a la fi del mén, de la mateixa manera que I'spam
o0 els correus brossa de cadena massiva. Pero acabaran per ser
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pur espectacle, una visi6 que només espera, comptabilitza,
lamenta i juga a confirmar o a negar, una visié que només espe-
ra el debilitament o I'extincié per a tornar a I'oblit. Els docu-
mentalistes d'aquests treballs es justifiquen amb qué vivim en
una inevitable societat de I'espectacle, que no podem esperar
la gran noticia que ens impliqui a tots i esfondri el filtre de la
tendencia a la conformitat i el morbo. Perd aquest és un exem-
ple de com a funciona I'estética contemporania i la seva impo-
téncia: res de potenciar el procés de participacid en aquesta
percepcid, els seus elements d'adherencia, la poténcia de les
transformacions que implica, quasi com si fos una pel-licula a la
qual hem d’esperar per a saber la seva conclusié. Diuen els
experts en drets humans que aquests pobles no necessiten avui
tanta ajuda humanitaria, tanta difusié, sind6 més llibertat d'ex-
pressié i d'associacio lligades a una autorrepresentacio de cara
a las societats occidentals. Necessiten aconseguir que els pro-
ductes comunicatius, artistics i documentals siguin peces amb
un compromis dels creadors, de |'espectador i sobretot dels
protagonistes de les narracions, i, per a ajudar a la continuitat,
la riquesa i el creixement de I'estela del producte, el document
ha de construir un teixit de comunicacions al seu pas. Deia
Deleuze que "Els millors artistes (no els més populistes) apel-len
a un poble, i constaten que els ‘manca el poble', perd un
poble ha de poder autorrepresentar-se: “Quan un poble es
crea, ho fa pels seus propis mitjans, d’'una manera que conver-
geix amb l'art [...] o que permet a I'art afegir el que li faltava”,
I'art ha de poder entrar i sortir com a representacio, per a que-
dar-se només com a potencia en els cossos dels participants.
Aquesta és precisament la diferéncia que es pot trobar entre els
documentals citats i les activitats internes que es porten a
terme, per exemple, al festival d’art permanent d’Artifariti’7, on
es produeix una interaccid entre artistes locals i internacionals,
i on s'hi incorpora una activitat artistica i creativa constituent,
material i autorrepresentativa, de treballs que impliquen un
procés de creacié de poble, multituds continues i poetiques en
el present.

Un altre cas paradigmatic de conjuncié de cos i col'lectiu adhe-
rent es troba en las accions del grup novaiorqués Improv
Everywhere'8, que des de 2001 genera situacions al metro,
convocatories d'activistes voluntaris —despullats sense panta-
lons i barrejats amb el public en transit, o generant concerts
casolans, improvisats i sorpressius en centres comercials.
L'efecte general del seu treball és interactuar amb el public i
provocar una cadena d’'incorporacions espontanies que final-
ment acaben omplint-se de gent que inicialment no hi era al
planning inicial, o que surten de la rutina quotidiana. Aquesta
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poética treu les singularitats dels participants i incorpora en ella
moments de ruptura i de construccié que acaben per ser vis-
cuts, i no nomeés percebuts o imaginats, com el cas de I'art tra-
dicional. La multiplicacié d'efectes porta I'experiéncia del parti-
cipant a casa, i aquest adquireix un aprenentatge de I'accio.
Aquest grup es posa enmig de la vida a través de missions de
“coincidencia organitzada” en les quals la presencia del cos
obliga a tenir un contacte del ciutada alie amb la posada en
escena dels activistes, i viceversa. Un exemple va ser I'acci6 a
I'estacié Grand Central de Nova York, consistent en “escenifica-
cid” per part dels activistes d'una parada de “camera” dels seus
moviments, com a escultures vives congelades, en contrast amb
els viatgers i el seu ritme d’entrades i sortides de |'estacio, en
transit i viatge. Improv Everywhere busca afegir-hi un impacte
vital que contrasti amb la forca d'atraccié del consum i del
ritme diari, convocant accions i dispersions en llocs publics, en
les anomenades flashmobs.

Finalment, també és freqlient que els artistes contemporanis
incorporin I'humor en els seus treballs, cosa que, segons
Lazzarato, recordaria les performances dels dadaistes comenta-
des per Benjamin, I'oposicié d’un public distret a una comuni-
tat artistica recollida i contemplativa, un “canvi en la funcié de
I'art”: “la distraccid, I'obra d'art [...] no és res més que el pre-
text d'un comportament actiu dels subjectes”, un paper actiu
de les masses contemporanies en la produccié i recepcio de I'o-
bra d’art. El grup nord-america The yes men'9 constitueix un
cas de tota aquesta transformacié cap a I'art humoristic: la seva
idea de "correccio d'identitat”, fa servir una intervencié en el rol
d’una persona publica, una suplantacié d’identitat, en la qual
es simula una conducta sincera i politicament compromesa
amb problemes o temes tabl pel mercat, la politica o altres
agents; es provoca, per dir-ho aixi, el funcionament d’un
inconscient virtual a través del suplantador, la confessio virtual
d’una veritat amagada. En realitat és I'intent de provocar en el
public una sensacié que cada vegada és més dificil d’experi-
mentar avui. Una forma de representar alld que tots volem
veure representat i que habitualment se'ns amaga, allo que
tapem perqué ens suposa una tragedia assistir a la seva invisi-
bilitat impertorbable. Aqui, la posici6 artistica mostra la neces-
sitat d'intervenir a I'espai per a constituir una veritable poten-
cia, una visibilitat creativa i transformadora. Aixi mateix,
aquests artistes treballen trencant I'exagerada credibilitat de la
societat en les possibilitats de la técnica i de la imaginacio, i
posen de manifest el ridicul de la dilatacié de I'esteticisme fins
a I'absurd.

Aquests quatre exemples serien formes de retrobar I'espai de
I'art contemporani en un ventall que ocupa des del real fins a
I'absurd.
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