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EL MONUMENTO A LOS SAINETEROS MADRILENOS
DE LORENZO COULLAUT-VALERA

THE MONUMENT IN HONOUR OF MADRID «SAINETEROS>»
(WRITERS OF ONE-ACT FARCES) BY LORENZO COULLAUT-VALERA

Por InmacuLapa REaL LOPEZ
UNED

Para poder estudiar la escultura espafiola de principios del siglo xx hay
que hacer referencia directa y conocer el desarrollo que tuvo en las tltimas
décadas del siglo anterior, surgiendo en aquel momento varias tendencias
estéticas que se materializaron en la escultura. Por tanto, es imposible iden-
tificar este periodo con un estilo tinico, y a su vez dificil de conocer cual seria
su evolucién posterior, dando lugar a un bagaje cultural y artistico que se
adquiri6 en aquel momento y que continué desarrollandose pasado el peri-
odo decimonénico.

A través de la exhibicién escultérica que comenzé a ser expuesta en los
Salones de las Exposiciones Nacionales, iniciada en 1856, podemos cono-
cer actualmente cuél era la situacién del arte espafiol en aquel momento.
Segtn sefiala Josefina Alix, sus salas «se llenaban de auténticos monumentos
al mal gusto» !. A través de este comentario es evidente la situacién de carac-
ter critico que estaba sufriendo la escultura, especialmente en el dltimo ter-
cio del siglo xix. Sin embargo, la estatuaria contaba en ese momento con
un gran apoyo econémico por parte de mecenas, y la creacién de nuevas
instituciones y construcciones que requerian la presencia de esculturas,
incentivando su creaciéon. Pero «esta circunstancia fue muy mal utilizada,
resultando ser la peor época de toda la estatuaria espafiola» 2.

LA ESCULTURA ESPANOLA DE PRINCIPIOS DE SIGLO XX

La escultura que surge con el nuevo siglo estara, a su vez, determinada
por el legado artistico heredado del siglo xix. A pesar de la decadente situa-

! JoserINA ALix, «Los origenes de la escultura del siglo xx», en Escultura espaviola 1900-
1936, Madrid: Ministerio de Cultura, 1985, p. 29.
> fdem.
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cién anteriormente citada, se puede senalar el nombre de algunos esculto-
res que, después de todo, influyeron en la creacién posterior y el floreci-
miento artistico, como fue el caso de Venancio Vallmitjana, Jerénimo Suiiol,
Ricardo Bellver, quien realiz6 las mejores esculturas de este periodo de fin
de siglo, y Agustin Querol, de quien nos referiremos mas adelante. Podriamos
decir que, en este periodo de cambios estéticos, los focos mas activos e
importantes de produccién escultérica fueron Madrid y Barcelona.

La pervivencia de la herencia que dejaron estos artistas a sus sucesores
estaba tan arraigada a las exigencias del momento y al gusto de la época,
especialmente a las Academias de Bellas Artes, que supuso la continuacién,
por parte de los artistas del nuevo siglo, de la tradicién escultérica ante-
rior. A pesar de esta situacion, la escultura se va a recuperar y a identificar
con una serie de valores que van a permitir una gran transformacién y el
surgimiento de la escultura moderna, que es la antitesis de la académica,
y sinénimo de libertad.

En los inicios de la escultura del siglo xx se desarrollaron dos tenden-
cias diferentes entre si. Tratandose, por un lado, de la creacién de un esti-
lo figurativo que continua con los principios de la tradicién decimonéni-
ca, que va a sufrir una renovacién que, «aun no rompiendo definitivamente
con los planteamientos tradicionales, poco tendra que ver con la escultu-
ra de siglos anteriores» . El artista que introdujo este cambio estético fue
Rodin, que se bas6 en una fuerte inspiracién de la naturaleza, ejerciendo
una gran influencia que supuso una ruptura con la tradicién clésica. Desa-
rroll6 su obra dentro del estilo llamado «fin de siecle», que no es sino «la
ultima consecuencia de ese naturalismo idealizado, en que la elegancia refi-
nada va a caer en lo artificioso, efectista e insincero» *.

Por otro lado, surge una escultura con un lenguaje nuevo, empledando-
se nuevos materiales e innovando con el concepto del espacio interno que
supuso una ruptura con toda la tradicién anterior. Fue el propio Cézanne
quien encabezé esta nueva corriente escultérica, que dio lugar a la escul-
tura contemporanea de la mano de artistas como Pablo Gargallo, Alberto
Sanchez, Angel Ferrant, Julio Gonzélez y el propio Picasso.

Es evidente que Paris era el centro de desarrollo de la vanguardia artis-
tica, y su influjo se dejo sentir en nuestro pafs, aunque de manera mas tar-
dia, debido a la situacién histérica por la que pasaba en aquel momento
Espania, influyendo notablemente en la produccion escultérica. Hasta alli
fueron algunos artistas espafioles como Picasso y Julio Gonzalez; el con-
tacto con este ambiente regenerador, permitié asentar las bases para el
desarrollo de la escultura del siglo xx.

3 Idem, p. 30.
4 M.? ELENA GOMEZ MORENO, Breve historia de la escultura espariola, Jaén: Graficas La Paz,
2001, p. 200.

154 -



EL MONUMENTO A LOS SAINETEROS MADRILENOS DE LORENZO COULLAUT AIEM, XLIX, 2009

A finales del periodo decimonénico, la carencia de artistas impulsores
de una renovacion estética, como supuso Rodin para Francia, determiné
que nuestra escultura siguiera otro ritmo, y se produjo un desarrollo com-
plejo. Esto venia prefijado por la aparicién de diversas tendencias esculté-
ricas determinadas por los regionalismos que impiden una evolucién de
manera continuada y lineal, pero introducen los primeros pasos hacia la
transformacién, produciéndose un eclecticismo, como fue el paso hacia el
modernismo en la zona de Catalufia que supuso la ruptura con la tradicién
clasicista. Ademas gozaba de un excelente momento tanto por el apoyo eco-
némico como el florecimiento cultural, tras la «<Renaixenca» y el «Nou-
centismo». La finalidad de este movimiento fue

tratar de recoger todo lo que la ciencia y la técnica de fin de siglo y princi-
pios del xx han descubierto y puesto a disposicién de los avances de la socie-
dad en muchos érdenes. [...] Apuesta por los nuevos materiales, hierro y
hormigén, que utiliza de modo organicista imitando a la naturaleza. Pro-
clama la sinceridad y la autenticidad, vuelve la mirada al funcionalismo
decorativo valiéndose de todas las artes, resultando ser el primer intento
serio de una integracién global de las artes®.

Dentro de esta estética renovadora destacan escultores como Mateo Inu-
rria, Miguel Blay®y Gaudi.

También es destacable la renovacion escultérica de Castilla, aunque
carecia de la herencia de un movimiento como el modernismo y los con-
tactos con el exterior eran mucho mas escasos, a diferencia de Cataluna.
Ademas, hay que sumar que fueron muy pocos los artistas castellanos
que viajaron al extranjero, todo ello implicé que estuvieran mas apega-
dos a las tradiciones, con una postura mas cerrada. La tendencia estéti-
ca hacia la que se dirigieron, para iniciar la renovacién escultérica sin
distanciarse de su tradicién, fue el realismo’, que nada tiene que ver con
lo que se estaba realizando en Catalufa. Y, sin embargo,

algo hay en comun entre la escultura castellana y la catalana, su deseo
absoluto de renovacién, de romper drasticamente con todo lo anterior
que consideraban caduco, para adentrarse en la bisqueda de un lengua-
je formal y de nuevo contenido®.

5 JEsUs VINUALES, Arte espariol del siglo xx, Madrid: Encuentro, 1998, p. 37.

¢ Miguel Blay realizé un discurso que fue leido en la Academia de Bellas Artes de San
Fernando, el 22 de mayo de 1910, sobre el Monumento Publico. Aqui plantea una serie de
temas que han de tenerse en cuenta a la hora de ejecutar una escultura, desarrolla concep-
tos como belleza o expresion.

7 El realismo se traté de un movimiento austero que dominé Castilla; la estética de este
movimiento pertenece a su tradicién. Fue muy desarrollada en la época de los grandes ima-
gineros, aunque se perdio en los siglos siguientes.

¢ JoseFINA ALIX, «Los origenes de la escultura...», op. cit., p. 71.
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Segtn sefiala Jesuis Vifiuales,

nuestro ambiente modernista es ecléctico y desde luego decimonénico,
por lo que toda esta pléyade de artistas espanoles, no son vanguardia,
pero tienen el mérito de haber intentado algo distinto de lo que el aca-
demicismo impone, con mas tino, mas visién de la linea por donde mar-
chan las vanguardias, mas capacidad para extraer las conclusiones autén-
ticas de las propuestas innovadoras y conducirlas o traducirlas a lo hispano
lo suficientemente bien”.

Finalmente hay que sefialar que durante la primera década del recién
estrenado siglo el ambiente modernista busca una renovacién tanto cul-
tural como pléstica. Volviendo a hacer referencia a Jesus Vinuales, des-
taca que

Cataluna, especialmente, y a larga distancia Madrid, Bilbao, Valencia y Sevi-
lla, cuenta con algtin grupo traspasado de antiacademicismo, en contra de
la oficialidad reinante y el casticismo ramplén de las clases incultas. No todas
estas manifestaciones renovadoras cumplen los requisitos del modernismo,
pero no cabe duda que a su amparo florecen todas las tendencias un poco
mas novedosas, los movimientos influidos del exterior y los artistas inde-
pendientes no sometidos a lo puramente canénico .

LA PRODUCCION ESCULTORICA EN MADRID A PRINCIPIOS DE SIGLO

En Madrid se vivia una situaciéon de empobrecimiento con respecto a la
produccién escultérica, a diferencia de Barcelona, donde la burguesia indus-
trial tuvo un papel determinante para su desarrollo y florecimiento; en la
capital la clase mas pudiente era bastante conservadora, y en su coleccio-
nismo la escultura era inexistente. A pesar de esta situacién, en la ciudad
hubo una serie de escultores que consiguieron un ambiente renovador.

A mediados del siglo xix comenz6 en Madrid un nuevo periodo para la
escultura, se inici6 el impulso por parte de las Academias y de los Museos
para sacar el arte a la calle. Es especialmente a principios de siglo cuando se
incremento notablemente el ndmero de esculturas monumentales que deco-
raban las calles de la capital. Aunque por entonces, Madrid atin quedaba bas-
tante alejada de las corrientes innovadoras, ya que estaban al frente las Aca-
demias y las Exposiciones Nacionales que abogaban por un arte mas
conservador. Con el recién estrenado siglo se inicia una nueva fase en la escul-
tura conmemorativa, coincidente con el reinado de Alfonso XIII (1902-1931).
M.* del Socorro Salvador define esta primera etapa como

? Jesus VINUALES, Arte espariol..., op. cit., p. 42.
10 fdem, p. 51.
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un aluvién de monumentos que invadieron las calles de la ciudad con el
fin de embellecer Madrid, a la vez que enaltecer la memoria de los gran-
des hombres de los pasados tiempos, aprovechando la celebracion de los
actos en honor de Alfonso XIII, con motivo de su mayoria de edad .

Elinterés por embellecer las vias ptiblicas de la capital en un principio no
tuvo un gran desarrollo, pero posteriormente fue adquiriendo cada vez mas
fuerza, consiguiendo con el surgimiento de la escultura moderna, que la pre-
sencia de estos monumentos conmemorativos estuvieran cada vez mas pre-
sentes por las calles madrilefias. Estas representaciones eran ubicadas en
plazas, calles, paseos y parques donde pudieran ser vistos por los transetintes
y percibieran el mensaje que habia detras de cada monumento.

El niimero de monumentos iba creciendo con el cambio de siglo, en
ellos se exaltaban figuras emblematicas para la historia de Espafia. Hom-
bres ilustres que procedian del &mbito de las letras, la pintura, la politica,
entre otros. Segiin Enrique Serrano,

cuando la nacién atendi6 a los hechos de los personajes de diferentes con-
diciones, cuando aqui se formé con el movimiento moderno una clara idea
de todos los elementos que integraban la sociedad, nacieron las tenden-
cias de representar ante las muchedumbres las efigies de los hombres
heroicos, o habian colocado a notable altura el espiritu de la raza en las
letras, la pintura, la escultura o la politica .

Este papel que tenia la escultura como educadora de la sociedad, también
lo destaca Josefina Alix considerando que, frente a la pintura, «la escultura
quedoé como ultimo refugio de esos poderes para sus labores de educacién de
las masas y de continuidad de unos principios y normas éticas y estéticas» 1*.
Es decir, el interés por insertar monumentos escultéricos en las vias publicas
adquiria un doble sentido, por una parte, pretendia, como acabo de senalar,
educar a la poblacién por medio de la representacién de figuras ilustres,

es por ello que los monumentos conmemorativos son principalmente urba-
nos, pues siendo su objetivo propio el de fomentar el recuerdo, la ciudad,
al ser la aglomeracién de personas por antonomasia, se convierte en el
marco mas adecuado para que aquéllos realicen sus funciones .

' M.?* DEL SOCORRO SALVADOR, La escultura monumental en Madrid: calles, plazas v jardines
puiblicos (1875-1936), Madrid: editorial Alpuerto, 1990, p. 182. Este libro es un excelente estu-
dio donde la autora refleja la situacién de la escultura monumental en Madrid, dentro del
contexto histérico, y de los monumentos mas destacados que abarca este periodo.

12 ENRIQUE SERRANO, Escultura en Madrid desde mediados del siglo xvi hasta nuestros dias,
Madrid: Imprenta San Francisco de Sales, 1912, p. 284.

13 JoseFINA ALIx, «Los origenes de la escultura...», op. cit., p. 27.

1+ JAVIER FERNANDEZ, La memoria impuesta. Estudio y Catdlogo de los Monumentos Con-
memorativos de Madrid (1939-1980), Madrid: Ayuntamiento de Madrid, 1979, p. 26.
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Y por otra parte, existia otro interés de embellecer el urbanismo que por
entonces comenzaba a ser objeto de reestructuracién. Como senala Juan
José Martin Gonzélez, la gran expectaciéon que causaban las inauguracio-
nes de los monumentos nos hablan del gran impacto que tenia su presen-
cia ante la poblacién. Como fue el caso de la inauguracién del Monumen-
to a los Saineteros Madrilefios, asistiendo la Infanta Dofia Isabel de Borbén,
las representaciones oficiales de las Academias y Centros literarios y artis-
ticos, junto con las representaciones del Ayuntamiento, entre otras perso-
nalidades destacadas .

A mediados del siglo xix Madrid presentaba una serie de problemas, como
fue el déficit de viviendas. Habia que terminar con esta situacion, se ordené
en 1857 un Real Decreto que autorizaba al Ministerio de Fomento a la rea-
lizacion de un ensanche en Madrid. Se produjo una mayor amplitud de las
calles, y un incremento de su longitud, aunque todo ello variaba en funcién
de la importancia de las mismas. Este primer proyecto urbanistico

se especializaba mediante la propuesta de una cuadricula, toda ella orien-
tada en sentido Norte-Sur y articulada en base a unas manzanas de dife-
rentes dimensiones [...] De estas manzanas regulares, se podian observar
algunas otras que adquirian formas triangulares o trapezoidales, condi-
cionadas por el encuentro con vias preexistentes de distinta orientacion.
El agrupamiento de esta clase de manzanas definia superficies mayores
que podian ser proyectadas para plazas, o incluso, para localizar en ellas
elementos arquitecténicos individuales de mayor tamarfio '°.

La estatuaria monumental que se exterioriza en las calles de Madrid comen-
zaba ya a presentarse en las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes, donde
se percibia su consolidacién, evolucién y favorecio su creacién. En la expo-
sicién de 1899, ultima celebrada en aquella centuria, se present6 «el espiri-
tu moderno, las manifestaciones de literatura y las artes» '’

EL MONUMENTO CONMEMORATIVO EN MADRID A PRINCIPIOS DEL SIGLO XX

Desde mediados del siglo xix el monumento conmemorativo inicié un
gran desarrollo dentro de la cultura Occidental, comenzando a estar pre-
sente en gran numero de ciudades y de paises. El objetivo era «conmemo-

5 En el acta del siguiente documento queda reflejado el acto de inauguracién y las
personalidades de asistieron. Inauguracion del Monumento a los Saineteros Madrilefios
don Ramon de la Cruz y don Ricardo de la Vega y compositores de miisica popular don Fran-
cisco Asenjo Barbieri y don Federico Chueca, Madrid: Imprenta Municipal, 27 de junio de 1913.

* AA.VV., Arquitectura de Madrid, Fundacién Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid,
2003, p. 59.

17 ENRIQUE SERRANO, Escultura en Madrid..., op. cit., p. 318.
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rar todo lo que estimaran digno de alabanza: hecho de armas, literarios,
cientificos, personajes esforzados en cualquier campo, virtudes que se esti-
maban inherentes a un pueblo» .

El gran auge que tuvo la escultura también estuvo determinado por el
desarrollo industrial, que supuso un beneficio por el aumento de los medios
de produccién, en especial de la metalurgia. Los escultores van a encargar
a las nuevas fundidoras, de bronce y hierro, la realizacién de sus obras, por
medio de bocetos.

En el altimo cuarto del siglo x1x se produce la consolidacién del monu-
mento conmemorativo en Madrid. En las primeras décadas del siglo xx, en
los monumentos que se realizan en la capital, se produce una confluencia
estética, de los escultores que trabajan siguiendo la corriente tradicional,
continuando con los principios de la tradicién decimonoénica; frente a aque-
llos que desarrollaron sus obras siguiendo las innovaciones de principios
de siglo, «resultando asi ser el mejor exponente del arte escultérico que se
hacia en Madrid en aquellos afios» . En este momento de desarrollo de la
escultura realista, la llegada de artistas procedentes de diferentes destinos,
hizo posible la confluencia de distintas estéticas, como sucedié en los monu-
mentos modernistas.

La ubicacion preferente de estas esculturas monumentales fueron sobre
todo los parques, en especial el del Retiro, también el Parque del Oeste, la
ventaja que presentaban es que no estaban constrenidos a la arquitectura,
sino que podian disfrutar de una gran amplitud visual. Aunque también se
fueron instalando, como ya se ha sefialado anteriormente, en otros espa-
cios de la capital, como en plazas y glorietas. Siendo necesario que «el
monumento tiene que ocupar un lugar en funcién no sélo de su visibilidad,
sino de su arropamiento» .

Entre los monumentos que se levantan en este momento en la capital
se pueden distinguir aquellos realizados para conmemorar a reyes, como
fue el Monumento al Rey Alfonso XII; politicos, como el Monumento al
Marqués de Salamanca y el Monumento a don Emilio Castelar; militares,
como el Monumento al General Martinez Campos; literatos, como es el
Monumento a don Francisco de Quevedo, el Monumento a los Saineteros
de Madrid y el Monumento a Cervantes. Con respecto a los cientificos, des-
taca el Monumento a Ramoén y Cajal; y finalmente a los artistas, como el
Monumento a don Francisco de Goya y el Monumento a Ruperto Chapi.
Todas estas esculturas son las que otorgan un sello de identidad a Madrid
como ciudad monumental.

18 JuaN Jost MarTiN, El Monumento Conmemorativo en Esparia 1875-1975, Valladolid:
Universidad de Valladolid, 1996, p. 7.

1 M.? DEL SOCORRO SALVADOR, La escultura monumental..., op. cit., p. 183.

20 Juan Jost MARTIN, El Monumento Conmemorativo..., op. cit., p. 25.
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LA 0BRA ESCULTORICA DE LORENZO COULLAUT-VALERA

Lorenzo Coullaut-Valera (Marchena, 1876-Madrid, 1932) recibi6 su pri-
mera formacién artistica en la Academia de Bellas Artes de Rafael Rome-
ro Barros. Su interés por el arte fue perceptible desde su juventud, dejan-
do a un lado sus estudios de Ingenieria Naval, a pesar de la oposicién paterna,
para centrarse en su formacién como artista. Comenzé su formacién en el
taller del escultor sevillano Antonio Susillo, pero tras el suicidio de éste, en
1896, se traslad6 a Madrid, donde continuaria su carrera como escultor de
la mano de Agustin Querol, convirtiéndose en su mejor discipulo. Fue enton-
ces cuando Lorenzo Coullaut comenzé a presentarse a las Exposiciones
Nacionales de Bellas Artes, recibiendo la Mencién Honorifica de la cele-
brada en 1897, pero no llegé a obtener en los afios sucesivos ni la primera
medalla, ni la concesién de la pensién para estudiar en Roma, ni la beca
del Premio Piquer.

Lorenzo contaba con el suficiente reconocimiento, por parte del publi-
co y de las criticas, que le permitié comenzar su trabajo de manera indivi-
dual en un taller particular. Fue en este momento cuando inicié su co-
laboracién, como ilustrador, en revistas como Blanco y Negro y Hojas Selectas.
Consiguiendo crear un estilo original y propio en la forma de realizar tanto
las ilustraciones a base de tintas, gouaches, lapices y acuarelas, e influy6
notablemente en la elaboracién del modelado para relieves, y a su vez «le
permitié profundizar y perfeccionar la factura temaética y formal de esta
dificil, y bellisima, faceta de la escultura. Llegé a ser el mejor relievista de
su época» .,

Sin embargo, fue con el cambio de siglo cuando se produjo la etapa mas
brillante de la trayectoria artistica del escultor, especialmente en la segun-
da década, llegando a conseguir la fama y el reconocimiento por el que tanto
habia luchado. Comenzé a tener éxito en las Exposiciones Nacionales de
Bellas Artes, gané el concurso de la Lapida Conmemorativa del III Centenario
de la edicion del Quijote, y el premio de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando. El escultor comenz6 a recibir gran nimero de encargos,
y se puede decir que «llegé a ser el rival mas caracterizado de Mariano Ben-
lliure, el mas afamado escultor de la época» 2.

Dentro de los regionalismos que se desarrollan a principios de siglo en
Espaiia, vinculados con el modernismo, Coullaut-Valera se adentré en el
andaluz, durante casi quince afos, colaborando en revistas como Bética y
Andalucia.

2t Catalogo-exposicion Coullaut-Valera: Tres generaciones de escultores, San Ildefonso:
Real Fabrica de Cristales de La Granja, julio-febrero 2002-2003, p. 26.

2 RAMON Ramos y FERNANDO LUQUE, Lorenzo Coullaut-Valera. Conmemoracion del CXX ani-
versario de su nacimiento, Marchena: Imprenta Pruna, 1996, p. 15.
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El taller del escultor estaba situado en la madrilena calle de Ayala, donde
se pas6 trabajando hasta su temprana muerte, que le sorprendié en el
momento mas esplendoroso de su carrera artistica. En aquel momento
estaba realizando el Monumento a Cervantes y terminando el Monumen-
to a los Hermanos Alvarez Quintero. Ambos fueron finalizados por su hijo,
el también escultor Federico Coullaut-Valera.

En su trayectoria artistica fueron determinantes sus maestros, ambos
catalogados de modernistas, con quienes se inici6 a la labor escultérica,
influyéndole notablemente el aprendizaje que adquirié con cada uno de
ellos. Del primero, Susillo?, asimilé el arte del modelado, la gran capa-
cidad narrativa y el estilo realista. De Querol *, su segundo maestro, apren-
di6 la habilidad compositiva, el sentimiento que debe transmitir la obra
y nuevamente el realismo. Lorenzo Coullaut-Valera consiguié crear un
estilo inconfundible, con una profesionalidad y una calidad artistica que
estaban muy presentes en sus obras. Aunque su estilo fue bastante li-
neal, sin sufrir grandes cambios, se aprecia en su obra una evolucién, que
permite hacer una clasificacién en varias etapas. En la primera adopta-
ria un estilo mas vinculado con Querol, para derivar hacia un estilo mas
esquematico. Posteriormente va olvidando el detallismo de su obra con-
siguiendo un tratamiento del material mas sencillo y con mayor expresi-
vidad.

Los inicios escultéricos de Lorenzo Coullaut se aproximan mas al moder-
nismo que a cualquier otra corriente, llegando algunos criticos a catalo-
garle como modernista, aunque también en sus primeras obras se aprecia
un pintoresquismo costumbrista, inclindndose posteriormente la estética
de su obra hacia nuevas corrientes mas novedosas.

Coullaut-Valera supo cultivar diversos géneros artisticos, como fueron
las imagenes religiosas, siendo un continuador de la imagineria de los
siglos xv1 al xvir; los monumentos funerarios; los retratos, donde destaca
como buen fisonomista; los relieves, donde demuestra su gran maestria;

2 Antonio Susillo (1857-1896) fue un escultor sevillano que desarroll6 una carrera triun-
fal y brillante. Ingres6 en la Escuela de Bellas Artes de Paris, donde recibi6 en 1884 el pre-
mio mas importante de todos los concedidos a los extranjeros, y un afio més tarde fue pen-
sionado en Roma. En su trayectoria artistica cultivé todos los estilos, realizando incluso
monumentos conmemorativos. La huella del modelado en barro, como técnica de aprendi-
zaje, persiste en sus obras, como influjo de los rodinianos de Paris. También cultivé el natu-
ralismo como influjo de la corriente modernista.

% Agustin Querol (1860-1909) fue el escultor méas destacado del modernismo de finales
de siglo. Gracias a sus grandes facultades artisticas, terminé convirtiéndose en el autor de
un gran namero de monumentos. Durante su estancia en Roma como Pensionado obtuvo
una medalla de oro. En sus obras destaca el caracter anecdético y literario, especialmente
en su primera etapa. Fiel siempre a la estética imperante del arte oficial, se convirtié en el
artista mas representativo de su tiempo.
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también los desnudos; la escultura popular, donde mas se aprecia su esté-
tica modernista, y la realizacién de monumentos conmemorativos. Rea-
liz6 un gran numero de ellos, en ciudades tanto espafiolas como hispa-
noamericanas, entre los que se encuentran en Madrid son destacables:
el Monumento a Bécquer, el Monumento a Campoamor, el Monumen-
to a los Saineteros, el Monumento a Cervantes y el Monumento a Juan
Valera.

Estupio DEL MONUMENTO A LOS SAINETEROS MADRILENOS

Ficha de catalogacion de la obra

Autor: Lorenzo Coullaut-Valera.

TiruLo: Monumento a los Saineteros Madrilefios.

DiMmENSIONES: 6 m de alto x 10,40 m de perimetro.

FECHA DE REALIZACION: 1913.

FECHA DE INAUGURACION: 13 de junio de 1913.

SoLicitapo por: El Ayuntamiento de Madrid.

MATERIALES: Bronce y piedra caliza.

Funpipores: La Metaloplastica. Campins y Codina.

UsicacioN: Plaza de los Chisperos, calle Luchana, Madrid.

BREVE DESCRIPCION: La escultura estd compuesta de abajo a arriba por:
cuatro relieves, haciendo referencia a una secuencia de diferentes saine-
tes. Por cuatro bustos, representando a los saineteros homenajeados. Una
escultura de bulto redondo que corona el Monumento, formado por cua-
tro figuras, aludiendo a una pareja de chisperos del siglo xvii y a otra de
chulapos del siglo xix.

ANALISIS DESDE UNA METODOLOGIA FORMALISTA

Es interesante realizar un estudio del Monumento desde este punto de
vista metodolégico, ya que permite obtener un conocimiento mas detalla-
do de caréacter estilistico, formal y conceptual.

El Monumento de los Saineteros Madrilefios se encuentra ubicado actual-
mente en la conocida como Plaza de los Chisperos, situada en la calle Lucha-
na, aunque inicialmente fue colocado en la Glorieta de San Vicente, donde
tuvo lugar a su inauguracién el 13 de junio de 1913.

La idea de la realizacién de la escultura surgi6 del periodista Mariano
de Cavia, en la publicacién de un articulo en el Imparcial, €l 25 de junio de
1910, tras el fallecimiento reciente de Ricardo de la Vega, el 22 de junio del
mismo afio. En su articulo apuntaba «la idea de erigir un Monumento a
los principales saineteros madrilefios del siglo xix: Ramén de la Cruz, Bar-
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Ficura 1.—Monumento de los Saineteros
Madrilefios.

bieri, Ricardo de la Vega y Chueca» *. Esta idea fue bien acogida por parte
de los alcaldes Francos Rodriguez y Ruiz Jiménez, que mandaron la eje-
cucién de dicha escultura a Lorenzo Coullaut-Valera. Presentando el 10 de
agosto de 1910 el boceto a sus patrocinadores en el Ayuntamiento de Madrid,
se trataba de un grupo escultérico en homenaje a la Musa Madrilefia. Para
ello, realiz6 una escultura desde el punto de vista conceptual, donde «el
contemplador se entiende, goza de conocimientos y de formacién suficiente
para captar el mensaje; pero la gran masa se halla lejos» .

Es evidente que la escultura fue concebida, proyectada y realizada desde
sus inicios con la idea de ser ubicada en un espacio amplio, desde el punto

% Jost MariA GAJIATE GARCIA, La obra escultérica de Lorenzo y Federico Coullaut-Valera en
Madrid, Madrid: Safel, D.L., 1997, p. 75.
% Juan Jost MarTiN, El Monumento Conmemorativo..., op. cit., p. 8.
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de vista urbanistico para facilitar su percepcion, por ello se ubicé en la Glo-
rieta de San Vicente. En este periodo de consolidacion del monumento con-
memorativo, paralelamente se estaban realizando proyectos urbanisticos,
disefiando amplios paseos, grandes manzanas con glorietas y plazas, con-
virtiéndose en los lugares mas destacados para levantar esculturas y monu-
mentos para conmemorar a algin personaje y, a su vez, desempenar una
funcién estética. Como es el caso del Monumento a los Saineteros, a pesar
del cambio en su emplazamiento a la plaza actual, continué teniéndose en
cuenta la necesidad de estar situada en una zona que gozase de un amplio
campo visual, ya que su estructura y desarrollo exige una visién completa,
implicando al espectador a realizar un recorrido en torno a la misma por-
que se trata de una escultura que necesita ser vista desde diferentes pun-
tos para poder comprender el mensaje que intenta transmitir la obra.

Desde el punto de vista estilistico, la escultura esté realizada dentro de la
estética realista, que se percibe especialmente en los retratos del Monumento.
En ellos pretende captar una imagen veridica, y a su vez expresiva, que nos
hable de las figuras de los homenajeados, como personajes cultos pertene-
cientes y conocedores de la creacion literaria y musical del momento.

Por otra parte, se precia un desarrollo naturalista, vinculado con la influen-
cia modernista que llega hasta Madrid, siendo evidente especialmente en los
relieves. Son composiciones con gran aire de expresividad y dinamismo,
pudiéndose apreciar tanto por el tratamiento de las vestimentas, consiguiendo
un gran efecto de movimiento, como en los gestos de las figuras reprensa-
das. A su vez, son relieves con un gran sentido narrativo, ya que representan
escenas pertenecientes a Sainetes, caracterizandose por ser

composiciones formadas por numerosas figuras, alegres, dinamicas, de
esbelto canon, tratadas con blandura y delicadeza, creando profundidad
en varios planos que junto al especial tratamiento de las telas acenttian el
caréacter pictorico sobre el propiamente plastico?.

Finalmente, el escultor también recurre al estilo costumbrista, que tam-
bién desarroll6 en el inicio de su carrera artistica, para representar a las
parejas de saineteros y chulapos que coronan el Monumento. Estas figu-
ras «realistas y naturalistas han sido tratadas con técnica cuidada y minu-
ciosa. Con formas abiertas, dinamicas y alegres» %*. El casticismo y el tra-
dicionalismo estdn presentes para evocar y representar a una sociedad
perteneciente al &mbito madrilefio, por medio de estas figuras alegéricas
que «se convierten en un excelente acompafiamiento, imponiendo al Monu-
mento un impulso ascendente» *.

7 Catalogo-exposicion Coullaut-Valera: Tres generaciones..., op. cit., p. 46.
% fdem.
» JuaN Jost MARTIN, El Monumento Conmemorativo..., op. cit., p. 17.
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El Monumento pretende hacer un homenaje a aquellos saineteros madri-
lefios mas destacados de los siglos xviir y x1x, representando aqui sus bus-
tos y junto a cada uno de ellos aparece la representaciéon de una escena de
su sainete mas representativo, tratandose de los siguientes:

e Ramoén de la Cruz (1731-1794), autor de Las castavieras picadas, es el
reformador del sainete. En sus obras recrea cuadros de costumbres
donde hace un reflejo de la vida popular madrilenia.

e Ricardo de la Vega (1830-1910), autor de La verbena de la Paloma, su
formacion poética le permitié conocer y manejar con gran éxito el 1éxi-
co de la sociedad popular de la época. Ademas, también supo cémo
crear cuadros de costumbres, situaciones cémicas y el desarrollo de
un argumento interesante.

e Francisco Asenjo Barbieri (1823-1894) fue el compositor de la musi-
ca del sainete Pan y toros. Su produccién tiene dos etapas, la primera
tiene un marcado aire italiano, mientras que la segunda es mas casti-
za. Compone, como otros autores haran, la zarzuela espafiola convir-
tiéndose en representacién nacional porque recoge las costumbres y
refleja la vida social del momento. Se convierte en una figura clave
para la musica espaiola del siglo xix.

e Federico Chueca (1839-1910) fue el compositor de la musica del sai-
nete La cancion de Lola. Consiguié que la musica popular espaiiola
traspasara las fronteras hasta el extranjero. Estuvo influido por Bar-
bieri y ademas fue consciente de que la musica tenia que evolucionar.

ANALISIS DESDE UNA METODOLOGIA ICONOLOGICA

El estudio del Monumento a través de esta metodologia permite obte-
ner un conocimiento desde el punto de vista iconografico, haciendo una
descripcién y primera interpretacién del significado de cada parte de la
escultura, para finalmente conocer mediante la iconologia, el significado
final y esencial de la obra.

En los relieves que se encuentran en el pedestal del Monumento es apre-
ciable la habilidad del escultor en la elaboracién de los mismos. Trabaja
con gran dominio la técnica y el uso de recursos como la perspectiva, con-
siguiendo un gran realismo en cada una de las escenas. Ya que el relieve

debe expresar como la pintura y la escultura, naturalitd, es decir, movi-
miento vivo y natural en gestos, actitudes y atuendos; y al relieve, como a
la pintura, deben aplicarse las técnicas de la perspectiva aérea, no de la
lineal. Su descubrimiento de la perspectiva aérea que crea lejanias y pro-
ximidades sin apoyos geométricos, fue su gran leccién y gran legado para
todo el arte pictérico y relievista posterior .

30 Jost Maria GAJATE GARciA, La obra escultdrica de Lorenzo..., op. cit., p. 36.
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En los relieves se demuestra a su vez, el estilo naturalista, en cada una
de las escenas; y la habilidad de Coullaut-Valera para trabajar estos relie-
ves, desarrollando una puesta en escena, y reproduciendo una escenogra-
fia, donde el realismo se hace visible en cada una de ellas, captando la tema-
tica anecdética.

En el relieve del sainete Las castarieras picadas de Ramén de la Cruz, se
representa la escena mas caracteristica de toda la obra. Se trata del momen-
to en el que se realiza el fandango de Paca, la carpintera; comenzando el
baile con unas seguidillas boleras, adoptando una postura de minuet a cua-
tro. El escenario donde se desarrolla es en la tienda de la ya nombrada car-
pintera.

En este relieve, el escultor representa con gran maestria la escena de un
baile, donde el movimiento de la gente y el tratamiento de las vestimentas,
llenos de pliegues y con un juego de varios niveles, consigue recrear la esce-
nografia del sainete y el ambiente alegre y festivo.

Ficura 2.—Las castafieras picadas.

En el relieve del sainete La verbena de la Paloma de Ricardo de la Vega,
se representa nuevamente la parte mas conocida de toda la zarzuela, hacien-
do referencia a la quinta escena del cuadro segundo, que se desarrolla en
una calle del barrio de la Latina, haciendo referencia a un exterior. En ella
aparecen los protagonistas de dicha zarzuela, tratdndose de Julian y Susa-
na. Se representa el momento en que se dirigen a la verbena, comenzando
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el ritmo de la habanera, ambos inician un didlogo cantando: «;Dénde vas
con mantén de Manila?».

En el tratamiento del relieve se puede percibir la captacion aérea de la
perspectiva y el efecto dinamico que el escultor consigue mediante los ges-
tos de los personajes y el tratamiento de los vestidos de chulapas, con una
multiplicacién de pliegues, consigue asi representar el dinamismo que se
desarrolla en la escena.

Mt

Ficura 3.—La verbena de la Paloma.

En el siguiente relieve aparece la representacion del sainete Pan y Toros,
compuesta la musica por Francisco Asenjo Barbieri. Se trata de la repre-
sentacién de la escena octava del primer acto. Donde aparece representa-
do el Corregidor, tratandose de la figura central, y los que estan sentados
en torno a la mesa son Pepita, la Duquesa y el General. Detras aparece la
Manoleria por las Vistillas, formada de cuatro en cuatro, que llegan y se
colocan en linea detras. Las figuras que se aluden al fondo es la marcha
lejana de bandurrias y guitarras. Los que aparecen vestidos de torero son
Pepe Hillo, Costillares y Romero.

Para captar en la escena la sensacién de gentio, Coullaut-Valera vuel-
ve a jugar con el recurso de emplear varios niveles en el relieve con-
siguiendo nuevamente el efecto de profundidad de campo, y el dinamis-
mo, mediante las posturas de los personajes y el tratamiento de las ves-
timentas.

-167 -



AIEM, XLIX, 2009 INMACULADA REAL LOPEZ

Ficura 4.—Pan y toros.

Finalmente, en el altimo relieve aparece la representaciéon del sainete
La cancién de Lola, escrito por Joaquin Valverde y la musica compuesta
por el maestro Chueca. En el relieve aparece la representacion de la segun-
da escena, que tiene lugar en un patio de vecinos semejante al de la casa
de Técame Roque. El escultor recoge la escena del momento en que baja
Lola para lavarse la cara en la fuente, apareciendo otro personaje, el Chulo,
que asoma por la puerta, consiguiendo asustarla. Al fondo, en el portén
que da a la calle, se representa al sereno borracho, que camina tamba-
ledndose con un bastén y un farol apagado.

Nuevamente, en este relieve, al igual que los demas, Coullaut-Valera
juega con el efecto de la perspectiva y la profundidad del campo, logrando
la captacién de la escenografia que se describe en el sainete. El juego del
alto, medio y bajo relieve esta una vez mas presente, consiguiendo la inte-
gracion de sus personajes, que son muy expresivos, por sus gestos y el tra-
tamiento de sus vestimentas.

Lorenzo Coullaut-Valera consigue realizar una captacion psicolégica 'y
ambiental de cada una de las escenas representadas. Trabaja con gran
maestria el relieve y «llegé a ser el mejor relievista de su época, tanto en
altorrelieves como en los difuminados, blandos y suaves bajorrelieves» *'.
El caracter realista de sus retratos deja aqui paso a un sentido pictérico,

3t fdem, p. 36.
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FiGura 5.—La cancién de la Lola.

por el tratamiento plastico de los relieves, y un desarrollo compositivo,
que estan claramente influidos por su colaboracién en las revistas de la
época.

El Monumento queda coronado por un grupo de esculturas en bulto
redondo. Se trata de dos parejas que representan las vestimentas tipicas
del Madrid castizo, la pareja de la derecha hace referencia a dos majos. La
aristocracia pretendia imitar estas vestimentas goyescas de la clase popu-
lar madrilefia; este traje también identifica los inicios del toreo en Espana.
Los toreros germinaron el espafiolismo imperante en este momento que
tenia una tendencia al cambio en su vestimenta. Se denominan figuras
goyescas a aquellas que salieron de la corte de Carlos IV, y que se convir-
tieron en tipicas y caracteristicas de este momento y que fueron represen-
tadas por Goya en sus cuadros. Su vestimenta se caracterizé por llevar una
redecilla en el pelo para ambos sexos. La mujer llevaria un corpifio con una
chaquetilla y una falda de vuelo. Y el hombre llevaria un pantalén hasta las
rodillas, con unas medias y otra chaquetilla.

La pareja de la izquierda, ambientada en el Madrid popular decimoné-
nico, representa a dos chulapos o chisperos, conocidos asi a los que tra-
bajaban en la herreria. Es la vestimenta tipica que se recrea en las zarzue-
las durante los siglos x1x y XX, y que estuvo presente en la sociedad madrilefia
del momento. Los hombres se caracterizaban por llevar una chaquetilla o
chaleco con un clavel y una gorra. Ellas por llevar un mantén de Manila y
una falda o un vestido largo con estampados de lunares. Los chisperos, los
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toreros y los majos se convirtieron en la representacion de la clase més aris-
tocréatica.

En este grupo escultérico existe una mayor tendencia hacia el costum-
brismo, ya que el escultor pretende representar el casticismo madrilefio, y
para ello recoge las vestimentas tipicas y populares de Madrid de los
siglos xvIII y XIx.

Ficura 6.—Pareja de chulapos Ficura 7.—Pareja de chisperos
del siglo xix. del siglo xvrir.

ANALISIS DESDE UNA METODOLOGIA SOCIOLOGICA

Finalmente esta dltima metodologia permite aportar al Monumento
informacién desde otro enfoque, mediante la descripcion de los elementos
lingtiisticos.

Lorenzo Coullaut-Valera realiza en este Monumento Conmemorativo
un homenaje a los saineteros madrilefios més destacados de los siglos xviir
y Xix. Pretende hacer un reconocimiento a este género que tanto identifi-
c6 y representé a una sociedad, que €l vuelve a evocar en su Monumento.
La zarzuela se convirtié en

el género musical auténticamente espafiol. Se desarrolla y vive momentos
de auténtico esplendor, a finales del siglo xix y principios del siglo xx [...].
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En practicamente la totalidad de las zarzuelas que hoy se conocen predo-
mina una caracteristica comun: el casticismo y el madrilefiismo reinantes
en sus libretos. La Zarzuela surge en la Corte madrilena de Felipe IV, en la
primera mitad del siglo xviir*.

El Monumento en su conjunto pretende hacer un homenaje y evocar a
la Musa Popular Madrilefa, y lo consigue mediante «la presencia constante
de inspiracién poética, por su delicada y serena naturalidad y por la rigu-
rosa ambientacion pléstica que la rodeabax *,

El Monumento estaba compuesto por un pedestal, siendo el material
piedra caliza, y desarrollandose de manera escalonada, formando una tri-
ple articulacién consiguiendo los 6 metros de altura, con angulos ochava-
dos. En el primer cuerpo se encuentran ubicados los relieves de bronce,
haciendo referencia a diferentes escenas de las zarzuelas mas representa-
tivas de cada uno de los saineteros homenajeados. En estos relieves apa-
recen ademas en el dngulo inferior izquierdo la firma del autor como: «L.
COULLAUT-VALERA»; por otra parte, en el angulo inferior derecho apa-
rece el nombre de los fundidores: «LA METALOPLASTICA/CAMPINS Y
CODINA/FUNDIDORES. MADRID». El relieve lleva también grabado el
nombre de la zarzuela a la que corresponde, en la parte inferior, tratdndo-
se de las siguientes: La verbena de la Paloma, Las castarieras picadas, La can-
cion de Lola y Pan y Toros.

El segundo cuerpo del Monumento esta compuesto de una forma cilin-
drica a la que se adhieren unas estructuras, a modo de pedestal, enlazan-
do unas con otras mediante unas guirnaldas vegetales; encontrandose sobre
las mismas los bustos de los saineteros, tratdndose de: Ramén de la Cruz,
Federico Chueca, Ricardo de la Vega y Asenjo Barbieri.

Finalmente el cuerpo cilindrico del Monumento, al que se adhieren unas
pilastras jonicas, queda coronado por un entablamento ornamentado con
ovas y flechas. Sobre esta base se alza un grupo escultérico de bronce en
bulto redondo, tratandose de dos parejas formadas por hombre y mujer.
Se tratan de

un chispero y una manola de fines del siglo xvin y otra pareja tipica del
Madrid castizo del pasado siglo, que rememoran dos épocas bien caracte-
rizadas del sainete que se trata de evocar y enaltecer: la de su origen y la
de su floreciente resurgimiento *.

La composicién del Monumento se desarrolla de manera axial, a excep-
cién del conjunto de esculturas que corona la obra, que adquieren formas

32 Nuria MarTiNEZ, Las Zarzuelas, Madrid: Metrovideo Multimedia, D.L., 1996, p. 2.
33 Jost MARia GAIATE, La obra escultérica..., op. cit., p. 32.
3 fdem, p. 77.
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dindmicas. La libertad de formas se consigue con la fundicién en bronce.
Elaborando previamente un modelo preparatorio en barro, que posterior-
mente, mediante un sistema de vaciado, se pasara a bronce. Se consigue
dejar atras las formas en bloque que constrefiia a las figuras cuando se tra-
bajaba sobre piedra, adoptando gestos calmados, frente a los movimientos
atrevidos, que consigue la nueva técnica.

Los materiales que constituyen esta escultura monumental, piedra y bron-
ce, son los que mas se utilizan durante este periodo para elevar los monu-
mentos. Es importante poner atencién al material y a la técnica que se emple-
an, porque «desempefian un papel determinado en la realizacién de toda
obra artistica, cuya fuerza de inventiva e imaginacion se armoniza equili-
bradamente con la materia que ha de trabajar» *. Consiguiendo un juego
cromatico con la alternancia de ambos materiales, y por otro lado, la pie-
dra da mayor consistencia y estabilidad el bronce, ejerciendo de soporte.

El Monumento de los Saineteros, junto con otros, sigue los parametros
de la tradicién decimonoénica. Esto se debe a la formacién que adquieren
estos artistas, que, a pesar del cambio de siglo, siguen llevando a la practi-
ca, y el apego al desarrollo de un arte oficial. Frente a éstos, estan aquellos
artistas que introducen innovaciones en el ambito de la escultura monu-
mental, como fue el caso de Mateo Inurria y José Clara. Artistas catalanes
que estan mas en contacto con el arte de vanguardias, y su produccién artis-
tica supone un gran exponente para la capital. Desarrollan una escultura
basada en la simplicidad, dominando un esquematismo a base de grandes
planos.

Podemos decir que en este momento se produce un gran desarrollo de
los monumentos conmemorativos, pero junto a éstos, se estan empezando
a desarrollar la lapida, cuya finalidad es también la conmemoracién. A fina-
les de la tercera década del siglo xx vamos a ver un predominio de la misma,
esto se debe a las ventajas que ofrece, con respecto a los monumentos. Por-
que su ejecucion es mas econémica, ademas de facilitar mas los tramites
administrativos para su realizacion.
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RESUMEN: En este articulo se realiza un estudio del desarrollo que tuvo la escul-
tura desde la segunda mitad del siglo xix hasta las primeras décadas del siglo
siguiente, dando lugar a nuevas corrientes que junto con las tradicionales van
a determinar la creaciéon del monumento conmemorativo. Especialmente Madrid
es un punto de parada interesante para el conocimiento de las obras mas sig-
nificativas que surgieron en aquel momento. Destacando, junto con otras escul-
turas sobresalientes, el Monumento a los Saineteros Madrilefios del escultor
Lorenzo Coullaut-Valera. Para un mayor conocimiento de la escultura se ha
realizado un estudio desde diferentes puntos de vista metodolégicos, consi-
guiendo englobar el conocimiento que transmite la obra.

PALABRAS CLAVE: Monumento conmemorativo. Escultura. Metodologia forma-
lista. Metodologia iconolégica. Metodologia sociolégica. Saineteros.

ABSTRACT: This article is a study of the development that took the sculpture from
the second half of the nineteenth century until the early decades of next century,
giving rise to new flows that along with the traditional will determine the creation
of the memorial monument. Especially Madrid is a staging point for interesting
knowledge of the most significant works that emerged at that time. Stressing,
along with other outstanding sculptures, the Monument Saineteros Madrilefios
to the sculptor Lorenzo Coullaut-Valera. For a better understanding of the
sculpture has done a study from different viewpoints methodological getting
encompass knowledge that conveys the work.

KEY WORDS: Memorial monument. Sculpture. Formalistic methodology. Metho-
dology iconology. Sociological methodology. Saineteros.
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