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Un classic
revisitat

Trasposada a I'época franquista, la versio
de Carme Portaceli de I'obra de Rusinol
sorpren amb una escenografia moderna
i una gran actuacié de David Bagés

DAVID SERRANO | BLANQUER / Fotografies de David Ruano (TNC)

L'Auca del senyor Esteve és d'aquelles obres que els nostres tea-
tres revisiten de manera periodica. | el TNC no n’és una excep-
ci6, dotze anys més tard de l'estrena del teatre a carrec
d'Adolfo Marsillach. Suposo que, per aquest motiu, fa una
certa mandra inicial tornar al mén dels topics menestrals que
planteja Rusifol.

També suposo que bona part del catalanisme acomodat se sent
comode amb els seus continguts, els quals, tot i la ironia que
desprenen i la sortida final, no deixen de ser percebuts com a
amables, propis del seny nostrat, i on la rauxa hi és, pero
domesticada. D'aqui la segona de les mandres, davant d'una
societat catalana que res no té a veure com la proposta rusifo-
liana.

Perd la veritat és que la versié que ens presenta el TNC, no sé si
és perqué parteix d'aquesta doble mandra, sorprén de manera
significativa. No és que es tracti d’una versié agosarada, del
tipus Calixto Bieito i les seves versions peculiars de Shakespeare,
pero si que ens ofereix una nova manera d’acostar-se al classic.

Carme Portaceli ha decidit situar I'evolucié de la nissaga fami-
liar en el llarg periode franquista. Imagino que Pablo Ley, de qui
n'he estat sempre fidel sequidor, n"haura estat I'ideoleg i qui ha
ofert el corpus en qué es basa la refosa.

El franquisme déna per molt, ja ho veieu, i donaria per haver-lo
convertit només en el marc historic, si no fos que aquest depas-
sa la simple cronologia de la dictadura. El franquisme com a
metafora d'un procés —doble, simultani: el del negoci i el fran-
quisme— que va de la repressid més estricta fins el seu esfon-
drament, aquell que fa possible el desenlla¢ conegut.

'escenografia, la propia d'una sala gran. El recurs de la imatge
en pantalla gegant és efectiu, pero forca recurrent darrera-
ment, i més després de la impactant 2666, adaptacié de la
novel-la de Roberto Bolafio. Perod aquest recurs visual, combinat
amb la mutacidé dels personatges en Dolores Ibarruri i en el
general Franco de carn i 0ssos, no només sorprenen. La combi-

Barcel6 i Ruiz ofereixen els moments més delirants

nacié posa els pels de punta. Especialment el discurs d'un
Manel Barcelé en la pell del dictador. Un discurs llarg que res-
segueix tot I'escenari, brag en alt i bigoti tens, durant el qual
I'espectador es mou entre el somriure murri per I'histrionisme
propi de la caricatura muntada i el pavor a mesura que el dis-
curs va avancant i els seus continguts

comencen a situar-se en el seu signifi-

cat. Un significat viu en bona part de la L’escenograﬁ_a
platea, que es removia en el seient amb aconseqgueix
certa incomoditat. un efecte

claustrofobic,

L'escenografia encara. Unes calaixeres
enormes coronaven el pis que corona-
va l'escenari. Calaixeres de fusta de
botiga de vetes i fils que arribaven fins
al sostre, gairebé infinites. Unes calai-
xeres que em traslladaven inevitable-
ment a la instal-lacié que el CCCB va muntar arran de |'exposi-
ci6 sobre la figura literaria de Kafka. El mateix efecte que el bus-
cat arran de El procés, és a dir, claustrofobia, resclosiment
moral, ofec fisic i existencial. En la part inferior d'aquesta calai-
xera pesada i absorbent, la tecnologia posada al servei del tea-
tre: amb un doble taulell mobil (formant semicercle) i un llit de
matrimoni motoritzat; tot a ritme de segle XXI. Pero, sobretot,
la cinta transportadora que travessa l'escenari i que ofereix
algun dels moments de major bellesa visual, especialment en la

de resclosi-
ment moral,
ofec fisic i
existencial



impactant entrada, i en I'escena de la platja, d'una plasticitat i
elegancia extremadament ocurrents.

|, embolcallant-ho tot, la musica en directe, d'una factura
impecable, suggerent, emotiva, plenament justificada, que fins
i tot sovint sembla quedar curta.

| si sorprenent és tot aquest procés adaptatiu historic i emotiu
i la proposta escenografica i musical, no menys aplaudible
resulta I'eleccié del protagonista, David Bagés. Es tracta, sens
dubte, del millor treball que ha fet fins ara. Si bé la primera part
esta marcada per un caricaturisme excessiu, on la ma de la
directora resulta evident, a partir de
. ‘ la boda, Bagés desplega una varietat
Dawa Bages, de registres que sedueix, emociona,
que /nterprqta captiva i despren una humanitat ben
el protagonista, djficil de veure.
desplega una
varietat de res- No és que no vulgui destacar les
gistres que actuacions de la resta del grup, pero
sedueix, emo- és que aqui Irau p_r,obablement,un
ciona i captiva ?,els éxits de Iellecoo. Montse Pgrez
, é moments brillants (treu el millor
I"espectador de si mateixa quan s'acosta a la
hiperbole), combinats amb altres de
major serenor i professionalitat. Manel Barcelé és manté en la
seva linia, resolutiu i creible en cadascuna de les seves répliques,
i Boris Ruiz... Boris Ruiz es troba en la seva salsa, amb un paper
a la seva mida caustica, comica: ocurrent, graciés, sarcastic, un
desplegament de recursos propis del distanciament intel-ligent,
a vegades amb trag gruixut, a vegades amb una dosi d'autopa-
rodia digna d’elogi, posant sempre al descobert I'absurditat
d’un sistema de valors del qual n’és, paradoxalment, el maxim
defensor.
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