INTERVENCION SOBRE
LA IMAGEN DEL SANTiSIMO
CRISTO DE LA MISERICORDIA.
CONVENTO DE LA ENCARNACION.
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Por
BenjaMIN DOMINGUEZ GOMEZ
Gestionarte Servicios integrales aplicados a los
Bienes Culturales S.L.U.

nera en la iglesia del convento de la Encarnacién de

las Mercedarias Descalzas de Osuna (Sevilla) ha sido
sometida a un proceso de conservacion-restauracion bajo el
patrocinio y supervision de la Direccion General de Bienes
Culturales de la Consejeria de Cultura de la Junta de Andalu-
cia. Dicha intervencion ha corrido a cargo de la empresa Ges-
tionarte, bajo la direccion de Benjamin Dominguez Gémez,
conservador-restaurador de bienes culturales, licenciado en
Bellas Artes, en la que ha tomado parte un equipo de cua-
tro técnicos y que ha supuesto una inversion total de 17.168

I A imagen del Cristo de la Misericordia, que se ve-

curos.

La obra que nos ocupa es una escultura en madera policro-
mada, talla anénima fechable en la primera mitad del s. xviy
que representa a Jestis muerto en la Cruz. La pieza —de tama-
fio algo menor del natural- se encontraba en un lamentable
estado de conservacion ya que presentaba, entre otras pato-
logias graves, un ataque de insectos xildfagos generalizado
por toda la superficie y el interior de la imagen, cuestion que
se pudo comprobar gracias a los estudios técnicos previos
realizados sobre la misma al inicio de los trabajos. Y es que la
obra, fue trasladada a Sevilla durante el verano de 2008 para
someterla a un exhaustivo examen radiolégico y a una Tomo-
grafia Axial Computerizada (T.A.C.) con lo que se pudieron
completar los datos técnicos y patologias que presentaba la
imagen, como el que era una escultura realizada directamen-
te sobre la pieza central del tronco de un arbol, sin ahuecar, y
que por tal motivo, presentaba una fenda vertical que recorria
todo el torso de la imagen, fruto de los movimientos inhe-
rentes del secado de la madera y que habian provocado mas
de una intervencion restauradora para enmascarar el dafio en
épocas pasadas.

No poseemos documentacion sobre la hechura de la ima-
gen ni conocemos como se produce la llegada y/o el encargo
de la obra para Monasterio. Dado que los rasgos estilisticos
lo encuadran en el s.xv1, la hipotesis mas fiable es que hubie-
se sido realizado para el Hospital o para los Jesuitas y que, al
traspasar la propiedad a las monjas, éste quedase en el ceno-
bio con otros bienes del edificio.! La descripcion en el Libro
de Protocolos del convento de la llegada de las monjas y

! Si la imagen proviene de otro convento o iglesia y/o fue donada en algiun
momento a la comunidad, no hemos encontrado datos que lo corrobo-
ren.
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la toma de posesion del mismo es bastante descriptiva y en
ningin momento se nombra el que la imagen del crucificado
hubiese sido trasladada desde el convento de Lora del Rio,
del cual provenian las Madres Fundadoras, hasta el ursao-
nense. La ubicacion en el convento, parece ser que ha sido la
actual —retablo de la iglesia— al menos desde mediados del s.
xvii, no teniendo noticias de otra ubicacion anterior.

La noticia mas antigua sobre la imagen que hemos loca-
lizado aparece en un librito manuscrito conservado en el
archivo del convento denominado Memorial de algunos
documentos no publicados ni impresos hasta hoy, per-
tenecientes a antigiiedades de esta Villa de Osuna, co-
piados por el Licenciado Don Antonio Valderrama y
Varcdrcel, presbitero de dicha Villa Afio 1885. En él, uno
de los capitulos se denomina “Noticias sobre la fundacion del
convento” siendo una transcripcion de documentacion ante-
rior en el que dice que entre los afios 1768 a 1775 se hace
referencia a que «el Retablo del Sto XPto. lo hizo de limosna
Don Andrés Tamayo»? al concluirse las obras de la iglesia,
en 1775.

Otra cita en la que se nombra mas concretamente, es en el
inventario realizado en 1783 al referirse a los retablos de la
iglesia y a las potencias y azucenas-clavos del Stmo. Cristo
de la Misericordia, cuando contabiliza el ajuar liturgico del
templo diciendo: «Ynas Potencias, y tres azucenas en lugar
de clavos p*. El S.r de la Misericordia, y dos Diademas p® la
Sxa de los Dolores y Sn Juan q estan a el Pie de la Cruz del

2 Memorial de algunos documentos no publicados ni impresos hasta hoy,
pertenecientes a antigiiedades de esta Villa de Osuna, copiados por el
Licenciado Don Antonio Valderrama y Varcarcel, presbitero de dicha
Villa Afio 1885, p. 241: “Noticias sobre la fundacién del convento” Re-
ferencia 273 y 274.

mismo Sry Yna espadita para la misma Sra.».}

Estilisticamente hablando —y si nos abstraemos de la rizada
cabellera que presenta la obra—, la escultura es un crucificado
de la primera mitad del s. xv1, de la escuela sevillana y de los
que existen multitud de ejemplos en la comunidad que hacen
posible un acercamiento, al menos, a su adscripcion estilis-
tica. Es lastimoso que la pérdida de la policromia original y
las multiples modificaciones de la pieza no nos permitan dis-
frutarla tal cual fue en su momento, dificultando relacionarla
con otras de su misma época/autor.

La imagen ha sufrido una transformacion en la cabeza des-
mochandole el pelo original y corona de espinas, que en su
dia posey¢ tallada, colocandosele una nueva cabellera mas
barroca. No descartamos el que se lo colocara pelo natural
en algin periodo. A pesar de ello, el Crucificado de la Mi-
sericordia aun mantiene multitud de rasgos fisonomicos y
formales que permiten un estudio y clasificacién con base
cientifica:

En primer lugar, el tamafio que presenta, algo menor del
natural, muy propio de imagenes que procesionaban en la
Semana Santa portadas en brazos de sacerdotes. El hospital
podria estar regentado por alguna congregacion que lo utili-
zase para la conmemoracion de la pasion.

El sudario presenta la composicion tipica exclusivamente
anudado en el lateral izquierdo de la imagen y donde los plie-
gues se limitan levemente a darle forma al pafio.

3 De entre la escasa documentacion que hemos podido consultar del archivo
monacal se encuentra este “Libro de Sacristia” referenciado con la letra
J que tal como indica esta arreglado en 1880. Consta de una parte de un
libro anterior al que le faltan paginas en la parte delantera comenzando
precisamente por este inventario de 1783 en el que se hace referencia a
las imagenes del Crucificado, la Virgen y San Juan. Después continua
las referencias desde la fecha de “restauracion del libro”.

94

AMIGOS DE LOS MUSEOS




La inclinacidon de la cabeza, los pies, la barba, los ojos ave-
llanados, las piernas y la posicion de las manos tienen bastan-
tes similitudes con obras del mismo periodo.

Si establecemos relaciones entre las obras documentadas
del periodo y sus autores, podemos establecer unos parame-
tros estilisticos entre Jorge Fernandez Aleman y Roque Bal-
duque. El primero —posee obra documentada en 1521 en Car-
mona, Cristo de la Amargura—* es mas duro en la expresion
y se acerca mas al gotico mientras que el segundo, presenta
una expresion mas suave en el rostro y un modelado menos
agresivo. Sabemos que Fernandez Aleman realizo multitud
de piezas mientras que simultaneaba sus trabajos de la Viga
de imagineria del Retablo Mayor de la Catedral de Sevilla®

La cabellera por detras de la cabeza se nos muestra tal cual
es, siendo muchisimo mas arcaica de lo que en apariencia
parece la obra. El Cristo conserva un mechén de pelo en la
zona delantera que no es afiadido del siglo xvii, y que re-
cuerda mucho a los realizados por Fernandez Aleman. Igual-
mente, el amplio arqueo de los brazos, en un angulo mayor
que los crucificados de Balduque sitian a esta obra, si no del
maestro, si de los seguidores o coetaneos de la estética de los
Fernandez Aleman.

El estudio radioldgico —que nos elimina la policromia para
centrarnos en los volimenes— nos evidenciaba dicha antigiie-
dad, recordandonos en la traza y dibujo a otras imagenes, que
no comparten la misma policromia pero si la talla. Pensamos
que pudo haberse modificado el arqueo de los brazos al com-
ponerse en el s. xvii, habiendo estado la imagen mas inclina-
da hacia su brazo derecho, aunque este dato no ha podido ser
confirmado técnicamente.

La mayor patologia que presentaba la obra y en la que era
mas que recomendable su actuacion era en la alteracion cro-
matica, fruto de la oxidacion del barniz y adiciones posterio-
res a su época de ejecucion, proponiéndose —y asi se llevo a
cabo— la recuperacion de la correcta vision de dicha encarna-
dura mediante un tratamiento de limpieza y eliminacion de
repintes. No menos urgente era la consolidacion estructural
de toda la obra, especialmente los ensambles y las piezas de
los brazos/torso que asegurasen una manipulacion sin riesgos
y una correcta conservacion de la pieza.

Otro de los aspectos fundamentales de la intervencion, era
la investigacion sobre las adiciones que presumiblemente
presentaba como mechones de pelo en la zona de la cabe-
llera o el nudo del sudario y de las que ya se ha hablado en
este articulo. Segun se ha podido comprobar técnicamente,
la cabellera fue modificada sustancialmente en el s. xvii, eli-
minandole la corona de espinas tallada directamente sobre
la cabeza asi como varios mechones de pelo, para colocarle
otros mas airosos, corona de espinas y potencias de plata a
gusto de la época, y adaptarlo a su nuevo emplazamiento ya
que, en la documentacion encontrada en el archivo conven-
tual se indica que para la obra se construyd entre los afios
1768 a 1775 el retablo barroco que actualmente lo alberga.
Coincidiendo con esa adaptacion dieciochesca, pensamos
que se procedid a repolicromar la imagen y a modificar al-
gunos elementos como la cruz, el sudario o los clavos, que
se describen en la documentacién existente y que eran “re-
matados por azucenas”, tal y como se han recuperado tras la
intervencion. También se desprende de la historia material de
la imagen y la documentacion encontrada, que fue aderezada
tiempo atras con un sudario de tela o “faldellin”.

Durante once meses se ha intervenido la obra, en un taller
montado ex profeso en el mismo edificio procediéndose a
realizar tareas de desinsectacion por medio de anoxia, fija-
“DE LA VILLA NOGALES, FERNANDO / MIRA CABALLOS, ESTE-

BAN: “El crucificado de la Hermandad de la Amargura de Carmona:
g)tirsa de Jorge Fernandez Aleman (1521)” en Atrio, 5. Sevilla 1993, pp.
° Existen otras obras de la misma época que no se adscriben a ninguno de
estos dos talleres hasta ahora mas conocidos y estudiados, pero la falta
de documentacion y monografias sobre la época hacen que se antoje

caprichoso el intento de atribuir la obra a estos escultores del quinientos
sin profundizar aun més en ello.

cion de dorados y policromia, consolidacion estructural de
toda la imagen, limpieza de la suciedad superficial, barnices
y repintes asi como la reintegracion volumétrica y cromatica
de toda la obra. Igualmente, se ha procedido a la sustitucion
del sistema de anclaje a la cruz y los clavos por unos de acero
inoxidable.

Junto a la intervencion de la imagen, se ha llevado a cabo
una actuacion parcial sobre el retablo que la alberga para pa-
liar el ataque de xilofagos que presentaba sobre todo, la zona
baja del mismo.

RESTAURACION
DE DOS CUADROS DE GRAN FORMATO
(MARTIRIO DE SAN ARCADIO Y

MARTIRIO DE SAN LE ON
Y COMPANEROS)
Por

CARLOS JAVIER SANCHEZ TAVORA

. FicHa TECNICA

Tipo de obra: Oleos sobre lienzo.

Autor: Desconocido (obras de taller).

Cronologia: Segunda mitad del siglo xvir.

Tema: Religiosos (Martirio de San Arcadio, Martirio San
Ledn y compaiieros).

Equipo responsable de la restauracion:

Carlos Javier Sanchez Téavora

Rocio Romero Granados

Mercedes Ribas

Ramoén Gomez Rodriguez

Fecha fin de la de restauracion: Octubre de 2009.

Propiedad: Ermita de San Arcadio, Osuna, Sevilla.

Caracteristicas materiales

Soporte: Tela de lino.

Preparacion: Estuco (sulfato de cal aglutinado con cola ani-
mal). )

Pelicula pictorica: Oleo (molienda de pigmentos aglutina-
dos con aceite de linaza).

Pelicula superficial: Barnices muy oxidados, repintes, hu-
mos, polvo y cera.
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