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Resumen
A partir de un interés particular en el estudio de la
formacion del suburbio roméntico en Argentina, surge la
necesidad de explorar las bases de una relacién incues-
tionable que se establece actualmente entre la imagen
del suburbio de clase media y las logicas del disefo pin-
toresco. Se sefalan para ello los principales lineamientos
de la “ciudad jardin”, las primeras materializaciones del
modelo howardiano y su transformacién en el concepto
de suburbio jardin en relacién con las intervenciones de
los arquitectos Unwin y Parker.

Una segunda parte del trabajo traza un panora-
ma sobre el tratamiento historiogréfico que las diferentes
disciplinas —la historia del arte, la historia de la arqui-
tectura y la historia urbana— han hecho en relacién con
los nlcleos teméticos que consideramos, confluyen en
la formacién del espacio suburbano moderno: ciudad
jardin, suburbio jardin y pintoresquismo. Se intentard
establecer un recorrido por las principales lineas de in-
vestigacion que a lo largo del siglo XX han contribuido
a formar o deformar los conceptos en discusion, para fi-
nalizar sefalando el camino que han tomado los tltimos
trabajos presentados en el area.

Palabras clave: Ciudad jardin, suburbio, pintoresquis-
mo, historiograffa
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Abstract
This article grew from my particular interest in ar-
gentinian romantic suburbs. From there | have decided
to explore the bases of the particular relationship be-
tween the suburbs and the picturesque aesthetics. Along
the next lines, | will set the principles of the Garden City,
and it”s transformation into the concept of Garden Sub-
urb after the settlement of the first garden city, by the
architects Raymond Unwin and Barry Parker.

The second part of the work deals with a varie
ty of historiographic sources —Art History ; Architecture
Studies and Urban History— in relation with the priority
themes concerning the modern suburbs, Garden City,
Garden Suburbs and Picturesque. | will try to set a path
from the theories built by historians at the early years of
the XXth century, to the latest reviews introduced in this
area of studies.

Key Words: Carden city, garden suburbs, picturesque,
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Suburbio jardin y pintoresquismo

Introduccion

Asentado sobre un proceso de expansién ferroviario iniciado en Argentina en las
dltimas décadas del siglo XIX, el espacio suburbano metropolitano comienza a tomar
forma aproximadamente en los afos veinte del siglo pasado. A partir de este momento,
no son solo las redes ferroviarias sino, también, la configuracion de una red de cami-
nos, el fortalecimiento de las tendencias higienistas, que recomendaban el contacto
con la naturaleza y el aire libre, los loteos y la inversién inmobiliaria, las variables que
se conjugan para consolidar una serie de pequefos pueblos suburbanos.

El uso principal que caracteriza al incipiente suburbio es la residencia de clase
media y la exclusién de actividades industriales, comerciales y residenciales de las cla-
ses mas bajas. “Estas caracteristicas, econémico-sociales, se encuentran expresadas en
el disefio mediante la tradicién suburbana del disefo residencial y paisajistico. Deriva-
da del concepto inglés de lo pintoresco esta tradicién distingue al suburbio del campo
y de la ciudad generando una estética unién del campo y la ciudad que es el emblema
del suburbio” (Fishman, 1977: 6).

El suburbio anglosaj6n al que se hace referencia toma forma, fundamentalmente,

N

a partir de la teorfa howardiana de la “ciudad jardin” y su posterior aplicacién y difusion
que dio paso a un nuevo concepto: el de “suburbio jardin”. Una vez ingresada al inci-
piente campo del urbanismo moderno, la teoria howardiana comenzé a formar parte
de una nebulosa ideolégica capaz de dar lugar a las mas diversas interpretaciones. En
1898 la publicacién del libro de Howard dio a conocer su teorfa sobre la Ciudad Jardin'y
en los afios posteriores a su planteamiento, durante el proceso de difusién, aparecieron
diversas reinterpretaciones que son las que han llevado a que en la actualidad una can-
tidad de ejemplos disimiles sean englobados bajo ese rétulo. Este término ha referido al
concepto histérico de la ciudad jardin howardiana, a sus materializaciones, a suburbios
jardin, a expresiones formales pintorescas, a green belts, a new towns y a conceptualiza-
ciones organizativas urbanas o unidades de planeamiento como las unidades vecinales.

Una vertiente importante la constituy la relacién que se estableci6 entre ciudad jar-
din y pintoresquismo, segtin tuvo lugar en Inglaterra durante el primer decenio del siglo XX.

En vistas a un andlisis posterior mds amplio que tenga por objeto principal al
suburbio metropolitano es pertinente preguntarse de qué manera se retomaron en la
ciudad jardin y en el suburbio jardin los topicos fundamentales para la conformacion
del espacio y de su imagen.

El objetivo de estas lineas es revisar los fundamentos tedricos que sirvieron de
base y proveyeron las imagenes para la concepcién del suburbio asi como también ana-
lizar las interpretaciones que desde la historiografia recibieron estos temas. En muchos
casos el tratamiento de la ciudad jardin aparecié cruzado por otras teméticas afines,
aunque no necesariamente complementarias; abonando asi a un universo howardiano
cada vez mas abarcativo y confuso

De la ciudad jardin al suburbio jardin

Aunque la denominacién ciudad jardin hace referencia principalmente al mo-
delo tedrico delineado por Howard, en este trabajo se va a analizar el movimiento de
la ciudad jardin; dentro de este término queremos englobar al grupo de reformadores,
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empresarios, arquitectos y urbanistas que trabajaron en
la primer etapa de difusién del concepto junto al autor y
que contribuyeron, en primer lugar, a dar forma fisica al
proyecto que Howard sélo habia delineado de manera
tedrica y, en segundo término, introdujeron variaciones y
adecuaciones que a través de publicaciones y conferen-
cias ayudaron a difundir las bases de la teorfa howardiana.

Es a partir de este momento, en el primer decenio
del siglo XX, cuando se construyen los primeros ejemplos
de ciudades jardin que el concepto se populariza y simul-
taneamente comienza a alejarse de la nocién original.

En 1898, Ebenezer Howard escribe su obra
Tomorrow: A Peaceful Path to Real Reform. En ella plantea
la necesidad de modificar el habitat urbano que a finales
de siglo XIX se habia tornado opresivo e insalubre debi-
do a la gran densidad que habian alcanzado metrépolis
como Londres. Su propuesta planteé un modo de vida
alternativo a partir de la construccion de nuevas ciudades
que retomaran el contacto con la naturaleza perdido en
las ciudades modernas y que trasladara a este habitat na-
tural las ventajas de la civilizacién actual, para establecer
entre ambas una relacién arménica’:

Asi lo expresé el propio Howard:

“No hay en realidad dos tnicas alternativas —la vida
en la ciudad o la vida en el campo- tenemos que
centrarnos en una tercera opcion en la cual las ven-
tajas de la vida mds enérgica y activa de las ciudades
pueda ser combinada con la belleza y el encanto
del campo; [...] La ciudad es el simbolo de la socie-
dad, de la ciencia, del arte, de la cultura y la reli-
gion. El campo es el simbolo del amor de Dios por
los hombres, la belleza del campo es la inspiracion
del arte, de la musica, de la poesia. La ciudad y el
campo deben unirse y de esta sociedad nacerd una
nueva esperanza, una nueva vida, una nueva civili-
zacion” (Howard, 1898: 46-48).

Estas ciudades, fundadas sobre la base de una
cooperativa de pobladores tendrfan la autonomia y la va-
riedad social de la ciudad dentro de un ambiente en con-
tacto directo con la naturaleza que propiciaria la difusién

1 En este sentido la ciudad jardin se encuentra influida por el movi-
miento de “Vuelta a la Tierra” que, estimulado por el crecimiento y
la miseria de las urbes, la depresién agricola, la nostalgia y las acti-
tudes antivictorianas, florecié entre 1880 y los inicios de la Primera
Guerra Mundial y constituyé una verdadera corriente alternativa
(Marsh, 1982).
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de los valores que habfa perdido la metrépolis moderna.
Howard concibié la ciudad jardin en términos econé-
micos, politicos y sociales por primera vez articulados al
medio fisico. Y aunque el proyecto incluyé un sintético
esquema radio-céntrico, es claro que la teoria deja en el
ambito formal un amplio espacio para la interpretacion
personal. Este espacio seria cubierto con la materializa-
cion del primer ejemplo; la ciudad jardin recién logra
convertirse en una realidad a partir de 1903. En este mo-
mento los planteos teéricos de Howard toman forma en el
diseno de la ciudad de Letchworth llevada a cabo por los
arquitectos R. Unwin y Barry Parker2. Varios historiadores
reflexionan sobre este momento: el pasaje de la ciudad
jardin desde el modelo tedrico hasta su concrecién, como
el momento clave de su transformacion. Si la base de la
ciudad jardin era la propuesta de un modo de habitar co-
lectivo, cooperativo, en donde la relacién con lo natural
serfa el disparador para que el hombre se encontrara con
su lado mas puro, y la propuesta fisica no era mas que el
soporte para alcanzar objetivos mas altos, a partir de la
creacion de Letchworth la ciudad jardin comienza a ser
comprendida como un modelo formal. Segtin Peter Hall:

“l...] consigui6é una realizacién fisica perfecta gra-
cias a los arquitectos Unwin y Parker. De hecho,
demasiado perfecta; ésta arquitectura vistio al plan
de Howard de una manera tan memorable que, a
partir de entonces, la gente no supo diferenciar el
envoltorio del contenido” (Hall, 1996:106).

Veamos, entonces, la propuesta de los arquitectos
que ha quedado plasmada, ademas de en la propia ciu-
dad, en el libro La préctica del urbanismo, de Raymond
Unwin (1984), en el cual desarrolla sus ideas con respec-
to a la practica arquitecténica y urbanistica. Su hipétesis
principal a la hora de disefiar los conjuntos urbanos se
asienta sobre la nocién ruskiniana de que la belleza y el
mejoramiento de las condiciones urbanas pueden contri-
buir a la felicidad de la poblaciéon y a mejorar su calidad
de vida.

“Es la falta de belleza y de las cosas agradables de la
vida lo que nos lleva a admitir que nuestro trabajo
en la construccion de la ciudad del siglo pasado no
se ha realizado adecuadamente. Ni tan siquiera los
pobres pueden vivir sélo de pan, la fuerza que estd
detrds de nuestro movimiento va mds alld de las

2 Para una mejor aproximacién a estos arquitectosse recomienda ver:
JACKSON, F. (1985). Sir Raymond Unwin: Architect, Planner and
Visionary. Londres: Zwemmer.
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ventajas materiales [...] Por importantes que sean dichas resoluciones y el mejora-
miento de las condiciones higiénicas de la vida humana, no resultan suficientes. Es
indispensable el toque vivificante del arte que les dard plenitud y aumentard diez
veces su valor” (Unwin, 1909: 15).

Pero de la tradicién de Ruskin y Morris s6lo sobrevivird en la Inglaterra de prin-
cipios de siglo la figura del intelectual “moderado” que deja de lado las posiciones mas
vanguardistas para formar parte del stablishment con mayores posibilidades operativas.
“Son de la cuerda de Morris en tanto que defensor de una correccion para el trabajo del
arquitecto, pero le vacian de los contenidos ideoldgicos mas generales, purificindolo,
en especial de los “excesos” anticapitalistas y anti-industriales en vistas de una no des-
cabellada préxima conciliacion entre arte e industria” (Manieri, 1977: 91).

Unwin reniega del crecimiento desordenado y caético que han sufrido los alre-
dedores de las grandes ciudades y en su libro Nothing Gained by Overcrowding (1912)
apoya el desarrollo de nicleos extra-urbanos independientes como medio para contro-
lar la proliferacion de los suburbios.

Para estos ntcleos, las densidades de poblacién que propone varian entre las 25
y 50 viviendas por hectdrea:

“Si queremos alcanzar efectos urbanos satisfactorios, combinados con una pro-
porcién de espacio abierto, actualmente considerada como aconsejable, debemos
trabajar siguiendo el principio de agrupar nuestros edificios y combinar nuestros
espacios abiertos, disponiendo dreas muy compactamente edificadas, rodeadas
de otras de espacios abiertos, en lugar de dispersar las pequenas propiedades y
los huertos como los que tan frecuentemente ocupan el cinturén agricola adya-
cente a las ciudades” (Unwin, 1984: 150).

Lo que debe prevalecer es la estética pintoresca que sugiera un paisaje variado,
gracioso, de apariencia natural3. Para tal efecto, lo que el autor propone son varios
modelos donde las casas aparecen apareadas en grupos de tres o cuatro que se ubican
en algunos casos a lo largo de una calle alternando la distancia que cada grupo toma de
la linea municipal, para dar como resultado una linea de fachada quebrada. En otros
casos, las viviendas se agrupan alrededor de un jardin que se adentra en la manzana
o alrededor de una calle en cul de sac que deja en el centro una pequefa rotonda o
espacio de juegos.

“Las parcelas cuadradas con casas aisladas en el centro dan como resultado un
jardin que queda dividido en varias piezas en el centro y laterales. En cambio, se
puede lograr una mayor satisfaccién con diferentes agrupaciones de edificios, de
modo que puedan disfrutar de la vista sobre una mayor franja de zona verde o
jardin, otorgandole cierta variedad al paisaje” (Unwin, 1984: 100).

3 El adjetivo pintoresco surge inicialmente en relacion con el paisaje, y es utilizado para definir aquellos
paisajes disefiados a la manera de los pintores, principalmente Claude Laurrain y Nicolas Paussin. Uno de
los primeros en sefialar sus caracteristicas fue el teérico Gilpin, en Three essays to wich is added a poem
on landscape painting (1792): “lo pintoresco es definido como lo quebrado y lo abrupto, que evita el
orden geométrico, lo que puede identificarse como natural. En la representacién pintoresca, solo pueden
admitirse aquellos objetos cuyo uso banal es suavizado por la historia, o cuya novedad es agrietada por
el tiempo: castillos y palacios, chozas, muros cubiertos de musgo”.
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La teorfa howardiana de la ciudad jardin basa su
planteamiento en un fuerte rechazo a las condiciones de
vida moderna; pero no es un rechazo al progreso o la mo-
dernizacion, sino a la forma en que este progreso se dio
redundando en el avance de unos pocos y condenando a
grandes sectores de la poblacién a vivir en condiciones de
habitabilidad insalubres. En este rechazo a la periferia ur-
bana y a los edificios de departamentos pequefios y oscu-
ros, Unwin asienta la propuesta de la vivienda individual o
en algunos casos apareada, pero siempre manteniendo la
densidad reducida y una porcién de jardin individual que
provea a los habitantes el contacto directo con la tierra y
sus frutos.

Los proyectistas trabajaron sobre estas ideas para
conseguir las diferentes tipologias. Las viviendas
de la ciudad jardin fueron una continuacion de
algunos conceptos que los arquitectos ya habian
utilizado en el poblado modelo de New Earswick®.
En aquella ocasion, estaban preocupados por
encontrar un buen disefio que diera respuesta a la
vivienda de clase media. El saldo fue reducir el ni-
mero de espacios, anulando antesalas y funciones
menores y manteniendo las habitaciones familia-
res lo suficientemente espaciosas como para ga-
rantizar el confort, la ventilacion y la habitabilidad.

Las viviendas de New Earswik, las de Letchworth y
las de Hampstead> forman parte de la exploracién de los

4 El poblado de New Earswick fue creado en 1901 por el filantropo
inglés Joseph Rowntree, que pensé en fundar una pequefia comuni-
dad obrera, en donde se pudiera vivir en contacto con la naturaleza.
Para ello contraté a los arquitectos Unwin y Parker, que se encarga-
ron del disefio de poblado y de las viviendas.

5 Lacreacion de Hampstead data de 1907 y su promotora fue la sefio-
ra Henrietta Barnet. Aqui reencontramos a la dupla Unwin-Parker,
que repite el modelo urbano probado en la ciudad jardin de Let-
chworth. Pero a diferencia de ésta, Hampstead es pensado como un
suburbio residencial, que a cierta distancia de Londres, garantizarfa
un ambiente tranquilo y pintoresco con facil acceso a la metrépolis.

Suburbio jardin y pintoresquismo

arquitectos por introducir principios geométricos subya-
centes en la organizacién de las plantas como base para
los principios funcionales, que se acercan a los trabajos
contemporaneos de Frank Lloyd Wright en Norteamérica
y a los inicios del movimiento moderno.

En cuanto a la imagen insistieron en mantener la
sensibilidad en el disefio que caracterizaba a sus viviendas
individuales y procuraron no reproducir las viviendas de
manera uniforme, tal como se acostumbraba hacer en los
proyectos colectivos de vivienda econémica. El resultado
final fue la utilizacién de tipologias con reminiscencias ru-
rales ancladas en la tradicion del cottage inglés con gran
sensibilidad hacia el entorno.

Parte de esta decisién tiene que ver con recrear la
imagen de aldea que estd presente en Howard cuando
nos habla de retornar a los valores de solidaridad y coope-
racion perdidos en las grandes metrépolis. En este punto
aparece como fundamental aprovechar las sensaciones
que cada lugar provoca y comprender sus cualidades para
no dafar su armonia a través de intervenciones inadecua-
das.

“El proyectista debe acudir al trabajo con un espiri-
tu adecuado, su respeto por un tipo de belleza que
estd mds alld lo llevard a aproximarse al terreno con
reverencia, disponiéndole para recibir de él todas
las sugerencias que éste tenga que ofrecerle. Le
ayudard a comprender la importancia de integrar
su disefio en el terreno y a disponer su esquema de
trazado de forma que sirva como medio de armoni-
zar sus edificios con el paisaje circundante” (Unwin,
1984: 106).

Unwin y Parker llevan a la préctica la idea de que
la ciudad puede ser vista, interpretada y construida como
paisaje. Surge asi la disolucién entre la tradicional dicoto-
mia entre campo y ciudad. Si la ciudad puede ser traza-
da a partir de las reglas que rigen para el trazado de los
espacios naturales, casi inmediatamente quedan diluidas
las diferencias que regian hasta el momento. La ciudad se
convierte en un gran parque.

“la ciudad jardin disuelve la ciudad en el paisaje.
Los elementos urbanos, casas, fdbricas, escuelas,
centros comunitarios, se establecen siguiendo la [6-
gica del conjunto naturalizado a través de conven-
ciones como, irregularidad, tipologias risticas en la
vivienda; todos los elementos que guiaban el par-

2

que informal inglés” (Silvestri y Aliata, 2001: 142).
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La historiografia

Resulta interesante retomar las tematicas que, tal como lo mencionamos al ini-
cio, van a confluir en la caracterizacién del suburbio pintoresco en Argentina. Princi-
palmente, el espacio suburbano se conforma en una sintesis de las teorias de la ciudad
jardin, estéticas pintorescas y especulacion del suelo.

En este sentido, apuntamos a mostrar los aportes interdisciplinares que pueden
nutrir, a partir de sus respectivas miradas, el andlisis del suburbio. A estos fines, se for-
mulan diferentes enfoques tedricos, recortes tematicos y estrategias que animan disci-
plinas relativas al mundo urbano, arquitecténico vy artistico. La investigacién histérica se
inscribe, asi, en estas tres vertientes historiogréficas: la historia del arte, la historia de la
arquitectura y la historia urbana.

La historia del arte

Iniciaremos el recorrido por los estudios que se desarrollan tomando como eje
principal la estética pintoresca, en esta linea han sido los trabajos ingleses los que ini-
cian la exploracién. Los estudios modernos acerca del pintoresquismo comienzan en
la década de 1920 con dos trabajos fundamentales: el de Elizabeth Manwaring, Italian
Landscape in Eigteenth Century England (1925) y el trabajo pionero de Christopher
Hussey, The Picturesque (1927), que caracterizé al pintoresquismo como un descu-
brimiento estético: el descubrimiento de las calidades visuales; un espacio necesario
entre el periodo cldsico y el romdntico que posibilit6 el acostumbramiento del hombre
a sentir a través de la mirada. “[...] en un momento en que el arte cambi6 su atractivo
de la razén a la imaginacién”.

Las temdticas relacionadas con el pintoresquismo continuaron en la escena del
debate inglés durante todo el periodo, pero s6lo a comienzos de la década de los
ochenta, el trabajo de David Watkin y John Murray, The English Vision (1982), da un
salto y reposiciona al pintoresquismo como objeto de estudio en el contexto post-
arquitectura moderna y da cuenta del revival pintoresquista que comienza a gestarse
y que trasciende las fronteras locales. A partir de ese momento, los estudios sobre
pintoresquismo toman un nuevo giro en manos de una escuela de criticos particular-
mente interesados en las ideas politicas subyacentes detras de la teoria de paisajes del
siglo XVIII. Los trabajos fundamentales en esta linea han sido los de Jhon Barrel (1980),
Michael Rosenthal (1983), David Solkin (2001), Jhon Dixon Hunt (1988) y Malcom An-
drews (1990). Este dltimo, en su estudio, The Search for the Picturesque (1990), realiza
un andlisis que transita la evolucién del gusto pintoresco a lo largo del siglo XVIII, en
poesia, pintura y estética poniendo énfasis en cémo desde las posturas nacionalistas se
promovi6 el valor del paisaje islefo, en su caracter de rastico, sublime, accidentado en
contraposicién al paisaje racional francés.

La historia de la arquitectura

Dentro del corpus de la historiografia de la arquitectura, el tratamiento que re-
cibi6 el tema es muy variado en cuanto algunos autores han considerado a la ciudad
jardin respetando su definicién howardiana, y otros han significado, en la utilizacion
del mismo vocablo, un movimiento arquitecténico méas amplio en el que arquitectura,
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disefo urbano y factores econémico-sociales conforman
una amalgama dificil de definir.

Se pueden organizar los estudios en tres grandes
momentos. En un principio, nuestra mirada se deslizara
hacia la historiografia de la arquitectura moderna para
ver cémo fue examinada la ciudad jardin dentro de este
campo de estudios. Puede decirse, en general, que para
los autores que se reconocieron a través de la arquitec-
tura moderna: Giedion, Zevi, Benévolo, exceptuando a
Pevsner, el movimiento de la ciudad jardin y su fuerte
filiacion con las arquitecturas pintorescas no constituyen
nunca temas de interés particular y aparecen como el ger-
men que conducird a la “gesta” del movimiento moderno.
Una segunda etapa se conformaria a partir de la crisis del
movimiento moderno como linea hegemonica dentro del
campo arquitecténico, asi surgirian las primeras miradas
criticas y se instalarian nuevas lineas historiograficas. Ha-
cia la década de los sesenta, una nueva mirada sobre los
problemas de siempre permite descubrir aristas y facetas
hasta ese momento soslayadas. La Gltima etapa dentro de
este campo de estudios corresponde a las investigacio-
nes mas recientes surgidas con posterioridad a los afios
noventa.

1. Conformacién del canon moderno

Los dos primeros autores que se sefialaran, Pevsner

y Giedion, pertenecen a la tradicion alemana de la his-

toriografia de la arquitectura. Los principales textos de

ambos autores, escritos durante la década de los treinta,

hacen hincapié fundamentalmente en el andlisis formal y

volumétrico del objeto arquitecténico; son considerados

por Tournikiotis “articuladores de un discurso operativo,

empenado en probar la legitimidad histérica del movi-
miento moderno” (1999: 21).

El libro de Nikolaus Pevsner, Pioneers of the Modern
Design, se edita en 1936 en pleno auge de los CIAMS y la
arquitectura moderna, sin embargo, en su reciente con-
dicién de ciudadano inglés, el autor va a rescatar la tradi-
cién arquitecténica de la isla como la base para una nueva
arquitectura. En el texto, traza una linea que marcaria el
pasaje entre las teorfas medievalistas de Ruskin o Morris
a través del movimiento Arts and Crafts hasta llegar a los
inicios del movimiento moderno. La linea enfatizada por
Pevsner le permite situar en Inglaterra y en la figura de Wi-
lliam Morris al “profeta del siglo XX, padre del Movimiento

6 Congresos Internacionales de Arquitectura Moderna. Se llevaron a
cabo entre 1928 y 1959 y marcaron la linea hegeménica de la ar-
quitectura internacional durante ese periodo.
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Moderno”. A través del concepto de arte como transfor-
mador social, desligado de su antigua posicién de elite el
autor remarca la avanzada de Inglaterra, durante el siglo
XIX, con respecto a los procesos del arte y la arquitectura
en el continente y en este ambiente ubica a la ciudad jar-
din (en su espectro més amplio) como condensadora de las
mejoras con respecto al habitat y la vivienda.

En un libro posterior que retne algunas conferen-
cias dictadas por Pevsner en 1955, la ciudad jardin es res-
catada como parte del movimiento artistico y social inglés
que se inicia con Pugin, Ruskin y Morris.

La mirada nacionalista de Pevsner puso especial
énfasis en el caracter inglés de la propuesta; dejando
de lado a la teorfa presenté a la ciudad jardin como un
proyecto formal pintoresco que amalgamaba el arte a la
ciudad. Inconscientemente, Pevsner se convirtiéo en cém-
plice de la confusién generalizada que en los afios veinte
y treinta denunciaban los profesionales de la Garden City
Association: “politically, as well as fisically, the garden city
could mean all things to all men” (Pepper, 1978).

En segundo término, el libro Espacio tiempo y
arquitectura, de Sigfried Giedion (1941) se retrotrae al
periodo barroco para buscar los fundamentos de la ar-
quitectura moderna. En su lectura, son el espacio como
algo dindmico y los avances técnicos los que conducen
a la arquitectura moderna. Dentro de esta construccién
los personajes mas importantes de su historia van a ser,
Labrouste, Berlage, la linea americana de la Escuela de
Chicago y los maestros Wright, Gropius, Le Corbusier,
Mies y Aalto.

A partir de esta lectura, la ciudad jardin queda des-
plazada del centro de la escena. Lo que Giedion rescata
de Howard es la intencién de proponer una alternativa
al estado de congestionamiento de las ciudades; si bien
detecta el problema del proyecto en la disociacién que
se produce entre el modelo tedrico y sus realizaciones,
la mirada estrictamente urbanfstica que presenta Gideon,
desliga al modelo de dos de las caracteristicas que Pevs-
ner habfa marcado: el caracter inglés de la propuesta y
su aporte al campo de la arquitectura. Propone, asf, una
nueva mirada capaz de separar el concepto tedrico de las
realizaciones.

Los siguientes autores, Bruno Zevi y Leonardo Be-
névolo, se formaron leyendo las obras de Pevsner y Gie-
dion y en la segunda posguerra intentarfan rescribir la
historia del movimiento moderno.
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Bruno Zevi a través de su libro Historia de la arqui-
tectura moderna (1980) resalta las lineas que lo conducen
a consolidar la arquitectura organica, especialmente en la
obra de Frank Lloyd Wright.

El autor sefiala a William Morris y al movimiento de
los Arts and Crafts como los exponentes de la evolucion
del gusto hacia un sentido simplificador, anti-decorativo,
de gran madurez moral, social y técnica que caracteriza la
primera época de la arquitectura moderna. Segin Zevi, el
movimiento Arts and Crafts se propuso elevar el nivel de la
edificaciéon doméstica inglesa, “hizo descender a los artistas
del pedestal del arte por el arte, para abrazar los temas de la
sociedad”; un legado que serfa pasado luego a la arquitec-
tura moderna. De acuerdo con Zevi, tanto la ciudad jardin
como la arquitectura del Arts and Crafts actdan conjunta-
mente para sentar las bases de la arquitectura moderna.

Afos mas tarde, la Historia de la arquitectura mo-
derna (1960) de Leonardo Benévolo aparece como una
de las Gltimas obras que vienen a confirmar la unidad y vi-
gencia del movimiento moderno (Tournikiotis, 1999: 87).
Benévolo propone un andlisis marxista, y en este sentido
su historia presta gran atencion a las obras de planeamien-
to y de gestion, asi como también a los grupos o movi-
mientos arquitecténicos mas que a la figura del arquitecto
como genio individual. Para el autor, la ciudad jardin y
la tradicion doméstica inglesa constituyen dos episodios
separados. Benévolo marca una distincién clara a partir
de un juicio histérico entre la teorfa de Howard y sus con-
secuencias, y concluye que actualmente la ciudad jardin
debe entenderse no como ciudades (en el sentido de au-
tonomia y autoabastecimiento planteado por Howard),
sino como barrios satélites de una ciudad dotados de una
favorable relacién entre edificios, zonas verdes y sujetos
a ciertos vinculos para respetar el caracter del ambiente.

En lineas generales, se puede decir que la teoria de
la ciudad jardin es distorsionada, entendida como
una extension de las posibilidades del diseno
pintoresquista 0 como parte del movimiento Arts
and Crafts, y tildada de reaccionaria y anacronica,

incapaz de resolver los problemas a gran escala de

las ciudades del siglo XX.
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2. Ruptura y renovacién historiografica
Durante los anos cincuenta, la critica acerca de los
proyectos y realizaciones de la arquitectura moderna cre-
ce de manera constante. En la década siguiente, dos ope-
raciones historiograficas diferentes, la de Manfredo Tafuri
y la de Robert Venturi abren la senda para una serie de
trabajos que ponian en duda la validez del movimiento
moderno y propiciaban el abordaje de nuevos temas his-
toriograficos.

A finales de la década de los sesenta, Manfredo
Tafuri establece nuevas interpretaciones. Dentro del con-
texto de la escuela de Venecia el autor va a plantear un
nuevo modelo de aproximacién a la historia; desarmando
el objeto arquitecténico y analizando desde varias dimen-
siones: relaciones de encargo, horizontes simbdlicos, etc.”

El libro que publica junto a Francesco Dal Co, Ar-
quitectura contempordnea (1982), es una obra expositiva
de los temas vy las obras fundamentales de la moderni-
dad. En este texto, la ciudad jardin tiene lugar como con-
tinuadora de la tradicion filantrépica inglesa que a finales
del siglo XIX se construye en Bourneville o en Port Sun-
light; aunque descubre en la ciudad jardin una diferencia
cualitativa:

“La idea de la ciudad jardin introducida por Howard
es, en realidad, la Gltima utopia y uno de los prime-
ros modelos organizados de intervencién urbana a
escala regional” (1982: 550).

El autor encuentra en la idea de crecimiento finito
de la ciudad el fin de la especulacién de la tierra suburba-
na y sefala este hecho como un gran paso hacia la bus-
queda de un territorio equilibrado. El andlisis de la ciudad
jardin, mas alla del reconocimiento de sus componentes
formales, le da al autor la posibilidad de ver una nueva
forma de intervencién en el territorio que sera generado-
ra de las técnicas modernas del town planning, aunque,
en la practica, el modelo se revela incapaz de resolver la
cuestion urbana y s6lo puede dar respuesta a pequefos
nicleos en el suburbio.

Tafuri impone una visién pesimista de la arquitec-
tura, sobre todo de los procesos y los medios productivos
que constituyen inevitablemente su modo de accién. En
este contexto la ciudad jardin debe renunciar a la gran

7  Para conocer en detalle el proyecto histérico planteado por Tafuri
ver La esfera y el laberinto (1984) y Teorias e historia de la arquitec-
tura (1997).



escala y s6lo puede dar respuesta a la pequena comuni-
dad suburbana.

Si bien los trabajos producidos por la Society of
Architectural Historians of Great Britain a lo largo de todo
el siglo XX se ocuparon de las tendencias arquitecténicas
y urbanas que resumian el caracter de “lo inglés” y de di-
fundir y preservar la arquitectura nacional®, su relevancia
en el campo historiografico internacional fue escasa y no
fue sino hasta finales de los sesenta que varios trabajos
dedicados a la arquitectura inglesa de los Gltimos afios del
siglo XIX introdujeron nuevas hipétesis en torno al periodo
de formacién de la sensibilidad pintoresca, de las arqui-
tecturas tradicionales y de las visiones romanticas.

Paralelamente a los trabajos que se realizan en la
Escuela de Venecia, el libro de Robert Venturi es funda-
mental en el aporte de nuevos temas de investigacion y
saca al pintoresquismo y a las arquitecturas populares del
olvido en el cual habfan estado sumergidos durante el
“reinado moderno”. En el trabajo Complejidad y contra-
diccion (1966), reconoce la obra de Lutyens, en sus para-
dojas y juegos lingliisticos, una muestra de la complejidad
y talento de su autor. El siguiente paso hacia la aceptacion
del pintoresquismo lo da el libro de Allan Greenberg,
Lutyen’s Architecture Restudied (1969). Aqui, el autor
encara un estudio exhaustivo de la organizacién de las
plantas del arquitecto inglés en el que senala la similitud
de la organizacién de la planta en H con la ubicacién del
acceso y la chimenea en el centro, el recorrido interior
del edificio y el disefio de una fachada que no expre-
sa la intrincada organizacién interior, con las obras que
contempordneamente lleva a cabo Frank Lloyd Wright
en Estados Unidos, y enfatiza una faceta inexplorada del
arquitecto inglés que lo acerca a los inicios de la arquitec-
tura moderna.

El rescate de Lutyens terminaria de definirse con
la exposicién que organiza el Museum of Modern Art en
1978. A partir de este momento comienzan a surgir las in-
vestigaciones que han logrado reposicionar al arquitecto y
a la arquitectura doméstica britdnica en general. En 1982
se publica en Italia un volumen sobre la arquitectura do-
méstica en Gran Bretafia compilado por Donatella Calabi.
La propuesta consiste en explorar todos los aspectos que
este término implica: la arquitectura de la casa, pero tam-
bién un tipo de arquitectura nacional, acogiendo la hipé-

8  Estos trabajos se resumen principalmente en las obras de Christo-
pher Hussey (1927) y Mark Girouard (1994), ambos colaboradores
de la revista inglesa Country Life.
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tesis ya formulada por Muthesius (1979) de la casa inglesa
como un tipo particular. Dentro de este volumen resulta
particularmente importante el texto de Guido Zucconi,
“De la fase heroica a la estandarizacién”, que discute la
interpretacion tradicional sobre la arquitectura doméstica
inglesa que supondria un periodo de gran desarrollo de la
arquitectura de la casa entre 1880y 1905 y a partir de alli
un estancamiento y un “traslado” de la modernidad hacia
la arquitectura continental®. Sin embargo, el autor plantea
el supuesto estancamiento creativo como un periodo de
avance hacia la estandarizacion y la puesta en préctica de
los modelos previamente experimentados.

En sintesis, los estudios sefialados dan cuenta

de un momento de apertura en el cual confluyen
dos procesos: la renovacion de temas surgidos
luego de la crisis del movimiento moderno

y la ampliacion y profesionalizacion del campo

de la historia de la arquitectura.

3. Las visiones contemporaneas

Sobre una base consolidada, los estudios mads re-
cientes se han concentrado en analizar las tematicas rela-
cionadas con la ciudad jardin a la luz de conceptos como
la circulacién internacional de ideas, la transculturaciono.

Los aportes mas sugestivos dentro de esta drea han
sido las revisiones de la aplicacién del modelo howardia-
no por fuera de Inglaterra y Estados Unidos: The Garden
City idea in Australia (Freestone, 1982); “The Extention of
Howard ’s Ideas on Urbanization Outside U.K: The Exam-
ple of Palestine” (Katz, 1994). O los realizados en Lati-
noamérica: la ponencia de Landa Izaskun (2004) marca
el primer caso de transferencia del urbanismo jardin de
Unwin y Parker en el suburbio de Caracas; el estudio de

9 La hipétesis delineada por Pevsner, sefiala en Inglaterra a los pione-
ros del movimiento moderno; Morris y sus discipulos se presentan
como fundadores de una tradiciéon vanguardista en relacién con la
vivienda, que se estancaria alrededor de 1900, momento en el cual
Alemania se perfila como generadora de la nueva vanguardia.

10 Algunos conceptos que se deben tener en cuenta son “transferen-
cia”, ver: Calabi y otros (2006). Camillo Sitte y la circulacion de ideas
de estética urbana. Europa-América Latina: 1880-1930, y “traduc-
cion”, ver: Bourdieu (1989). “Les conditions sociales de la circula-
tion internationale des idées”.
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Arturo Almandoz (2004) explora la utilizacién del concepto ciudad jardin como gene-
rador de imagenes bucdlicas en la ciudad latinoamericana; la tesis de doctorado de
Monteiro de Andrade (1998) relata la llegada de Barry Parker a la ciudad de San Pablo;
el libro de Santos Wolf (2001) analiza Jardin América, el primer barrio jardin de Brasil.
Finalmente, los trabajos de los argentinos Carlos Mazza (1998) y Perla Bruno (2003) uti-
lizan las ideas de la ciudad jardin y sus derivaciones para analizar las ciudades balnea-
rias; y el estudio de Anahf Ballent (2005) sefiala la utilizacién de practicas suburbanas
y arquitecturas pintoresquistas como medio de introduccién de ideas modernizadoras
en el territorio argentino.

Asimismo, resultan de gran interés, aunque no contribuyan a reflexiones de im-
portancia para el drea de estudios histéricos, una serie de estudios desarrollados prin-
cipalmente hacia finales de la década de los noventa en los que se ha retomado el
modelo de ciudad jardin a partir de considerarlo un recurso del planeamiento capaz
de dar respuesta a los nuevos planteos de ciudades sustentables. Los siguientes articulos
dan cuenta de esta tendencia: “El concepto de la Ciudad Jardin: una adaptacién para
ciudades sustentables” (Souza de Andrade, 2003); “Ebenezer Howard and the Marriage
of Town and Country” (Clark, 2003) o “The roots of Ecourbanism” (Asmervik, 2005).

La historia urbana

A los trabajos senalados debemos agregar ideas surgidas en el campo de la his-
toria urbana. Desde esta perspectiva se han planteado nuevos interrogantes acerca de
la ciudad jardin, écudl era su base ideolégica?, éa qué tipo de pobladores estaba diri-
gida?, écuales fueron sus aciertos y cudles sus errores? Nos interesan especialmente las
exploraciones, realizadas en los Gltimos anos, que a partir de la distancia histérica han
generado opiniones sugestivas al contrastar el andlisis teérico con los alcances reales
que ha tenido la ciudad jardin en la formacién de ciudades y suburbios.

Retomando la hipétesis tempranamente introducida por el sociélogo norteame-
ricano Lewis Mumford, quien sefalé las contradicciones que surgian cuando el modelo
era plasmado en un contexto histérico-espacial diferente del original y tendia rapi-
damente a constituirse como suburbio informe; dos libros han presentado una visiéon
renovadora del urbanismo:

El americano Robert Fishman, en el texto Urban Utopias in the Twentieth
Century (1977), analiza la obra de tres urbanistas —Ebenezer Howard, Frank Lloyd
Wright y Le Corbusier— que comparten la intencién de combinar en una ciudad el
confort y las posibilidades de la tecnologia moderna con objetivos mas idealistas de jus-
ticia social. El autor muestra el origen utépico de estos tres proyectos, las innovaciones
sociales que los arquitectos pretendieron ejecutar y los esfuerzos vanos pero heroicos
que realizaron para imponer un proyecto perfecto dentro de un mundo imperfecto. En
el andlisis concreto de la ciudad jardin se esfuerza en demostrar los principios nobles e
idealistas que tuvo el proyecto en su concepcién original y cémo la interaccién con las
fuerzas reales del mercado y los inversionistas desviaron el eje del proyecto primigenio.

El segundo libro, Las ciudades del mafiana (1999) de Peter Hall, es la elabora-
cién de un andlisis de las principales ideas del urbanismo y el trazado de un mapa del
contexto, las relaciones vy las redes que sustentan dichas ideas. El autor retoma una hi-
potesis ya trabajada por Colin Ward (1973) y encuentra que las principales visiones del
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urbanismo moderno nacieron del movimiento anarquista que florecié en las dltimas
décadas del siglo XIX y en las primeras del XX. En este sentido, la clave de su andlisis se
encuentra en la clara separacién que establece entre las ideas originales del urbanismo
y las realizaciones concretas.

En una interpretacién que comparte varios puntos con Fishman, el autor celebra
el modelo de la ciudad jardin como una idea de singular modernidad. Un planteo que,
aunque poco realista, inspiraba una magnifica visién de la civilizacién urbana en un
proyecto que amalgamaba sociedad y espacio fisico y que, ademas, logré traspasar el
papel para convertirse en una propuesta tangible.

Segtin Hall, los problemas surgirian a partir de las materializaciones de la ciudad
jardin: cuando el modelo traspasa el papel y debe enfrentarse con las fuerzas de pro-
duccién capitalistas, la teoria debe dejar de lado las visiones mas idealistas y encontrar
el equilibrio con las fuerzas del mercado.

En definitiva, el estudio del fenémeno suburbano tal como ha sido desarrollado
por la historiografia internacional nos servira para tomar algunos conceptos clave para
el futuro andlisis. Estos conceptos se resumen en:

1. El pasaje de la ciudad jardin al suburbio jardin.
2. La permanencia de la ciudad jardin como modelo formal.
3. El papel que jugé la arquitectura a la hora de definir esa imagen formal.

4. El rol de los actores econémicos en la definicion del espacio suburbano.

Conclusion

El recorrido sefalado en la primera parte del trabajo comprende al movimiento
de la ciudad jardin tal como se desarroll6 en su pais de origen y la manera en que fue
traducido el modelo howardiano dentro del contexto de la arquitectura britanica.

Hemos considerado en el texto las dos etapas de la ciudad jardin, su formula-
cién como teorfa y su puesta en practica. Como bien lo remarcé un sector de la histo-
riograffa, en este pasaje reside la apertura de imagenes y contenidos que actualmente
pueden ser reconocidos bajo ese nombrel1. Esta separacién no siempre estuvo clara;
algunos autores no supieron, o no se interesaron en comprender esta diferencia. Fun-
damentalmente, los trabajos realizados durante las primeras décadas de la historiogra-
fia moderna, atravesados por una fuerte intencién operativa, sélo pudieron ver en la
ciudad jardin un proyecto plagado de reminiscencias vernaculas e imagenes aldeanas
que se ubicaba en el extremo opuesto a las pretensiones de universalidad y objetividad
de la arquitectura moderna’2.

11 Nos referimos principalmente a Peter Hall y Robert Fishman.

12 Cabe destacar como excepcién algunos textos de Pevsner, quien igualmente fue incluido dentro de este
grupo porque su interés por las arquitecturas britanicas se inscribié siempre en el contexto de fundamen-
tar al movimiento moderno.
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La década de los sesenta, en cambio, condensaria las primeras miradas criticas
hacia la modernidad, propiciando la apertura hacia diferentes tematicas de investiga-
cién. Dentro de este clima de ideas se revirtieron antiguos preceptos y las imagenes
amables del pintoresquismo pudieron ser revisadas a la luz de nuevos intereses.

Eventualmente, las investigaciones de los dltimos afios han expandido el campo
de estudio al incorporar las reflexiones sobre la ciudad jardin y sus derivaciones a las
investigaciones sobre ciudades periféricas. A las tematicas mencionadas: el pasaje de la
ciudad jardin al suburbio jardin, la permanencia de la ciudad jardin como modelo for-
mal, el papel que jugé la arquitectura a la hora de definir esa imagen formal y el rol de
los actores econémicos en la definicién de dicho espacio, se sumaron reflexiones que
tienen que ver con los procesos de circulacion internacional de ideas. Dando cuenta
de los interrogantes que suscitan los viajes de modelos y mas en general de ideas, que
se ubican en la encrucijada de responder a situaciones universales a la vez que a una
multiplicidad de escenarios locales.
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