LA REITERACION ESTILISTICA EN TALPA, DE
JUAN RULFO

O. Premisa

El objeto de esta investigacién es aislar y documentar el
procedimiento de la reiteracion' que representa una cons-
tante, insistentemente sefialada por la critica® en el lengua-
je de El llano en llamas®. Basindonos en el conocido pre-
supuesto neoestilistico de que, detrds de las constantes
formales de un autor, se pueden hallar las correspondientes
constantes espirituales, intentaremos algunas interpretacio-
nes de dicho estilema*. A tal efecto hemos adoptado el

1 Que indicaremos con la sigla =.

2 Cf. Carcos Branco AcuiNaca: “Todo se queda quieto, sin tiem-
po exterior, en esta realidad de Rulfo. Hasta la mondtona repeticién
de ideas y palabras en boca del hablante —monologante— acentiia esta
impresién de aislamiento de todo, de vida que se ha quedado en sus-
penso, dentro. [...] Con este repelir se sitta la conversacién en un
lento y ensimismado tiempo interior” (“Realidad y estilo en Juan
Rulfo”, en Nueva novela latinoamericana, I, Buenos Aires, Paidos,
Col. Letras Mayusculas, 1972, p. 91, apud Luis OrTEGA GALINDO,
Expresion y sentido de Juan Rulfo, Madrid, Ediciones José Porrua
Turansas, 1984, p. 63). Los subrayados son nuestros.

3 JuaN Rurro, El llano en llamas, Madrid, Citedra, Letras Hispd-
nicas 218, Ediciéon de Carlos Blanco Aguinaga, 1985. Todas nuestras
citas corresponden a esta edicién.

4 Tal modalidad estilistica se puede hallar también en textos aje-
nos a su conocida obra narrativa, como puede comprobarse por la
pagina de un manuscrito suyo sobre Cortdzar, reproducida en “Cua-
dernos Hispanoamericanos” (421-423, julio-septiembre 1985, p. 497):
“Lo queremos porque es bondadoso. Es bondadoso como ser humano
y muy bueno como escritor. Tiene un corazén tan grande que Dios
necesité fabricar un cuerpo también grande para acomodar ese cora-
z6n suyo. Luego mezclo [sic] los sentimientos con el espiritu de Julio.
De alli [sic] resulté que Julio no solo [sic] fuera un hombre bueno,
sino justo. Todos sabemos cuanto [sic] se ha sacrificado por la justicia.
Por las causas justas y porque haya concordia entre todos los seres
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esquema clasificativo y hemos seguido fielmente el método
de Giovanni Meo Zilio en sus ensayos de critica estilistica
sobre el asunto, con especial referencia al de Miguel Angel
Asturias®. Dentro de dicho esquema ejemplar hemos inten-
tado verter los materiales 1éxicos que hemos recogido refe-
rentes al estilema de la reiteracién.

Nuestro andlisis, que también aspira a ser tan sélo sinto-
matico, se basa en una muestra, el cuento “Talpa”, que

humanos. As{ que Julio es triplemente bueno. Por eso lo queremos.
Lo queremos tanto sus amigos, sus admiradores y sus hermanos. En
realidad, €l es nuestro hermano mayor. Nos ha ensefiado con sus con-
sejos y a través de los libros que escribié para nosotros lo hermoso
de la vida, a pesar de su sufrimiento, a pesar del agobio y la deses-
peranza. El no desea esas calamidades para nadie. Menos para quie-
nes sabe que sus préjimos, somos sus hermanos. Por eso quevemos
tanto a Julio. Rulfo”. Cf. también la entrevista de Joseph Sommers
a Juan Rulfo: “[Pedro Pdramo] Se trata de una novela en que el
personaje central es el pueblo. Hay que notar que algunos criticos
toman como personaje central a Pedro Piramo. En realidad es el
pueblo. Es un pueblo muerto donde no viven mis que dnimas, donde
todos los personajes estin muertos, y aun quien narra estd muerto.
Entonces no hay un limite entre el espacio y el tiempo. Los muertos
no tienen tiempo ni espacio. No se mueven en el tiempo ni en el
espacio. Entonces asl como aparecen, se desvanecen. Y dentro de este
confuso mundo, se supone que los unicos que regresan a la tierra
(es una creencia muy popular) son las dnimas —las dnimas de aque-
Hos muertos que murieron en pecado. Y como era un pueblo en que
casi todos morian en pecado, pues regresaban en su mayor parte.
Habitaban nuevamente el pueblo, pero eran dnimas, no eran seres
vivos” (“Hispamérica”, 4-5, 1973, p. 105). Los subrayados son
nuestros.

5 GrovanNt MEeo Ziuto, “José Marti (Tres estudios estilisticos)”,
Anuario Martiniano (La Habana), 2, (1970), pp- 9-94; Lengua vy estilo
en “Hombres de maiz”, en M. A. Asturias, Hombres de maiz, Edicién
critica, Paris-México, 1981, pp. cexLvi-ccLxxix; “El neorrealismo de Ju-
lio Ricci entre onirismo y gestualidad: apuntes estilisticos”, en Revista
Iberoamericana”, 128-124 (abril-sept. 1988), pp. 547-561; “Un estilema
sintomdtico en Julio Ricci. Materiales para un estudio del cuento
uruguayo”, BICC, XLI, (1986), pp. 70-119: “El método (neoestilis-
tico) [...] para el estudio de los tres autores es fundamentalmente el
mismo, aunque articulado y perfeccionado in itinere en los largos
afios que los separan. Por lo tanto, los tres estudios pueden conside-
rarse como un corpus metédico unitario” (ib. p. 72).
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abarca once pdginas, las cuales representan el 7.79, de las
143 de la edicién de Carlos Blanco Aguinaga. Es dable
suponer que los resultados pueden extenderse, por analo-
gia, al resto de la obra®.

1. Clasificacién sistemdtica

Clasificamos el fenémeno en: a) Reiteracién del seman-
tema; b) r(eiteracion) del lexema; c) r del sintagma; d) r de
la frase. Consideramos tan solo las palabras portadoras de sig-
nificado pleno, es decir, nombre, pronombres, adjetivos,
verbos y adverbios (prescindiendo de preposiciones, articu-
los y conjunciones).

Distinguimos la r por contigiiidad (en la misma frase)
de la R a distancia (en periodos separados, inmediatos 0
proximos). Ambas pueden ser simples, dobles, triples,
cuddruples, etc. (segin que haya una o mds repeticiones);
pueden, ademads, presentarse acompafadas por otros feno-
menos, como la inversion sintdctica, el enirelazamiento o
alternancia, la reanudacion”, las oposiciones internass, etc.

Los casos ambiguos desde el punto de vista de la clasifi-
cacion, es decir, los que pueden caber en mds de una cate-
goria o que incluso son dificilmente clasificables, se repar-
ten segun su aspecto predominante. Dejamos a un lado, en
este trabajo, el estudio de las reiteraciones de la categoria
gramatical y de la estructura sintdctica, asi como también
las reiteraciones fonoldgicas, fonomelddicas, fonosemdnti-

¢ Claro estd que nuestro recuento, por no haberse podido realizar
con los medios electrénicos, debe considerarse necesariamente aproxi-
mado y pueden verificarse posibles errores u omisiones. La transcrip-
ciéon completa de todas las R no sélo representa (cuantitativamente)
la documentaciéon para los recuentos finales, sino que permite com-
probar (cualitativamente) la imponente extensién, complejidad y va-
riedad del fenémeno.

7 Sefialaremos tan sélo los casos mas llamativos.

8 Singular/plural; masculino/femenino; negativo/afirmativo; sim-
ple/derivado; positivo/alterado u otras oposiciones internas como las
temporales, las modales, etc. Indicaremos tales oposiciones sélo en
los casos mis significativos.
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cas, las homosemdnticas® y las que atafien al aspecto tropico.

1.1. REITERACION DEL SEMANTEMA (del segmento de la
frase portador del significado fundamental).

A) Monosemantemdtica (de una sola raiz).

1. Por contigiiidad (en la misma frase).

a) Simple (el semantema se repite una sola vez):
a.l) verbo + wverbo: *sélo para acongojarla y
que supiera que sufria acongojindonos de paso a todos”
(p. 76); “nada le doleria ni le volveria a doler mas” (p. 77)
(+ r del pron. le); “salic un humo azul parecido al vapor
que sale de la boca” (p. 81); “no se dio cuenta [...] uno
se sabe dar cuenta” (p. 84); “De aquel Tanilo a quien ya
nada le dolia, pero que estaba como adolorido” (p. 85).

a.2) nombre + mnombre derivado: ‘‘se sentia en la boca
[...]a cada bocanada de aire” (p. 85).

a.3) adjetivo + nombre: “con el cuerpo flojo y lleno de
flojera” (p. 82).

a.4) verbo + nombre: “La carne de sus pies se habia re-
ventado y por la reventacion aquella empez6 a salirsele la
sangre” (p. 81).

b) Doble:

b.1) verbo + nombre + verbo deriv.: “aquel Tanilo
que nosotros enterramos |...|; al que Natalia y yo echa-
mos tierra y piedras encima para que no lo fueran a desen-
terrar los animales del cerro” (p. 86) (+ r binaria del pron.
“que” y R homosemdntica en “nosotros” y “Natalia y yo”).

c) Triple:

c.l) wverbo 4+ nombre + verbo deriv. + nombre deriv.:
“enterrar a Tanilo en un pozo de la tierra de Talpa [.. ]
desenterrando los terrones” (p. 76).

I1. A distancia (en periodos separados, inmediatos o pro-
ximos).

a) Simple:

a.l) verbo + wverbo: “para no sentirlo bullir [...].
[ senti ese llanto” (p. 76); “‘cuando nos vinimos

caminando [...]. [...]. Vino a llorar” (ib.); “pisar con

9 Se sefialaran s6lo cuando aparccen en combinacién con otras ca-
tegorias examinadas.
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pasos que parecian golpes [...]. [. . .]. Natalia parecia estar
endurecida” (ib.); “Lo llevamos a Talpa para que se mu-
riera. Y se murié” (p. 77); “Aunque sabia que Talpa estaba
lejos [...]. Ella sabia hacer eso” (ib.) (con opos. pers. él/
ella); “Natalia estd arrepentida [ . ] [ . ] y yo también
lo estoy” (p. 78); “y luego se quedaba adormecida [...).
Siempre sucedia que la tierra sobre la que dormiamos es-
taba caliente” (p. 79); ““cuando llevamos a Tanilo para que
la Virgen lo aliviara [...]. Tanilo se alivid hasta de vivir”
(1b.) (+ r del nombre propio “Tanilo”); la cosa se ve [. . .].
[..-]- [---] para que él vea (ib.); “queriendo llegar los
primeros [...]. [...]. Llegé un rato” (p. 81); “nos pon-
dremos a descansar. |...]. Ya descansaremos” (ib.); “para
que cuminam [...][---] [ -] Ueno de flojera para ca-
minar” (p. 82); “lo levantdbamos del suelo
[...] teniamos que levantarlo” (ib.) (+ r del pron. “lo”)
antes que llegara la noche. [. .]. [...] llegamos con €l a
Talpa” (ib.); “yse ofa [...].[...]. [...] podia oirse” (ib.);
“alguien cantaba muy lejos [...]. [...]. Entramos a
Talpa cantando el Alabado” (ib.); “Tanilo ya no oyd [.. . ].
[...]- Afuera se oia” (p. 84) (+ opos. neg./pos.); “segui-
remos caminando. [ . . .| pero tendremos que seguir” (p. 85);
“desde que salimos de Talpa [...]. [...] un gran ronquido
que saliera de la boca de é1” (ib.); “tenernos miedo uno
al otro [...]. Tal vez los dos tenemos muy cerca el cuerpo
de Tanilo” (ib.).

a.2) verbo + nombre (nombre + verbo): “ahora que re-
gresamos [...]. [...]. Ni después, al regreso” (p. 76);

“cuando nos vinimos caminando de noche |...]. Sabiamos
que no aguantarfa tanto camino” (pp. 76-77); “todo lo que
se mortificé por el camino [.. ]. . [...] para que si-

guiera caminando” (p. 78); “la cabeza acalenturada |. ).
.. ] calor del sol” (p. 81); “parecia todo enfurecido |. . .|.
[.--] [.--] la furia de aquellos pies” (p. 83); “sale para
Ella una suplica [...]. [...]. [...] nuestro cuerpo ahuata-
do, herido y suplicante” (p. 84).

a.3) nombre + nombre alterado: “la Virgen de Talpa
[.. ][ ..} La Virgencita” (p. 77).
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b) Doble:

b.1) nombre + nombre + nombre deriv.: “lo vimos
metido entre las danzas. [...]. Tal vez al ver las danzas se
acordé de cuando [.. .| bailaba la noche entera [...]. Lo
sacamos a rastras, esperando defenderlo de los pisotones de
los danzantes” (p. 83) (+ rR homosemantemdtica en “vi-
mos’’/“ver”’; 4+ r doble del pron. “lo” y r homosemdntica
en “danzas”/“bailaba”).

b.2) verbo + nombre deriv. + nombre: “Primero nos
alumbrdbamos con ocotes. Después dejabamos que la ceniza
oscureciera la lumbrada [. . .]. [...]. [...] hasta que llegaba
la madrugada y el viento frio apagaba la lumbre de nues-
tros cuerpos” (pp. 78-79).

b.3) nombre + nombre + adjetivo: ‘‘unas ampollas mo-
radas [...]. [...] las ampollas se le convertieron en llagas
[.. .1 [...] sus manos ampolladas” (pp. 77-78).

b.4) verbo + verbo + nombre: “lo levantdbamos del sue-
lo para que caminara [...]. [.. ] con el cuerpo flojo |...]
para caminar. [ .. .]. [...] en los ultimos trechos del camino
se hinco en la tierra” (pp. 82-83) (+ r homosemdntica “sue-
lo” /“tierra”).

b.5) verbo + mombre + verbo: “dejarlo alli enterrado
[...]- [ -] se le borr6 la mirada como si la hubiera revol-
cado en la tierra. {...]. [...] lo habia enterrado cuando
tuvo que morirse (p. 80) (+ R binaria del pron. “lo”).

b.6) verbo + verbo + verbo: “Diciéndole que ya no po-
diamos [...]. [...]. Eso le deciamos. [...]. No estd por
demds decir que eso era” (p. 78 (+ R binaria de los pron.
“le” y “eso”); “Tanilo se hubiera muerto [...]. [...]. Lo
que queriamos era que se muriera [...]. [...]. Pero aho-
ra que estd muerto la cosa se ve de otro modo” (pp 78-79);
“hombres que llevaban pencas [...]. [...]. [.. ] pensd
llevar las suyas [...]. [...]. Después quiso llevar una co-
rona de espinas” (p. 83); “Rezando a gritos para oir que
rezaba. [...]. Pero Tanilo ya no oyd [.. .]. Afuera se oia
el ruido” (p. 84) (+ opos. neg./pos. y R semantematica en
“rezando” [“rezaba”).
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c) Triple:

c.1) adjetivo + verbo + mombre + nombre: “Siem-
pre sucedia que la tierra sobre la que dormiamos estaba
caliente. Y la carne de Natalia, la esposa de mi hermano
Tanilo, se calentaba en seguida con el calor de la tierra.
Luego aquellos dos calores juntos quemaban y lo hacian
a uno despertar de su suefio. Entonces mis manos [.. ]
iban y venian por encima de ese como rescoldo que era ella”
(p. 79) (+ intensificacion de la imagen mediante los lexe-
mas ‘‘quemaban” y “rescoldo” pertenecientes a la misma
irea seméntica; + Rr binaria del adj. “mi”/“mis” y del
lexema ‘“‘tierra”).

c.2) verbo + verbo + verbo + nombre: “Se murié de
todos modos. [...]. [.. -] ya estaba muerto. [ .. o[- ] 1o
llevamos alli para que se muriera [...]. [...]. [...] como
mirando su propia muerte” (p. 84).

d) Cuddruple:

d.1) wverbo + verbo + verbo + verbo + verbo: *Y Ta-
nilo comenz6é a rezar [...}. [...]. Siguié rezando con su
vela apagada. Rezando a gritos para oir que rezaba. .. .].
[...] la gente se solté rezando” (p. 84) (segin el patrén
a+b+b+ct+b y r de reanudacion: “rezando [...]. Rezan-
do”); “pidiendo que lo llevaran. [...]. [.. .] para levarlo.
[...] Tenia que ayudarlo llevindolo del brazo {...]. [..-]

sus manos ampolladas [...] se llevaban a Nata-
la[...].[...] [-.] Natalia y yo lo llevamos a empujones
(pp. 77-78) (cf. también lo llevamos empujdndolo, en la
misma p. 77, donde, ademds del sintagma “lo llevamos’’
se repite el semantema en “empujindolo”/“a empujones’.
Obsérvese también la R quinaria del pron. “lo” y la binaria
del nombre propio “Natalia”).

d.2) verbo + nombre + verbo + nombre + nombre: “ten-
driamos que caminar mucho [...]. [...]. [...] todo lo que
se mortifico por el camino [...]. A estirones lo levantamos
del suelo para que siguiera caminando [.. .. [...]. [.. ]
las noches que pasamos en el camino de Talpa. [...]. Eso
hacfamos [...] a un lado del camino de Talpa (p. 78) (+ R
sintagmitica en “el camino de Talpa”).
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e) Quintuple:

e.l) verbo + nombre + nombre + verbo + verbo +
nombre: “Natalia se meti6 entre los brazos de su madre y
liord largamente con un llanto quedito. Era un lanto aguan-
tado por muchos dias [...]. [...] entonces no llord. [...]
[...] de sus ojos no sali6 ninguna ldgrima. Vino a llorar
hasta aqui [...] yo también senti ese llanto de ella dentro
de mi” (p. 76) (+ oposic. interna afirm./neg. y r del sin-
tagma homosemédntico “de sus ojos no salié ninguna l4gri-
ma” /“no llor6”).

e.2) nombre + nombre + verbo + nombre + verbo +
nombre: “Tardamos veinte dias en encontrar el camino real
de Talpa. [. . .]. [...] aquel camino ancho [...][ -] pero
los pies al caminar [ .. ] [---] aquella luz blanca del ca-
mino. [...]. [...] como caminar entre un amontonadero
de gente [....] [...]. [...] cuando ibamos por el camino
real de Talpa” (pp. 80-81) (con r sintagmatica en “camino
real de Talpa”; parcial entrelazamiento segun el patrén
at+b+ct+b+c+a y R con simultinea oposic. masc. /fem. en
“aquel”/“aquella”).

B) Bisemantemdtica

I. Por contigiiidad

a) Simple (los semantemas se repiten una sola
vez): “subia muy alto y volvia a caer; pero los pies al cami-
nar lo devolvian y lo hacian subir de nuevo” (p- 80) (+ r
del pron. “lo”).

II. A4 distancia

a) Simple: “un Wltimo esfuerzo por conseguir
vivir un poco mas. [...]. [.. -] ¥ quiso revivir su antigua
fuerza (p. 83).

1.2. REITERACION DEL LEXEMA (de la palabra entera)
A) Monolexemdtica (de una sola palabra)
L Por contigiiidad (en la misma frase)
a) Simple:
a.l) “sin que nadie nos ayudara [-..]yque
no siguiera espantando ya a nadie” (p. 76); “nuestras fuer-
zas [...] nuestras manos” (ib.) (cf. p. 77: “nuestros peca-
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dos”); “‘ponerlo todo nuevo de nueva cuenta” (p. 77); “mds
cerca [...] mds alld de muchos dias” (p. 78) (con oposic.
espacio-temporal); “‘pero eso no nos salvard [ .. .| ni nos dard
ninguna paz” (ib.); “Ahora Natalia llora por él, tal vez para
que él vea” (p. 79); “Era lo unico que servia de €l para
ella” (ib.); “dejarlo alli enterrado bien hondo en aquel
como surco profundo que hicimos para sepultarlo” (p. 80)
(+ R homosemintica en “hondo”/“profundo”); “ninguna
lastima por ningin Tanilo” (p. 81); “el polvo era mds alto
y mds claro” (ib.); “Y el cielo siempre gris, cOmo una man-
cha gris” (ib.); “desapareciamos otra vez [ . ..] cobijandonos
unos a otros” (ib.); “Tal vez de eso estdbamos como estd-
bamos” (p. 82); “teniamos que levantarlo y llevarlo sobre
los hombros™ (ib.); “su cuerpo [ . ..] sus manos” (p. 83); “las
mangas de su camisa para que sus pasos se hicieran mas de-
sesperados” (ib.); “umno se sabe dar cuenta de lo que pasa
junto a uno” (p. 84); “no me ha preguntado nada; ni qué
hice con mi hermano Tanilo ni nada” (p. 85); “Esa cosa
de no decirnos nada [...] tal vez quiera decir eso” (tb.)
(+ » homosemdntica “esa cosa”/“eso”).

a.2) con reanudacion: “‘despacito, muy despacito” (p. 79);
“nos volvia a despertar el sol, el mismo sol” (p. 81); “de la
boca de ¢él; de aquella boca que no pudo cerrarse” (p. 83).

a.3) con lexicalizacion (reiteraciones ya codificadas en
locuciones fijas): “noche tras noche” (p. 79); “esfuerzo tras
esfuerzo” (p. 81); “entre mds y mds (p. 82).

b) Doble:

b.1) “Tenia que ayudarlo llevindolo del brazo, sope-
sandolo” (p. 77); “Todo lo que existia para ella era el Ta-
nilo de ella, que ella habia cuidado” (p. 80); “gente que
salia de todas partes; que habia desembocado [.. .| en aquel
camino [...] que nos hacia andar a rastras, empujados por
todos lados” (ib.) (+ r de los adj. “todas”/“todos” con si-
multinea oposic. fem./masc.); “retorciéndonos entre la ce-
rrazén del polvo que nos encerraba [ ..] y nos llevaba”
(p- 81); “Natalia le enjugaba los pies [...] para que se le
deshincharan, le daba dnimos” (pp. 81-82).

b.2) con reanudacién: “todo lo que se mortificé [.. ]y
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la sangre que perdié [...], y el coraje y todo, todas esas
cosas juntas lo mataron” (p. 78) (+ wr del pron. “que™);
“Ver tantas cosas vivas; ver a la Virgen [ .. ]y ver a Ta-
nilo” (p. 85).
C) Triple
c.l) “La Virgen nuestra, nuestra madre, que no quie-
re saber nada de nuestros pecados; que se echa lIa culpa de
nuestros pecados” (p. 84) + opos. fem./masc. y sing./plur.;
R del pron. “que”; inversién sintictica en “La Virgen nues-
tra” /“nuestra madre” y simultdnea r del sintagma “nuestros
pecados™).
II. A distancia (en periodos separados, inmediatos o
proximos).
a) Simple:

a.l) “escarbar la sepultura [...]. [...] sobre la
sepultura” (p. 76); “entonces no lloré. [.. ]. En ese enton-
ces (ib.) (con oposic. temporal); “entre Natalia y yo lo ma-
tamos. Lo llevamos (p. 77); “ampollas moradas [ .
las ampollas se le convirtieron en llagas” (ib.); “se le con-
virtieron en llagas [...]. [...]. [...] le curara sus llagas”
(tb.) (+ r del pron. “le”); “no tener ya remedio. [ . ].
[~ ] le daria el remedio” (ib.); “de aquellas cosas [...].
[...] lavar las cosas” (ib.); “Eso pensaba él. Y de eso nos
agarramos” (ib.); “Me acuerdo muy bien de esas noches.
[-.-]- [ -.] desaparecidos en la noche” (p. 78); “pero siem-
pre la sombra de Tanilo nos separaba [...]. Y asi serfa
siempre mientras él estuviera vivo” (ib.); “sus piernas re-
dondas [.--]- [---] [.--] sus manos ampolladas” (ib.);

“entre los brazos el cuerpo de Natalia [...]. [...] con el
cuerpo sumido en un gran alivio” (p. 79); “A mi me ponia
entre los brazos el cuerpo de Natalia [...]. [...]. [...]
cada rajadura de sus piernas o de sus brazos” (ib.); “la lum-
bre de nuestros cuerpos. [...]. [...] aquel cuerpo como
emponzonado” (ib.) (con oposic. plur./sing.); “Yo sé que Na-
talia estd arrepentida [...]. Y yo también lo estoy” (ib.)
(+ r semantemdtica en “estd” /“estoy” con simultdnea oposic.
personal); ““Tanilo se alivi6 hasta de vivir. [ . ] trabajo tan
grande que le costaba vivir” (ib.); “trabajo tan grande [...].
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Unas llagas asi de grandes” (ib.); “para aguantar sus dolo-
res. [...]. [...] que ya no le molestaba ningtin dolor” (ib.);
“un aire como de cosa echada a perder [...]. Pero ahora
[...] 1a cosa se ve de otro modo” (ib.); “la tierra [...]
estaba caliente. Y la carne de Natalia se calentaba en segui-
da con el calor de la tierra” (ib.) (con doble r semantemd-
tica en “caliente”/“calentaba”/“calor”, cit.); “de la tierra
se levantaba [...]. Y arriba de esta tierra estaba el cielo”
(p- 80); “un polvo blanco [...]. [...]. [.-.] aquella luz
blanca del camino” (ib.); “habia desembocado con mnoso-
tros [...]. [...]. [.-.] encima y debajo de nosotros” (ib.);
“Y arriba de esta tierra estaba el cielo vacio [...]. [...]
Y el cielo siempre gris” (pp. 80-81); “La carne de sus pies
se habia reventado [...]. [...]. [...] Natalia le enjugaba
los pies” (p. 81); “Apenas si cerrdbamos los ojos [...].
[...]. Los ojos segufan la polvareda” (ib.); “S6lo a veces
[...]- [..] desapareciamos otra vez” (ib.); “nos pondre-
mos a descansar. [...]. Después nos detendremos” (ib.);
“Llegd un rato en que ya no quena seguir. [...]. [...]
para que caminara otro rato mas” (pp. 81-82); “Tanilo se
ponfa a llorar con ldgrimas [...]. Natalia le limpiaba los
chorretes de ldgrimas” (p. 82); “antes que llegara la noche.
[...]. Por las moches” (ib.); “Pero la gente que iba alli
[...3 ...} [--]1a gente de la peregrinaciéon” (ib.);
dando sobre los huesos de sus rodillas [...]. [...]. [...]
hasta que sus huesos se aflojaban” (p. 83) (+ r del adj. pos.
“sus”); “Después quiso llevar una corona de espinas. Tan-
tito después” (ib.); “con las manos cruzadas [...]. [...]
con la larga sonaja en la mano” (ib.); “aquella cosa tan
llena [...] de sangre [...]. [...]. [...] sus manos salpi-
cadas de sangre” (ib.); “entramos con €l en la iglesia. Na-
talia lo arrodillé junto a ella” (ib.) (+ oposic. masc. /fem.);
“nuestros corazones [...]. [...]. [.. ] el corazén” (p. 84);
“con un ruido igual al de muchas av1spas R
se ofa el ruido de las danzas” (ib.); “sus manos [...].[.. ]
[...] su vela” (ib.); “nuestro cuerpo [...]. [...] nuestra
fe” (ib.) (se encuentra en un contexto —el sermén del
cura, para el cual cf. el § 2.3— en que aparece 7 veces el
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lexema nuestro); “‘enfrente de nosotros diandonos su son-
risa [...]. [...]. Pero nosotros” (p. 85); “empecemos a
tenernos miedo [...]. [...] no decirnos nada” (ib.); “el
cuerpo de Tanilo [...] lleno por dentro y por fuera de un
hervidero de moscas [...]. [...]. Y por aqui y por all4
todas sus llagas goteando un agua amarilla, llena de aquel
olor” (ib.) (+ oposic. masc./fem. y doble r binaria y pleo-
ndstica de la prep. “por”); “Ver a la Virgen all{ I N
lo llevamos alli” (ib.); “Quiz4 hasta empecemos a tenernos
miedo [...]. [...] tal vez quiera decir eso . Tal vez los dos
tenemos muy cerca el cuerpo de Tanilo” (ib.) (con simul-
tinea R homosemidntica en “quizd” y r semantematica en
“tenernos” /“tener”); “de aquella boca que no pudo ce-
rrarse [...]. [...]. De aquel Tanilo a quien ya nada le do-
lia” (ib.).

a.2) con reanudacion: “la soledad del campo [-..] Y]
soledad aquella” (pp. 78-79); “Después nos detendremos.
Después” (p. 81).

b) Doble:

b.1) “juntamos nuestras fuerzas |.. -] desenterrando
los terrones con nuestras manos |.. ][] el trapo de
nuestros pecados” (pp. 76-77); “para que Ella con su mi-
rada [-- ] [..-] Ella sabia hacer eso [ ] Y alli, frente
a Ella, se acabarian sus males” (p. 77); “porque era su
mujer. [...]. [...] sobre sus hombros, mientras él arrastra-
ba su esperanza” (ib.); “gente que salia [ .. 1 [ ] con el
bullir de la gente [...]. [...]. [...] un amontonadero de
gente” (pp. 80-81); “apagindole la vela [...]. [...] la lumi-
naria de tantas velas prendidas [...]. Su vela apagada”
(p- 84) (con r del semantema en “apagindole”/*“apagada’;
+ oposic. interna sing./pl. y simultdnea oposic. icénica en
“tantas velas prendidas”/“su vela apagada’).

b.2) con reanudacion: “cuando tuvimos que enterrar a
Tanilo [.. ], cuando [. . ] juntamos nuestras fuerzas [...].
[...] cuando nos vinimos caminando” (p. 76) (+ Rr del
tiempo verbal).
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c) Triple:

a.l) “nos encerraba a todos [...]. [...] nos aplas-
taba a todos [...]. [...]. [...] de todos nosotros salia un
humo azul [ J 1] -] aquel calor del sol repartldo
entre todos” (p. 81) (+ r simple del pron. “nos”); “su ter-
nura [... ] [.. ] [...] su misericordia y su caridad. [...]
[...] sus brazos” (p. 84) (4 R de la categoria gramatical y
opos. sing./pl.).

d) Cuddruple:

d.1) “dejé que se le cayera una ligrima [...] apagin-

dole la vela que Natalia le habia puesto entre sus manos.
] le cortd esacosa [...]. [...]. Pero no le vali6” (p. 84).
e) Multiple (10 veces):

e.l) “hebras de polvo. [...] un polvo blanco [.. ]
aquel polvo [...]. [.. ] sdlo el polvo; pero el polvo no da
ninguna sombra. [...]. [...] la cerrazén del polvo [...].
Los ojos seguian la polvareda; daban en el polvo [...].
[...] el polvo era mds alto y mds claro. [. . .]. [...] entreve-
rados en el polvo” (pp. 80-81) (la r del semantema en “pol-
vareda” intensifica la imagen del “polvo”).

B) Bilexemdtica (de dos palabras)
I. Por contigiiidad

a) Simple:

a.l) con reanudacion: “cuando él ya no queria
seguir, cuando sintié que era inutil seguir” (p. 78); “enton-
ces mis manos iban detras de ella; iban y venian por encima
de ese como rescoldo que era ella” (p. 79).

I1. A distancia
a) Simple:

a.l) con reanudacion: “Pero ahora que estd muer-
to la cosa se ve de otro modo. Ahora Natalia llora por él, tal
vez para que €l vea” (p. 79) (+ R semantemitica en “ve”/
“vea’”).

a.2) con inversion: “para no sentirlo [el corazén] bullir
dentro de ella. [ .. .]. [...] yo senti ese llanto de ella dentro
de mi” (pp. 76-77) (+ R semantemitica en “sentirlo”/“sen-
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ti”; 4+ Rr de la estructura gramatical y simultinea introyec-
cién de la imagen en “dentro de ella”/“dentro de mi”).

C) Trilexemdtica (de tres palabras)
I. A4 distancia
a) Simple:

a.l) con reanudacion: “también nosotros nos
sentiamos cansados. [...] sentiamos que se nos iba doblan-
do el cuerpo [...]. Era como si algo nos detuviera y car-
gara un pesado bulto sobre nosotros. [...]. [...] con el
cuerpo flojo” (p. 82) (+ r doble del pron. “nos”).

1.3. REITERACION DEL SINTAGMA (de un fragmento de la

frase)

A) Monosintagmdtica (de un solo sintagma)

I. Por contigiiidad
a) Simple:

a.l) con variantes internas homosemdnticas: “‘cuan-
do tuvimos que enterrar a Tanilo en un pozo [...] para es-
conder pronto a Tanilo dentro del pozo” (p. 76) (aunque
el segundo sintagma no es del todo idéntico al primero, es
semdnticamente equivalente; el fenémeno se produce tam-
bién a mucha distancia: “aquel Tanilo que nosotros enterra-
mos en el camposanto de Talpa”, p. 86, donde se da el mismo
lexema “Tanilo”, el semantema enterr- y la r de una imagen
aniloga en “pozo”/“‘camposanto”).

a.2) con reanudacidn: “aquella cosa que era mi hermano
Tanilo Santos; aquella cosa tan llena de cataplasmas”
(p- 83).

II. A distancia

a) Simple:

a.l) “lo llevamos a Talpa [...]. [...] lo llevamos
empujindolo” (p. 77) (+ r del pron. “lo”; véase también la
R del semantema en “llevaran” en la misma pdgina); “Para
eso queria ir [...]. [...] asi y todo queria ir (ib.); “Pero
entonces 'Talpa estaba todavia lejos [...]. [...]. [.. ]
pero entonces era lo que queriamos” (p. 78); “De aquel
Tanilo a quien ya nadale dolfa [...]. [...]. [...] de aquel
Tanilo que nosotros enterramos” (pp. 85-86). El fenémeno
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se produce también a mucha distancia: “[sus manos ampo-
lladas] se llevaban a Natalia para que lo siguiera cuidan-
do. Y asi serfa siempre mientras él estuviera vivo” (p. 78);
“e] Tanilo de ella, que ella habia cuidado mientras él estu-
viera vivo” (p. 80) (+ R y simultinea oposic. temporal en
“siguiera cuidando”/"habfa cuidado”).

a.2) con reanudacién: “Desde hacia afios [...]. Desde
hacia afios (p. 77) (agréguense los sintagmas homoseminti-
cos “Desde aquel dfa” y “desde entonces” de las frases que
siguen); “Ella sabe borrar esa mancha [...]. [...]. Ella sabe
que cada dia” (p. 84) (+ r del pron. “Ella” en “para Ella”/
“Ella sufre” en el mismo sermén del cura).

a.3)con variantes homosemdnticas internas: “Era un llan-
to aguantado por muchos dias [.. ]. [...] tantos dias difici-

les” (p. 76).
b) Doble:
b.1) “los brazos de su madre [. .]. [...] vio a su ma-
dre [...1. [ [ arrimada a su madre” (p. 76); “lo

vimos metido en las danzas [...]. [...]. [...] lo vimos por
un momento. En seguida lo vimos alzar los brazos” (p. 83).
c) Triple:

c.1) con variantes semantemdticas: “Queriamos llegar
con él a Talpa [...]. [...]. [...] llegamos con él a Talpa.
[...] [...] llegamos a Talpa [...}. [...]. [...] Uegd a
Talpa aquella cosa que era mi hermano Tanilo” (pp. 81-83)
(agréguese el sintagma homosemadntico “Entramos a Talpa”
en la p. 82).

B) Bisintagmdtica

1. A distancia

a) Simple:
a.l) “dice que ha sentido la cara de Tanilo
[...] [ ]pidiéndole que lo ayudara. Dice que le dijo que
ya se habia curado por fin; que ya no le molestaba ningin
dolor. ‘Ya puedo estar contigo, Natalia. Ayudame a estar
contigo, dizque eso le dijo’” (p. 79) (+ R semantemitica
en “ayudara”/“Ayidame”’; + R lexemadtica doble de “ya”;
+ R semantica de las frases “ya se habfa curado” /“ya no
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le molestaba ningin dolor”’; + r de reanudacién en “dice
que ha sentido”/“dice que le dijo™); “‘cobijindonos unos a
otros del sol, de aquel calor del sol [...]. [...] para correr
del calor y del sol” (p. 81) (+ R ternaria del sintagma “del
sol”; con intensificacion y simultdnea disimilacién de la
imagen “de aquel calor del sol” > “del calor y del sol”;
+ entrelazamiento segin el patrén ABABA); “Natalia [.--]
Le decia que sdlo la Virgen de Talpa lo curarfa. Ella era la
unica [...]. Ella nada mas. Habia otras muchas Virgenes;
pero sélo la de Talpa era la buena. Eso le decia Natalia”
(p- 82) (con simultinea r y oposic. sing./pl. en “Virgen”/
“Virgenes”; + r de reanudacién en “Ella era la vinica” /
“Ella nada més”); “Tal vez [...] s¢ acordd [de cuando. . ]
Tal vez de eso se acords” (p. 83); “No sé [...] aqui estamos
muy cerca [...] de Tanilo. [...]. Tal vez tenemos muy
cerca el cuerpo de Tanilo” (p. 85) (+ la equivalencia se-
méntica “no sé”/“tal vez”).

a.2) .con variedades homosemdnticas internas: “Yo ya sa-
bia desde antes lo que habia dentro de Natalia. Conocia
algo de ella. Sabia, por ejemplo, que sus piernas [ . ..] esta-
ban solas desde hacia tiempo. Ya conocia yo eso” (pp. 77-78)

2.7

(+ R léxica en “sabia” y en “conocia” e inversién sintictica
en “yo ya sabfa”/“ya conocia yo”); “con la larga sonaja en
la mano, dando duros golpes en el suelo [...].[...]. [...]
azotar su cuerpo contra el suelo, todavia con la sonaja repi-
cando entre sus manos” (p. 83).

a.3) con wvariedades homosemdnticas internas: “Ella
dice que ha sentido la cara de Tanilo [...]. Era lo tnico
que servia de €l para ella; la cara de Tanilo [, . .]. La sinti¢”
(P- 79) (con inversién sintictica; + r del pron. “ella” vy, a
la vez, r con oposic. masc./fem. en “él”/“ella”).

b) Doble:

b.1) con variedades homosemantemdticas internas: “Yo
tenia que acompafiar a Tanilo porque era mi hermano. Na-
talia tendria que ir también [...] porque era su mujer.
Tenia que ayudarlo” (p. 77) (con oposic. interna de per-
sona verbal en “yo tenfa”/“[ella] tenia” y de modo verbal
en “tendria que”/“tenfa que”; 4 oposic. del adj. “mi”/*su”).
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1.4. REITERACION DE LA FRASE!?

A) Monofrdstica
1. Por contigiiidad

a) Simple:
a.l) “Tanilo se hubiera muerto de todos modos
[...] tan all4, tan lejos; [...] se hubiera muerto igual alld
que aqui, o quizd tantito después aqui que alld” (p. 78)
(las dos frases son semdnticamente equivalentes; agréguen-
se la r pleondstica en “tan alld, tan lejos” y la r con simul-
tinea inversion sintictica en “alld que aqui”/“aqui que

alla™).

II. A4 distancia
a) Simple:
a.l) Talpa estaba lejos [...]. [...]- [ir a Talpa,
tan alld, tan lejos]. Talpa estaba todavia lejos (pp. 77-78)
(con intensificacién en la frase reiterada + R de los lexemas
“Talpa” y “lejos” en el sintagma “ir a Talpa, tan all4, tan
lejos™). El fenémeno se produce también a mucha distan-
cia: “Lo llevamos a Talpa para que se muriera” (p. 77);
“Pero nosotros lo llevamos alli para que se muriera” (p. 85).

a.2) con reanudacion: “Me acuerdo muy bien. Me acuer-
do muy bien de esas noches” (p. 78); “ya no queria seguir.
[...] [...] ya no queria seguir” (p. 81); “Y entonces fue
cuando me dio a mi tristeza. [...]. Me dio tristeza”
(pp- 85-86).

a.3) con variedades homosemdnticas internas: “Eso es lo
que no se me olvida. [...]. Es de eso de lo que quizd nos
acordemos” (pp. 85-86). El fenémeno se produce también
a mucha distancia: “Natalia se metid entre los brazos de su -
madre y lloré” (p. 76); “Natalia se ha puesto a llorar sobre
sus hombros” (p. 85).

a4) con variedades semantemdticas internas: “Eso decia

10 Por frase se entiende, aqui, la oraciéon que, aun sin terminar
por punto, tiene sentido completo.
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el sefior cura [...]. [...]- Pero Tanilo ya no oy6 lo que
habia dicho el sefior cura” (p. 84).
b) Doble:

b.1) “Lo que queriamos era que se muriera. [...] eso
era lo que queriamos” (p. 78). [...]. [...] pero entonces
era lo que queriamos” (p. 78).

B) Bifrdstica
I. 4 distancia
a) Simple:

a.l) “Algan dia llegard la noche. En eso pen-
sdbamos. Llegard la moche y nos pondremos a descansar.
Ahora se trata de cruzar el dia, de atravesarlo 11 F
En eso pensibamos” (p. 81) (+ r de “dia” y simultinea
oposic. binaria e inversién sintictica en “dfa”/*“noche”;
+ R homosemidntica en “cruzar’/“atravesar”). En ediciones
anteriores a ésta por de la que citamos!!, se agregan a con-
tinuacién dos frases mds: “De eso se trata. Ya descansaremos
bien a bien cuando estemos muertos”; de esta manera resulta
también la r sintagmdtica de “se trata”; + la r semantemi-
tica en ‘“‘descansar” /“descansaremos’; + la r con lexicaliza-
ci6n “bien a bien”).

1.5. Resumen sinéptico

REITERACION DEL SEMANTEMA 55  REITERACION DEL LEXEMA 98
A) Monosemantemadtica 53 A) Monolexemdtica 93
1. Por contigiiidad 10 1. Por contigiiidad 34
a) Simple 8 a) Simple 25
b) Doble 1 b) Doble -8
c) Triple 1 ¢) Triple 1
II. A distancia 43 II. 4 distancia 59
a) Simple 27 a) Simple 49
b) Doble 9 b) Doble 6

11 La critica ha aludido, a menudo, al continuo trabajo de depu-
racién de Rulfo en su obra. Reina Roffé refiere sus mismas palabras:
“no es cuestién de palabras. Siempre sobran, en realidad. Sobran un
“qué” o un “cudndo”, estd un “de” o un “mis” de mis, o algo
ast” (Juan Rulfo, Autobiografia armada, Buenos Aires, Corregidor,
1973, p. 55, apud J. C. GonzALez Boixo, Claves narrativas de Juan
Rulfo, Universidad de Leén, 1983, p. 273).
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¢) Triple 2 c¢) Triple 2
d) Cuéadruple 3 d) Cuadruple 1
e) Quintuple 2 e) Miltiple 1
B) Bisemantemdtica 2 B) Bilexemdtica 4
1. Por contigiiidad 1 1. Por contigiiidad 2
a) Simple 1 a) Simple 2
II. A4 distancia 1 II. A4 distancia 2
a) Simple 1 a) Simple 2
C) Trilexemdtica 1

1. Por contigiiidad -

II. A distancia 1
a) Simple 1
REITERACION DL SINTAGMA 21  REITERACION DE LA FRASE 11
A) Monosintagmdtica 12 A) Monofrdstica 10
1. Por contigiiidad 2 1. Por contigiiidad 1
a) Simple 2 a) Simple 1
1I. A distancia 10 11. 4 distancia 9
a) Simple 7 a) Simple 8
b) Doble 2 b) Doble 1
¢) Triple 1
B) Bifrdstica 1
B) Bisintagmaética 9
1. Por contigiiidad -~
1. Por contigiiidad - II. A distancia 1
I1. 4 distancia 9 a) Simple 1
a) Simple 8

b) Doble

—

2. Recuento estadistico y tentativa de interpretacién del
material documentado.

2.1. El fenémeno de la r que acabamos de documentar
se destaca no s6lo desde el punto de vista de su frecuencia,
sino también desde el de su variedad y articulacién. El nu-
mero global de las reiteraciones encontradas (semantemdti-
ticas, lexemdticas, sintagmiticas y fraseoldgicas), salvo erro-
res u omisiones, resulta ser, por lo menos, de 185 (16.82 por
pagina)iz,

a) Reiteraciones del semantema: el nimero global es de
55 (5 por pdgina), casi todas monosemantemdticas (53 con-

12 Lo cual representa un porcentaje superior al que encontré Meo
Zilio en su estudio cit. sobre la reiteracion en M. A. Asturias (11.53

por pégina).
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tra 2 bisemantemidticas = 96.369, contra 3.649) dentro de
las cuales el patrén a distancia prevalece frente al de conti-
giiidad (44 contra 11 = 809, contra 20%,). El tipo simple
predomina sobre los demds (37 ocurrencias contra 10 del
doble, 3 del triple, 3 del cuiddruple, 2 del quintuple) (67.27%
contra 18.18%, 5.45%, 5.459, y 3.649,, respectivamente).

b) Reiteraciones del lexema: el ntimero global es de 98
(9 por pagina) con aplastante predominio del tipo monole-
xemitico, con 93 ocurrencias (94.90%), sobre el bilexemd-
tico, con 4 presencias (4.089,) y el trilexemdtico, con 1
(1.02%,). Entre los patrones por contigiiidad y a distancia,
prevalece el segundo con 62 contra 36 (63.279, contra
36.739%). Ademais, el tipo simple predomina de manera ava-
salladora: 79 presencias contra 14 del doble, 3 del triple,
1 del cuadruple, 1 del multiple (80.619, contra 14.29%,
3.06%, 1.029; y 1.02%).

c) Reiteraciones del sintagma: el numero global es de
21 (casi 2 por pdgina), con leve predominio del tipo mono-
sintagmdtico frente al bisintagmatico (12 contra 9 = 57.149%,
contra 42.869,). Prevalece el patrén a distancia sobre el de
contigiiidad (19 contra 2 = 90.489, contra 9.529%,) y el pa-
trén simple contra el doble y el triple (respectivamente 17
frente a 3 y 1 = 80.959, frente a 14.299, y 4.76%,).

d) Reiteraciones de la frase: el nimero global es de 11
presencias (1 por pégina), casi todas del tipo a distancia.
Predomina decididamente el tipo monofristico (10 con-
tra 1) y el tipo simple (10 contra 1), correspondiendo res-
pectivamente al 90.919, contra 9.097%,.

2.2. La insistencia del estilema reiterativo, por su fre-
cuencia, intensidad, complejidad y riquezas de modalidades,
no puede ser casual: intentaremos, pues, una interpretacion
de las posibles motivaciones espirituales.

2.2.1. Dicho procedimiento se complica y enriquece, ante
todo, por otro procedimiento estilistico simultdneo: el con-
traste interno, en las oposiciones sing./plur.; masc./fem.;
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negat./afirm.; posit./alter.; simple/deriv., etc) lo cual
corresponde a otro tipo de contraste, el externo (en las
oposiciones nocionales e iconicas que representan el eje
estructural del relato: aqui/alld; entonces/ahora; noche/dia;
calor [frio; sol[sombra; recuerdo/olvido; esfuerzo/descanso;
querer [no querer; fe/supersticion; vida/muerte; amor/
desamor; deseo[rechazo; huida/arraigo; ida/vuelta; trasgre-
sion/espiacion . . .).

En efecto, todo el cuento estd construido sobre antitesis
yuxtapuestas, y esta dualidad maniquea —ya sefialada por
G. Meo Zilo en Marti y Asturias'>— también en Rulfo re-
fleja 1a general “tendencia constitutiva del alma hisp4nica
(peninsular y americana)” y testimonia, en “Talpa”, el con-
flicto obsesivo en la conciencia de los protagonistastt.

Incluso el predominio global del patrdn simple (biparti-
cidn estructural) sobre los demds patrones (143 contra 42 =
77.309 frente a 22.709,) se coloca dentro del fenémeno de
la bimembracion estilistica®, la cual, “por un lado debe ser
una variante, en lo estructural, de dicho fenémeno del con-
traste y por otro debe corresponder, en lo filos6fico, a una
reparticion binaria de lo real, que corresponde a su vez a
la mentalidad popular hispinica inmediata, simplificadora
y maniquea”'®. La misma prevalencia de las reiteraciones
monosémicas (monosemantematicas, monolexemdticas, mo-
nosintagmdticas, monofristicas) sobre las polisémicas (168
presencias contra 17 = 90.819, contra 9.19%,) reconfirma,
al menos en parte, la citada vivencia popular hisp4nica.

2.2.2. Cada una de las modalidades sintdcticas (la alter-
nancia o entrelazamiento, la inversion y, sobre todo, la rea-
nudacion) refuerzan la eficacia, la funcionalidad y la

13 Cf. nota 5, respectivamente p. 63 y p. CCLXIX.

14 Para la dialéctica de los opuestos en que se debate la cultura la-
tinoamericana, puede confrontarse FERNANDO AiNnsa, Identidad cultu-
ral de Iberoamérica en su marrativa, Madrid, Gredos, 1986, pp. 66-74
y passim.

15 Tomamos estos términos de Mgo ZiLio, Lengua y estilo, pp.
CCLXIII-CCLXIX.

18 Meo Ziuio, Lengua y estilo, p. ccrxix.




204 ANTONELLA CANCELLIER

teatralidad de la R misma. Articuldndose en patrones dife-
rentes, tienen respectivamente varias funciones, principal-
mente “‘ritmicas y expresivas, con la finalidad de intensificar,
remachar o precisar la imagen presentdndola en forma mds
plastica e impactante, y/o reactivarla y consolidarla™?7,

Rulfo, en “Talpa”, se sirve de tales modalidades ora para
detenerse en la imagen con la finalidad de fijarla volvién-
dola mds contundente y dramdtica, ora para enfatizar los
momentos en que el hermano de Tanilo se abandona al re-
cuerdo de las sensaciones: calor, culpa, piedad.

2.2.3. El hecho de que en los momentos mds cargados de
afectividad, la frecuencia y la complejidad del estilema rei-
terativo se acentie mds es la prueba de la estrecha relacién
entre el grado de tensién animica y la presencia de dicho
procedimiento. Examinaremos, como ejemplos emblemati-
cos, dos pasajes (que ya hemos analizado en parte anterior-
mente) en los que la concentracién de la misma palabra
(en el primero) y un conjunto de reiteraciones (en el se-
gundo) reflejan, como ya hemos dicho, dos momentos extre-
madamente dramaticos de la narracién.

La repetida mencién del “polvo”, por reiterarse 10 veces
en 31 lineas (1 por cada 3 lineas), refleja el estado de dnimo
de los protagonistas; este polvo, dindmico y animado, que
amarra al hombre, penetra en él, lo aprisiona, negindole
toda huida o alivio, simboliza la conciencia del pecado (co-
nocida clave interpretativa de varios cuentos de Rulfo) y
la pesadumbre del remordimiento en el hermano de Tanilo:

empujados por todos lados como si nos llevaran amarrados
con hebras de polvo. Porque la tierra se levantaba, con el
bullir de Ia gente, un polvo blanco como tamo de maiz que
subia muy alto y volvia a caer; pero los pies al caminar lo
devolvian y lo hacian subir de nuevo; asf a todas horas estaba
aquel polvo por encima y debajo de nosotros. Y arriba de esta
tierra estaba el cielo vacio, sin nubes, s6lo el polvo; pero el
polvo no da ninguna sombra.

17 Cf. G. MEo Ziuio, José Marti, pp. 60-61; Lengua y estilo, p. ccLy;
El neorrealismo, pp. 558-559; Un estilema sintomdtico, pp. 70-71.
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[...] Nunca habia sentido que fuera mds lenta y violenta la
vida como caminar entre un amontonadero de gente; igual
que si fuéramos un hervidero de gusanos apelotonados bajo
el sol, retorciéndonos entre la cerrazén del polvo que nos en-
cerraba a todos en la misma vereda y nos llevaba como aco-
rralados. Los ojos seguian la polvareda; daban en el polvo
como si tropezaran contra algo que no se podia traspasar.
[...] Solo a veces, cuando cruzdbamos algun rio, el polvo
era mas alto y mds claro. Pero poquito despu¢s desaparecia-
mos otra vez entreverados en el polvo (pp. 80-81).

La especial variedad de la reiteraciéon, amén de su insis-
tencia, se da, en cambio, en el siguiente pasaje, cargado de
aquella sensualidad y aquella ternura que son tan insélitas
en el mundo violento de Rulfo. Los muertos tienen un
inmenso poder que los vivos no tienen: solo ahora Natalia
se logra comunicar con Tanilo y sélo ahora, que esti muerto,
él la seduce con sus palabras:

Ella dice que ha sentido la cara de Tanilo estos tiltimos dias.
Era lo unico que servia de él para ella; la cara de Tanilo,
humedecida siempre por el sudor en que lo dejaba el esfuer-
zo para aguantar sus dolores. La sintié acercindose hasta su
boca, escondiéndose entre sus cabellos, pidiéndole con voz
apenitas, que lo ayudara. Dice que le dijo que ya se habia
curado por fin; que ya no le molestaba ningin dolor. “Ya
puedo estar contigo, Natalia. Ayiudame a estar contigo”,
dizque eso le dijo (p. 79).

Este fragmento, intensamente afectivo, desconcierta por la
complejidad de la r. Dejando a un lado, como ya lo hemos
anunciado, conjunciones, preposiciones y articulos, destaca-
mos 38 lexemas y semantemas que se repiten a lo largo de
9 renglones, con un promedio de 4.22 palabras por cada
renglén'®: dice/dijo/dizque] (5); le/[pidiéndo]le (4); €l/
ella (3); lo/la (3); su/s (3); se/[acercindose]se/[escondién-
dojse (3); ya (3); ha sentido/sintic (2); cara (2); Tanilo
(2); ayudara/Ayidame (2); dolor/es (2); estar (2); contigo

18 La cifra entre paréntesis indica el nimero de las repeticiones.
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(2). Se incluyen también las reiteraciones de los sintagmas
“Dice que [ha sentido]”’/“dice que le dijo”/*dizque [eso]
le dijo”; ‘“‘estar contigo”, y de las frases semdnticamente
andlogas “ya se habia curado por fin”/“ya no le molestaba
ningin dolor” (con intensificacion y rR de reanudacién).
Hay que notar, ademads, las oposiciones internas y los varios
casos de alternancia y reanudacion.

2.3. Si la presencia de la reiteracién en Rulfo (como se
puede comprobar por los pasajes que hemos analizado) es
sintoma y al mismo tiempo signo'?, es decir es “indicadora
de cierta personalidad y de cierto estado de danimo del autor
y, a la vez, indicadora de cierta intencionalidad estética”, el
pasaje que vamos a reproducir quiere exclusivamente re-
crear la tendencia retérica oficialista, llena de palabras inu-
tiles y vacias del cura que intenta conmover a los oyentes.
Esto se enmarca en la critica (irénica y a la vez exacerbada
de Rulfo) a una religién que se caracteriza por su superfi-
cialidad: no es por nada que el sermdén en que se predica
la validez de las practicas religiosas coincida con la muerte
de Tanilo a los pies de la Virgen de Talpa (su vela apa-
gada en la mano) reflejando de tal manera la cruel paradoja
de la fe%:

“...Desde nuestros corazones sale para Ella una suplica
igual, envuelta en el dolor. Muchas lamentaciones revueltas
con esperanza. No se ensordece su ternura ni ante los lamen-
tos ni las ligrimas, pues Ella sufre con nosotros. Ella sabe

19 Utilizamos, acia también, la terminologia de Meo Zilio (José
Marti, p. 59).

20 Cf. Las muchas referencias negativas frente a la religiéon a lo
largo de la obra de Rulfo. Agréguese, al respecto, también la reitera-
cion de las imdgenes de los rezantes en las que se repite lo animal
(a2 una religion degradada corresponde inevitablemente hombres de-
gradados): “la gente de la peregrinacion rezaba el rosario [...] el
viento llevaba y trafa aquel rumor [...] hasta hacer de él un solo
mugido” (p. 82); “la gente se soltd rezando [...] con un ruido igual
al de muchas avispas espantadas” (p. 84).
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borrar esa mancha y dejar que el corazon se haga blandito y
puro para recibir su misericordia y su caridad. La Virgen
nuestra, nuestra madre, que no quiere saber nada de nues-
tros pecados; que se echa la culpa de nuestros pecados; la
que quisiera llevarnos en sus brazos para que no nos lastime
la vida, estd aqui junto a mosotros, alividndonos el cansancio
y las enfermedades del alma y de nuestro cuerpo ahuatado,
herido y suplicante. Ella sabe que cada dia nuestra fe es me-
jor porque estd hecha de sacrificios...” (p. 84).

Son 38 los lexemas y los semantemas que se repiten en 38 li-
neas, es decir un promedio de 2.71 palabras por cada linea
(incluyendo las reiteraciones sintagmdticas “Ella sabe” y
“nuestros pecados”?'): nuestro/a/os/as (7); Ella (4); sus/s
(4); sabe/saber (3); que (3); nos (3); corazdn/es (2); en-
vueltas [revueltas (2); lamentaciones/lamentos (2); suplica/
suplicante (2); nosotros (2); no quiere/quisiera (2); peca-
do/s (2). El procedimiento también aqui estd reforzado por
las oposiciones de contraste interno; agréguese la reanuda-
cion en “Ella sufre [ .. .]. Ella sabe | .. .. Ella sabe” y “que
no quiere saber nada [...] que se echa la culpa [...] la
que quisiera” y la inversion sintictica en “La Virgen nues-
tra, nuestra madre”. Tales recursos, en este caso, llenan una
funcién eminentemente enfitica y teatral; en otras palabras,
una funcién efectistica.

2.4. El fenémeno de la reiteracién actia también a nivel
iconico en la repeticiéon de las imdgenes con sus respectivos
enfoques. La misma R contribuye a revitalizarlas otorgén-
doles como una nueva vida. El llanto de Natalia (pp. 76 y
85) y el entierro de Tanilo (pp. 76, 80 y 86) que aparecen
tanto al comienzo como al final, confirman el caricter
circular de la estructura narrativa del cuento. La misma
insistencia representa, a su vez, la obsesion del protagonista.
Sin embargo, es el cuerpo de Tanilo, en horrible descom-
posicion, el centro del relato: su evocacién, con variadas

21 La cifra entre paréntesis indica el numero de las repeticiones.
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perspectivas, produce en el protagonista/narrador una ver-
dadera alucinacién.

Examinaremos ahora, como muestra ejemplar, las imége-
nes del cuerpo llagado de Tanilo, cotejando los materiales
ideoldgicos, 1éxicos y sintagmiticos que emergen de las mis-
mas. Hay que decir preliminarmente que los elementos co-
munes entre los cinco textos que van a continuacion pre-
sentan diferentes grados de correspondencia la cual puede
variar de la identidad, a la equivalencia, a la simple ana-
logia:

1) [...] esconder pronto a Tanilo dentro del pozo y que no
siguiera espantando ya a nadie por el olor de su aire lleno
de muerte (p. 76).

2) Desde aquel dia en que amanecié con unas ampollas mo-
radas repartidas en los brazos y las piernas. Cuando después
las ampollas se le convirtieron en llagas por donde no salia
nada de sangre y si una cosa amarilla como goma de copal
que destilaba agua espesa (p. 77).

8) [...] aquel cuerpo como emponzofiado, lleno por dentro
de agua podrida que le salia por cada rajadura de sus pier-
nas o de sus brazos. Unas llagas asi de grandes, que se abrian
despacito, muy despacito, para luego dejar salir a borbotones
un aire como de cosa echada a perder que a todos nos tenia
asustados (p. 79).

4) [...] legd a Talpa aquella cosa que era mi hermano Ta-
nilo Santos; aquella cosa tan llena de cataplasmas y de hilos
oscuros de sangre que dejaba en el aire, al pasar, un olor
agrio como de animal muerto (p. 83).

5) [...] tenemos muy cerca el cuerpo de Tanilo [...]; lleno
por dentro y por fuera de un hervidero de moscas azules que
zumbaban como si fuera un gran ronquido que saliera de la
boca de ¢I; de aquella boca que no pudo cerrarse a pesar de
los esfuerzos de Natalia y mios, y que parecia querer respirar
todavia sin encontrar resuello. De aquel Tanilo a quien ya
nada le dolia, pero que estaba como adolorido, con las manos
y los pies engarruiiados y los ojos abiertos como mirando su
propia muerte. Y por aqui y por alld todas sus llagas gotean-
do un agua amarilla, llena de aquel olor que se derramaba
por todos lados y se sentia en la boca, como si se estuviera
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saboreando una miel espesa y amarga que se derretia en la
sangre de uno a cada bocanada de aire (p. 85).

Semantemas, lexemas y sintagmas iguales (la cifra entre
paréntesis se refiere al texto correspondiente): “Tanilo” (1-
4-5); “olor” (1-3-4); “aire” (1-3-4-5); “lleno/a de” (1-4-5)
(con intensificacion en “tan llena de” del texto 4); “lleno
por dentro de”/“llena por dentro y por fuera de” (3-5);
(con progresiva intensificacion de la imagen también por
las R homoseménticas “por alli y por alld” /“por todos lados”
en el texto 5 y simultinea extroyeccidn respecto a “lleno
de” > “lleno por dentro de” > “llena por dentro y por
fuera de”); “muerte”/“muerto” (1-4-5); “llagas” (2-3-5);
“cuerpo” (3-5); “los brazos y las piernas”/“sus piernas o sus
brazos” (2-3) (con inversién sintictica y simultdnea oposi-
cion de las conjunciones copulativa/disyuntiva + restriccién
de la imagen en “las manos y los pies” (4): “brazos” >
“manos”’ y “piernas” > “pies”); “salia [nada de sangre y si
una cosa amarilla]”/“[agua podrida que le] salia”/“[dejaba
salir [un aire]/ [un gran ronquido que] saliera” (2-3-4)
(con R homosemantemdtica “salia”/“salir” en el texto 3);
“sangre” (2-4-5); “cosa” (2-3-4) (con doble r en el texto
4); “agua” (2-3-5) (las connotaciones “espesa”/*“podrida”/
“amarilla” pueden considerarse andlogas); “‘aquel [dia]’/
“aquel [cuerpo]”/“aquella [cosa] [...] aquella [cosa]’/
“aquella [boca]” (2-3-4-5) (el uso del deictico supone el es-
fuerzo y la puntualidad de la evocaci6n); “[agua] espesa”/
“[miel] espesa” (2-5); “[cosa] amarilla”/*[agua] amarilla”
(2-5); “nadie”/“nada” (1-2); “todos/as” (3-5) (+ R con si-
multinea oposic. masc./fem. en el texto 5); “sufaire]”/“sus
[piernas] [...] sus [brazos]’/“su [propia muerte]” (1-3-5);
“cada” (3-b).

Lexemas vy sintagmas equivalentes: “‘espantando’ /‘‘asusta-
dos” (1-3); “por dentro y por fuera”/“por alli y por alld”/
“por todos lados” (4-b) (los dos ultimos sintagmas se en-
cuentran en el texto 5); “dejar salir un aire como de cosa
echada a perder”/“dejaba un olor agrio como de animal
muerto” /“goteando [un agua amarilla llena de] aquel olor
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que se derramaba” (3-4-5) (elem. equivalentes: ‘“olor”/
“aire”; “‘como de cosa echada a perder”/“como de animal
muerto”; “dejaba salir”/*“dejaba’/“goteando [...] se derra-
maba” (3-4-5); “cosa amarilla que destilaba agua espesa”/
“goteando agua amarilla” (2-5) (elem. igual.: “amarilla” vy
“agua”; elem. equival.: “cosa amarilla”/‘agua amarilla” y
“destilaba” /“goteando’’; “olor agrio”/“olor [...] como [. . ]
una miel espesa y] amarga” (4-5).

Lexemas y sintagmas andlogos: “[cosa amarilla como]
goma de copal”/“miel espesa” (2-5) (la analogia se refuerza
por la connotacién cromdtica “‘amarilla”/“miel” y natura-
listica (vegetal/animal) “goma de copal”/“miel”); “animal
muerto” /“hervidero de moscas” (4-5) (una de las dos imd-
genes sugiere la otra); “[cuerpo como] emponzofiado”/
“[cosa] echada a perder”/“[olor] agrio como de animal
muerto” (3-4) (+ R homosemadntica en el texto 3); “ampo-
llas[moradas] repartidas [en los brazos y las piernas]”/“cada
rajadura [de sus piernas o de sus brazos]”/“por aqui y por
alld [todas sus] llagas” (2-3-5) (las analogias se pueden esta-
blecer entre “ampollas”/“rajaduras”/“llagas” y ‘“reparti-
das” /*“cada”/“por aqui y por alld”); “[ampollas] moradas”/
“Ihilos] oscuros [de sangre]’/“[moscas] azules” (1-4-5) (la
analogfa surge por la connotacién cromdtica).

El crescendo de las imigenes puede desconcertar al lec-
tor: Rulfo selecciona cuidadosamente el léxico y el ritmo
creando un climax tensional y fantasmagoérico que culmina
en la ultima secuencia, donde Tanilo mismo se convierte,
como para prolongar su vida, en el *“gran ronquido” pro-
ducido por el conjunto de los zumbidos de las moscas. Se
logra de esa manera el acmé de la degradacién-desintegra-
cién del cuerpo humano?2,

22 La degradacion humana hacia lo bestial (cf. nota 20) e incluso
hacia lo inanimado es constante en toda la obra de Rulfo. El mis-
mo Pedro Paramo, figura cabal, dura y estéril, progresivamente se
hace piedra y, al morir, se desintegra reflejando un mundo en desin-
tegracion: “Quiso levantar su mano para aclarar la imagen; pero sus
piernas la retuvieron como si fuera de piedra. [...] Sinti6 que unas
manos le tocaban los hombros y enderezé el cuerpo, endureciéndolo.
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Aprovecharemos ademds los mencionados cinco textos
para formular algunas consideraciones estilisticas que pue-
den extenderse a todo el cuento. Notemos aqui, de paso, el
uso del imperfecto de indicativo el cual, como es sabido,
suele representar el cardcter continuativo, repetitivo de las
imagenes. Las cinco secuencias se narran casi exclusivamen-
te por esta forma verbal?®. Otro rasgo estilistico que los cri-
ticos han destacado es el de las reiteraciones de la compa-
racién introducida por “como” y “como si’#: ‘“cosa ama-

[...] Dio un golpe seco contra la tierra y se fue desmoronando como
si fuera un montén de piedras” (Pedro Pdramo, Madrid, Citedra,
Edicién de José Carlos Gonzilez Boixo, 1984, pp. 194-195. Los subra-
yados son nuestros). Habrfa que profundizar cémo y en qué medida
esta desintegracién corresponde a una visién desintegrada de lo real
por parte del autor, pero esto sobrepasa los limites del presente tra-
bajo. De todos modos, podemos comprobar desde ahora la insistencia
de un panorama de membra disjecta en la imagineria de Rulfo, rela-
cionado posiblemente con sus vivencias y experiencias personales: “[Pe-
dro Pdramo]. Sinti6 que su mano izquierda, al querer levantarse, caia
muerta sobre sus rodillas; pero no hizo caso de eso. Estaba acostum-
brado a ver morir cada dia alguno de sus pedazos” (ib., p. 193). En
efecto, también en “Talpa” la presencia de las partes anatdmicas es
tan prepotente como para otorgarles el papel de protagonistas del
cuento. De paso, por orden decreciente, sefialaremos los lexemas que
se refieren a las partes del cuerpo humano y el nimero de las veces
que aparecen: cuerpo (9), brazo (8), ojo (8), mano (8), pie (7), san-
gre (1), boca (5), ldgrima (5), cara (3), corazdn (3), hombro (3),
pierna (3), cabeza (2), carne (2), hueso (2), rodilla (2), sudor (2), cabe-
llos (1), con un total de 80 ocurrencias.

28 “No salia”, ‘‘destilaba” (texto 2); “salia”, “se abrian”, “tenia
asustados” (texto 3); “era”, “dejaba” (texto 4); “zumbaban”, “pare-
cia”, “dolia”, “estaba”, “derramaba”, “se sentia”, “se derretia” (tex-
to 5) (14 ocurrencias) 4 “siguiera espantando” (texto 1), “mirando”,
“adolorido”, ‘“goteando” y “saboreando” (texto 5) que también sugie-
ren el cardcter durativo de las acciones, frente a las 4 ocurrencias del
mds puntual, lapidario y fulminante pretérito indefinido “amanecié”,
“se convirtieron” (texto 2); “llegé” (texto 4); “pudo” (texto 5).

24 Cf. Luis OrTEGA GALINDO, op. cit., pp. 103-166, que recuerda a
su vez, como el “estudio mas serio” sobre el asunto, el trabajo de
Ocravio ARMAND, “Sobre las comparaciones de Rulfo”, en Homenaje
a Juan Rulfo. Variaciones interpretativas en torno a su obra, pp. 335-
346 (Madrid, Anaya-Las Américas, Edicién de H. F. Giacoman, 1974).
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rilla como goma de copal” (texto 2); “aquel cuerpo como
emponzofiado” (texto 3); “aire como de cosa echada a per-
der” (ib.); “olor agrio como de animal muerto” (texto 4);
“un hervidero de moscas azules que zumbaban como si fuera
un gran ronquido” (texto 5); “los ojos abiertos como mi-
rando su propia muerte” (ib.); “que estaba como adolori-
do” (ib.); “se sentia en la boca como si se estuviera sabo-
reando una miel espesa” (ib.).

2.5. En su lento y minucioso fluir de palabras, el herma-
no de Tanilo Santos —de quien no conocemos el nombre—
como casi todos los personajes de Rulfo, es condenado a
evocar y recordar constantemente?. En este vaivén narrativo,
cuyo hilo y motivo son la culpa y el remordimiento, el her-
mano de Tanilo ofrece una confesién, una deposicién a tra-
vés de un continuo volver a los hechos y las intenciones,
hurgando en la memoria, retrocediendo, buscando detalles,
reviviendo experiencias?S.

Ya hemos comprobado cémo la r es el vehiculo mds po-
deroso de la tensién animica y, a la vez, el estilema mis
eficaz para expresarla. El obsesionado sentido de culpabi-
lidad se acenttia por otros temas insistentes que justifican
el empleo, diseminado por todo el cuento, de la r enfocan-
do las zonas mads afectivas (y conflictivas): la evocacién de
Tanilo y de Natalia (los lexemas “Tanilo” y “Natalia” se
repiten respectivamente 24 y 15 veces); el lugar del delito
(“Talpa’” aparece 24 veces); la complicidad de los dos aman-

Ortega Galindo ha contado en El llano en llamas por lo menos 199
presencias de tal estilema. A nuestra vez, hemos contado sélo en “Tal-
pa” 19 comparaciones con “como”; 13 con “como si” (tot. 32) -4
1 introducida por “igual que”; 1 por “igual a”; 1 por “parecido a”
(sin considerar el verbo homosemdntico “parecer”).

25 El verbo acordarse, con sus variantes semantemdticas y homose-
manticas, se da 8 veces. Solo una vez aparece el verbo olvidarse:
cuando Natalia “se olvidé” (p. 80) de su amante después de la muerte
de Tanilo.

26 Cf. las machacantes expresiones durante todo el cuento: “Eso
hicimos” (p. 77); “Eso le deciamos” (p. 78); “En eso pensibamos”
(p- 81), etc.
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tes (“ella y yo”/“entre los dos”/“yo [...] Natalia”/“Na-
talia [...] yo’/“Natalia y yo”/“los esfuerzos de Natalia y
mios”, por un total de 16 veces).

Estas repeticiones justamente, por su cardcter obsesivo,
frenan el paso del tiempo?”. Es como si quedase clavado:

Y yo comienzo a sentir como si no hubiéramos llegado a nin-
guna parte, que estamos aqui de paso, para descansar, y que
luego seguiremos caminando. No sé para dénde; pero tendre-
mos que seguir, porque aqui estamos muy cerca del remordi-
miento y del recuerdo de Tanilo (p. 85).
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Padova.

27 En ello han insistido los criticos. Cf., por ejemplo, Carlos Blan-
co Aguinaga: “No se permite el paso del tiempo entre la primera
palabra y la ultima. Se repite todo en una repeticién o una variante
de la frase original. Este procedimiento de aquietamiento, este moné-
tono y machacante hablar interior recorre todos los cuentos de Rulfo
y va a ser fundamental en Pedro Pdramo” (Realidad y estilo de Juan
Rulfo, pp. 91-92, apud IL.uis OrRTEGA GALINDO, op. cit., p. 261).




