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La fotografia en Colombia,

estudios e interpretaciones: una breve bibliografia

La fotograffa es a la vez un arte y una prictica cultural y técnica que excede una categori-
zacién similar a la que podrfa ddrsele a la escultura, a la musica o a la poesfa. La utilizacién de
la fotografia para fines tan disimiles como la practica forense y la criminologia, la publicidad
y/o lareporterfa hacen necesarias una aproximacién abierta para su estudio y, como es légico,
la exactitud y la definicién de pardmetros conceptuales precisos. Los fotégrafos exceden la
categorfa de “artistas”, pues como ha afirmado inteligentemente Daniel Girardin “la fotograffa
es un arte, a veces incluso mas que un arte y a menudo algo mds alld del arte”.

Hasta ahora, la fotografia, uno de los m4s excitantes campos de creacién visual, ha ocu-
pado un lugar menor en las investigaciones histéricas en Colombia y se encuentra relegada
tanto en el campo de las artes plasticas como fuera de él. En este texto se intenta ofrecer un

recuento general de la bibliografia que al respecto existe en nuestro pafs.

El siglo XIX

Tan solo 20 afios después de la Independencia se realizaron en Colombia los primeros
daguerrotipos (1839), llegados gracias a los fotégrafos viajeros que recorrfan las jévenes

naciones americanas registrando sus paisajes y su gente y comercializando este asombroso

I Daniel Girardin, en: JOAN FONTCUBERTA (ed.): Fotografia. Crisis de historia. Barcelona, Ed.
Actar, 2004, p. 87.



invento. Comerciantes, espias, diplomaticos, aventureros y artistas constituyeron esta pri-
mera generacién de daguerrotipistas, que sembro las rafces de la practica fotografica. A partir
de alli, la fotograffa acompafié el proceso de industrializacién y crecimiento poblacional y
econémico de una inestable nacién, envuelta en constantes guerras civiles.

En el caso colombiano existe un solo libro que intenta cubrir la historia de la fotografia
en sus primeros 100 afios: Historia de la fotografia en Colombia, de Eduardo Serrano, publicada
en 1983 por el Museo de Arte Moderno de Bogot4?. Es una pieza fundamental y podriamos
decir que tnica, dedicada a cubrir el periodo comprendido entre la llegada del medio a nuestro
pais y la década de 1950. Publicada en 1983 por el Museo de Arte Moderno de Bogotd y
OP Griéficas, estd profusamente ilustrada y contiene mds de 1200 fotografias entre las que
se cuentan 86 daguerrotipos y mds de 250 tarjetas de visita. Se incluyen imdgenes de la
Guerra de los Mil Dfas; las xilografias que copiaban las placas fotogréficas que se empleaban
para ilustrar el Papel Periédico Ilustrado; los origenes de la fotograffa aérea; trabajos de los
fotégrafos de Medellin Jorge Obando y Melitén Rodriguez; imagenes del Bogotazo y de las
guerrillas del llano, y concluye con una cortisima seccién dedicada a Luis B. Ramos, Leo
Matiz y Erwin Kraus. El libro contiene una gufa alfabética de breves biograffas de fot6grafos
colombianos (1840-1950), de gran utilidad para situar a los protagonistas de esta disciplina
a través de la historia.

El daguerrotipo en Colombia’ de Pilar Moreno de Angel, editado en 2000, es un juicioso
esfuerzo por describir la historia de esta técnica y la historia colombiana del siglo XIX.
Curiosamente la obra contiene menos daguerrotipos que el libro de Serrano y se centra en
la biografia de tres personajes histéricos: el barén Gros, quien realizara la placa mds antigua
conocida en el pafs, Calle del observatorio, Bogotd (1842); el pintor y miniaturista bogotano
Luis Garcfa Hevia (1816-1887) y el estadounidense John Armstrong Bennet, quien en 1848
funda en Bogot4 la primera Galerfa de la Daguerrotipia.

En 1996 la revista Credencial Historia* publicé tres articulos sobre al fotografia en el
siglo XIX. Santiago Londofio, quien se ha especializado en el estudio de los fotégrafos de
Medellin, publicé “Pioneros de la fotografia en Antioquia; Urdaneta, Paredes y Racines y
la fotografia”. “El papel periédico ilustrado y sus creadores” es el articulo de Pilar Moreno

de Angel, donde se describen los origenes de la fotografia en el pafs, las biograffas y carre-

2 La obra puede consultarse en versién completa en la web: EDUARDO SERRANO (comp.).
Historia de la fotografia en Colombia. Villegas Editores. http://www.villegaseditores.com/losli-
bros/8489204012/cap8.html Consultado en marzo de 2005. EDUARDO SERRANO (comp.).
Historia de la fotografia en Colombia. Bogota, Museo de Arte Moderno de Bogot4, 1984.

3 PILAR MORENO DE ANGEL. El daguerrotipo en Colombia. Bogot4, Bancafé-Fondo Cultural
Cafetero, 2000.

4 Credencial Historia, No. 75, marzo de 1996. Bogotd. SANTIAGO LONDONO. “Maestro de la
cédmara”, en: Boletin Cultural y Bibliogrdfico No. 42, Vol. XXXIII. Bogot4, Banco de la Republica,
1996, editado en 1997.
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ras de los daguerrotipistas y los esfuerzos de Urdaneta, Paredes y Racines por difundir esta
practica. El articulo del historiador britdnico Malcom Deas, titulado “Fotograffa y politica”,

contextualiza la importancia de la fotografia en la vida nacional en el periodo comprendido

entre 1840 y 1940°.

El siglo XX: las primeras décadas

En la década de 1990 el Banco de la Republica se dedicé a editar algunas historias re-
gionales de la fotografia, en exposiciones acompafiadas de catalogos que intentaban cubrir
de manera general el desarrollo del medio en las principales ciudades del pafs. Se componen
de los siguientes voltimenes: Fotografia en el Gran Santander®; Pasto a través de la fotografia’;
Tunja. Memoria visual®; Francisco Mejia, fotégrafo®; Benjamin de la Calle!®.

Marina de Cala realizé la investigacién sobre Santander; Patricia Londofio recopilé el
material de Pasto, y Santiago Londofio Vélez realizé la investigacion sobre Benjamin de la
Calle. Debe mencionarse la colaboracién de la Fundacién Antioquefia de Estudios Sociales
(FAES) y de la Biblioteca Pdblica Piloto de Medellin, que contribuyeron a la realizacién de
estudios sobre De la Calle y Francisco Mejfa. Sobre Mejfa, el fotégrafo que de manera m4s
completa acompafiarfa la edificacién industrial en Medellin en las primeras décadas del siglo
XX, puede consultarse el articulo de Carlos José Restrepo “Francisco Mejia: el testimonio de
una sociedad que se complace”!!. El FAES, junto a la Pontifica Universidad Bolivariana de
Medellin, publicé en 1996 El gesto y la mirada. Fotografias 1900-1950, dedicado a los fotégrafos

activos en Medellin en ese momento: De la Calle, Mejia Rodriguez, Mesa y Gutiérrez.

5 Credencial Historia ha circulado mensualmente desde enero de 1990, y en sus piginas han
escrito los més notables historiadores que se ocupan de la historia de Colombia

6 MARINA DE CALA. Fotografia en el Gran Santander, desde sus origenes hasta 1990. Bogot4,
Banco de la Republica, 1990.

TPATRICIA LONDONO. “Pasto a través de la fotografia”, en: Boletin Cultural y Bibliogrdfico No.
5 Vol. XXII. Bogot4, Banco de la Republica, 1985.

8 BANCO DE LA REPUBLICA. Tunja. Memoria visual. Tunja, Banco de la Republica, 1997.

9 BANCO DE LA REPUBLICA. Francisco Mejia, fotégrafo. Bogotd, Banco de la Republica, 1985
[7.

10 SANTIAGO LONDONO. Benjamin de la Calle. Bogot4, Banco de la Republica, 1993.

I A Mejfa se le reconoce su recursividad e ingenio a la hora de encontrar soluciones practicas a
las dificultades materiales. En 1984, la familia de Mejifa doné al FAES (Fundacién Antioquefia
para los Estudios Sociales) parte de los archivos del fotégrafo, alrededor de 7000 negativos. La
donacién incluyé 50000 negativos del fotégrafo Rafael Mesa, que eran propiedad de Mejfa.
CARLOS JOSE RESTREPO. “Francisco Mejia: el testimonio de una sociedad que se complace”,
en: Boletin Cultural y Bibliogrdfico No. 9 Vol. XXIII. Bogot4, Banco de la Reptblica, 1986.
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Juan Luis Mesa, Juan Carlos Jurado, Juan Alberto Gaviria —quien realizé la pesquisa
de El gesto y la mirada—, junto a Moreno de Angel y Eduardo Serrano, completan la lista de
historiadores de la fotograffa colombiana del siglo XIX y de la primera mitad del siglo XX.

Desde mediados de los afios treinta y a lo largo de la década siguiente, aparece en el
pafs una generacién de intelectuales y artistas influidos por los movimientos nacionalistas e
indigenistas que aparecian en todo el continente. La obra fotogrifica de Luis Benito Ramos
resume el credo estético e ideolégico de grupos como “Los Bachué”, conformado por pintores
y escultores influidos por el muralismo mexicano y que intentaron recuperar la historia y
la mitologfa precolombinas. En el capitulo “Los fotégrafos de la nueva estética” de su libro
El arte colombiano de los afios veinte vy treintal?, Alvaro Medina cubre los inicios de nuestra
fotografia americanista. Medina dio a conocer la temprana obra fotogrifica del pintor y
acuarelista Gonzalo Ariza, publicada originalmente en las revista PAN y Estampa!?. Medina
también se ocupa de la obra de Luis Benito Ramos, ubicando las fuentes donde se encuentra
publicada —diarios El Tiempo, El Grdfico, Revista de las Indias y PAN—, y principalmente sus
reportajes para Cromos, realizados entre febrero de 1935 y octubre de 193814,

El 9 de Abril

La fuente principal sobre los dramdticos eventos sucedidos el 9 de Abril de 1948 sigue
siendo el libro de Arturo Alape El Bogotazo, memorias del olvido', basado en testimonios y
entrevistas que reconstruyen lo acontecido. El libro de Alape, en sus 619 pdginas, contiene
37 fotografias, en su mayorfa de Manuel H. Rodriguez, Sady Gonzélez y el Archivo Gaitan,
y el testimonio de los protagonistas de los sucesos de ese fatidico dial®.

El material visual existente sobre lo sucedido en El Bogotazo es abundante. El libro El
9 de Abril en fotos, editado por El Ancora Editores en 1986, contiene 127 fotograffas, en su

12 ALVARO MEDINA. “Los fotégrafos de la nueva estética”, en: El arte colombiano de los afios
veinte y treinta. Bogotd, Colcultura, 1995.

13 Segiin Medina, Ariza termind su carrera profesional como fotoreportero en Estampa, “cuando
fue requerido para realizar un reportaje con el presidente Eduardo Santos y olvidé poner el rollo
de pelicula en la cdmara”. MEDINA. Ibid.

14 Sobre Ramos puede consultarse la siguiente bibliografia: GERMAN ARCINIEGAS. “Ramos o
el pintor en busca de la simplicidad”, en: Lecturas Dominicales, El Tiempo No. 541, Bogot4, 15 de
julio de 1934; 40 fotos de Luis B. Ramos, 1899-1955. Catdlogo de la exposicién. Bogotd, Planetario
Distrital, mayo de 1988. Textos de German Arciniegas, Alvaro Medina y Martha Segura. Véase
también BEATRIZ GONZALEZ. Los riquisimos lechos subterrdneos. Catdlogo de la exposicién Luis
B. Ramos. 1899-1955. Pionero de la fotograffa moderna en Colombia, realizada en abril-junio

1997.

15 ARTURO ALAPE. El Bogotazo, memorias del olvido. Bogot4, Fundacién Universidad Central,
1983.

16 Ibid.
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mayorfa de Luis Gaitén (Lunga) debidamente acreditadas, lo cual constituye una excepcién
en las publicaciones nacionales. Estos dos libros constitufan las principales referencias visuales
sobre este hecho histérico hasta la aparicién en 1997 de El saqueo de una ilusién, el libro
dedicado por entero a las fotografias que Sady Gonzilez realizara ese dia. Sobre Gonzélez
existen dos libros, ambos editados por su hijo Guillermo: el ya mencionado El saqueo de una
ilusién y Bogotd afios 40; este Gltimo contrasta con el primero porque muestra aspectos de la
vida en la ciudad con humor y simpatfa.

Leo Matiz es el fotdgrafo colombiano de mayor reconocimiento internacional. Gracias
a los 40 retratos que realizé en la década de 1940 de Frida Kahlo y su esposo Diego Rivera,
su obra ha logrado reconocimiento, por lo que no es dificil encontrar referencias suyas. En
la red, la pdgina de la fundacién Leo Matiz!?, regentada por su hija, contiene abundante
material sobre su obra. “Autobiografia de un objetivo”!8, texto donde narra su viaje a México
a pie desde Colombia a inicios de los afios cuarenta, es un texto importante para conocer
la vida del fotégrafo®®.

La segunda mitad del siglo: la fotografia de autor

Hernén Difaz es uno de los més importantes fotégrafos colombianos. Con Marta Traba
edit6 el libro Seis artistas contempordneos colombianos (1964), en el que retrata a Botero,
Obregén, Grau, Ramirez Villamizar, Negret, y Wiedemann. Seis artistas colombianos contem-
pordneos y Los que esperan y su imagen (1965), de Nereo Lépez2?, son los primeros libros en
Colombia donde un fotégrafo aparece reconocido como artista. Lépez y Diaz, los primeros
fotégrafos independientes en Colombia, fueron favorecidos por el crecimiento econémico
de este periodo y en especial, por el desarrollo de la industria editorial. Por la calidad y
duracién de sus carreras, son quienes tienen una mayor produccién impresa y sobre quienes
pueden obtenerse més referencias, si exceptuamos a Leo Matiz.

En 1964 Nereo Lépez publicé su primer libro, El libro de los oficios infantiles, con textos

de Jaime Paredes. En 1965 publicé el ya mencionado Los que esperan y su imagen, disefiado

17 Fundacién Leo Matiz: http://www.leomatiz.com. Consultado en abril de 2005.

18 LEO MATIZ. “Autobiografia de un objetivo (fragmento del articulo publicado en lateral)”, en:
Reuista lateral No. 65, mayo de 2000. http://www.lateral-ed.es/tema/065Imatiz.html. Consultado
en abril de 2005.

19'V¢ase también JUAN SIERRA. “Nuestro propio Matiz”, en: Boletin Cultural y Bibliogrdfico No.
34. Vol. XXX. Bogotd, Banco de la Reptblica, 1993, editado en 1995 (http://www.banrep.gov.
co/blaavirtual/boleti3/bol34/matiz.htm. Consultado en abril de 2005), y “Homenaje a Leo Ma-
tiz. Maestro colombiano de la fotografia del siglo XX”, en: Fotosemana. http://www.art-industry.
com/fotosemana/leomatiz.html.Consultado en abril de 2005.

20 NEREO LOPEZ y JAIME PAREDES. Los que esperan y su imagen. Bogot4, Tercer Mundo Edi-
tores, 1965.
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por él mismo y con textos de Paredes. En la década de 1970 publicé 5 libros, convirtiéndo-
se asf en el fotégrafo de mayor cuota bibliografica de este periodo. Estos son: Cali, ciudad
de América, con textos de Alfonso Bonilla (1970); Colombia, historias y estampas (1973);
Maravillosa Colombia, donde aporta el 25% de las imdgenes (1976), y Maravilloso Ecuador
(1978). Aparte de estas publicaciones, que son esencialmente turisticas, el fotégrafo publicé
Herederos del mafiana®' (1979), de 70 paginas y con 86 fotograffas, editado por el Circulo
de Lectores con textos de German Arciniegas, dedicado a la fotograffa infantil. La obra es
similar a Los que esperan y su imagen, el libro que Nereo realizara con Jaime Paredes Pardo
en 196522,

Hernan Dfaz publicé en 1972 Cartagena morena?’

, con fotograffas suyas de la ciudad,
que van desde 1959 hasta 1970, dedicadas a mostrar la vida de la ciudad baséndose princi-
palmente en sus residentes afro-descendientes. En ese libro Diaz hace un completo estudio
de los enseres, los rostros, la arquitectura y el trabajo de los cartageneros, registrando en
cada placa el calcinante sol del caribe y su luz rebotando en los blancos muros de la ciudad.
Cartagenamorena contiene més de 100 fotograffas y es reconocido por sus colegas como el mas
notable testimonio fotografico sobre la ciudad. En 1974 Diaz realizé su primera exposicién
individual Mi cdmara en el laberinto (1974), en el Museo de Arte Moderno de Bogot4, sobre
la cual existe un catalogo. En 1979 Diaz publicé su Diario de una devastacién, documental
de 31 fotografias en blanco y negro sobre la destruccién de los cerros orientales de Bogot4®4.
Cartagena morena, Retratos y Las fronteras azules de Colombia, también de Diaz, est4an publi-
cados en la web por Villegas Editores y pueden consultarse facilmente.

Abdu Eljaiek es un retratista que logré acercarse a artistas y escritores colombianos,
como el escritor Eduardo Caballero, el director de orquesta Olav Roots, el poeta Leén de
Greiff y el parroco Camilo Torres, a quien retraté meses antes de su muerte. Su cercanfa
y amistad con los intelectuales le permitieron realizar varios proyectos comunes, cuyos
resultados estdn plasmados en los libros Yo, el Alcalde (1972), con Eduardo Caballero y Los
intocables®> (1975), junto a Fausto Panesso. En Los Intocables, Fausto Panesso entrevista y
Eljaiek retrata a los sobrevivientes de los Seis artistas colombianos contempordneos que llevara
a la fama Marta Traba y que fotografiara Herndn Dfaz: Obregén, Grau, Negret y Ramirez
Villamizar. Construido a partir de fragmentos de entrevistas con los artistas, Los intocables

es una de las pocas publicaciones de este tipo producidas en el pais en esta década. En 1977

21 NEREO LOPEZ. Herederos del maiiana. Bogotd, Circulo de Lectores, 1979. Prélogo de German
Arciniegas.

22 “Cfirculo de Lectores le pidi6 una seleccién de fotografias. Nereo presenté mil y de ellas sacaron
unas 86”. Fotografia Contempordnea. No. 2. Diciembre 1979-Enero1980. p. 16.

23 HERNAN DIAZ. Cartagena morena. Bogotd, I/M Editores, 2003.
24HERNAN DIAZ. Diario de una devastacion. Bogot4, 1979.
25 ABDU ELJAIEK y FAUSTO PANESSO. Los intocables. Bogotd, Ediciones Alcaravin, 1975.
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Eljaiek lanza el libro Permitido en Colombia, documento sobre el dafio ecolégico en el rio
Le6n en Urab4, acompafiado de textos de Eduardo Mendoza Varela.

Fernell Franco es uno de los primeros fotégrafos colombianos que logré consolidar una
trayectoria artistica en el pafs. Formado como reportero gréfico en la ciudad de Cali, consolidé
en los afios setenta un trabajo que concilia el divorcio entre arte y fotografia. En 1976 recibi6

126 en el Salén Nacional de Arte, logrando que por primera vez en los

una Medalla Especia
35 afios del Salén, un fotégrafo recibiera esta distincién. El material mas importante sobre
Franco se encuentra en las entrevistas y textos que sobre él ha realizado Marfa lovino; en el
CD-ROM Fernell Franco, y en el libro dedicado a Oscar Mufioz, Volverse aire?’.

La obra de Carlos Caicedo, el mds notable reportero grafico de la historia colombiana,
puede ser analizada a partir de tres fuentes principales: El catdlogo de su exposicién Carlos
Caicedo?®, realizada por el Museo de Arte Moderno de Bogota en 1976. La “Monografia”
que sobre él realizara la revista Fotografia Contempordnea (1979) en su primer nimero,
ilustrada con diez de sus imdgenes, y el catdlogo/homenaje de la exposicién que le realizara
Fotomuseo en abril de 2001. El catdlogo de la exposiciéon de 1976 es sin lugar a dudas la
mas importante de estas fuentes, gracias a la excelente seleccién del material que realizara
Rafael Moure. Las 10 fotografias publicadas en Fotografia contempordnea son de excelente
calidad y contrastan con las 33 imégenes del catdlogo de Fotomuseo, dedicadas a explorar
cierta imagen pintoresca del trabajo de Caicedo, cuyo talento magistral en la captura del
instante decisivo es desaprovechado en esta publicacién.

En el afio 1979 aparece Critica e imagen, libro que retine 189 fotografias y textos del
arquitecto, historiador y fotégrafo German Téllez, realizados entre 1965 y 1977%. La obra
fue calificada por la revista Fotografia Contempordnea como “el mas esperado y completo
libro de fotografia y arquitectura publicado hasta el momento™°. Reeditado por el Minis-
terio de Cultura en 1998, contiene junto al segundo volumen, también publicado por el
Ministerio de Cultura en 1998, cerca de 500 fotograffas del autor. Téllez ha sido uno de los
pocos arquitectos fotdgrafos que ha escrito y publicado textos sobre fotografia, como lo son
Inventario y memoria de la luz, con el que se recibié como artista plastico en la Universidad de
Los Andes en 1973 y Crénica de la luz de invierno en Espafia. La arquitectura de la vivienda rural

26Y no el Primer Premio, como se ha sefialado erréneamente en publicaciones como 50 afios del
Salén Nacional de Artistas, y en la serie de postales titulada Primeros Premios Salones Nacionales
1940-1998, editada por la Alcaldia Mayor de Bogot4, el Ministerio de Cultura y el Museo de
Arte Moderno de Bogot4 en 1998.

2T MARIA IOVINO. Oscar Mufioz. Volverse aire. Bogot4, Ediciones Eco, 2003.

28 CARLOS CAICEDO. Catdlogo de la exposicion. Bogotd, Museo de Arte Moderno de Bogot4,
1976.

29 GERMAN TELLEZ. Critica e imagen. Bogot4, Escala Editores, 1979.

30 “Libros”, en: Fotografia Contempordnea No. 1, octubre-noviembre 1979, p.10.
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en Colombia®! (1980), de Alberto Saldarriaga y Lorenzo Fonseca, es un interesante estudio
arquitecténico realizado en todo el pafs, ilustrado con planos y més de 1000 fotograffas,
imprescindible para quien se interese en la relacién fotografia-arquitectura en Colombia.
A pesar de que las imdgenes no resaltan por su calidad visual —lo contrario a lo que sucede
con la obra de Téllez—, tanto el registro de un tipo de vivienda en via de extincién y sobre
la que nadie prestaba —ni presta— atencién, como el empefio de Fonseca y Saldarriaga en
realizar un registro tan completo son encomiables.

Fotografia colombiana contempordnea® (1978) es el libro mas importante sobre esta préc-
tica publicado en esa década. Con 172 pdginas y 127 fotografias en blanco y negro, presenta
un excelente panorama de la fotograffa nacional. El libro contiene un “fichero” donde se
hace una brevisima resefia biogréfica de los 50 fotégrafos participantes en la publicacién;
una seccién técnica donde se describe, en 3 parrafos, el tipo de equipos que los fotégrafos
utilizaron para realizar las imégenes, y un “minimo archivo de la fotograffa colombiana”
donde se recogen 31 imdgenes que van desde el daguerrotipo del barén de Gros (1842) hasta
el incendio del edificio de Avianca (1973), pasando por los retratos de grupo, las postales de
visitas decimonénicos, el 9 de Abril, la muerte de Efrain Gonzélez. Los trabajos escogidos
son de excelente calidad y evitan los estereotipos provinciales y el sensacionalismo. Las
gréficas estdn bien impresas y en conjunto crean un relato gréfico bien elaborado del pafs y
su fotograffa. Fotografia colombiana contempordnea es atn hoy en dfa el mds completo libro
sobre la fotograffa colombiana de la década de 1970. Su acertada eleccién de los fotégrafos y
las imagenes, y su originalidad para el medio local lo hacen una referencia ineludible. El libro
es también una rareza por que ni sus editores ni otros se preocuparon en los afios siguientes

—puede decirse que en las décadas siguientes— por producir una obra semejante.

Otras fuentes

La voluminosa Historia del arte colombiano?3, publicada por la Editorial Salvat en 1975,
cuenta con 5 volimenes que totalizan 1680 paginas, y cubre m4s de 3.500 afios de arte en
Colombia, desde el periodo precolombino hasta 1975. En ella se encuentran contenidas mas
de 2000 fotografias de diversos fotégrafos, como Fernando Urbina, German Téllez, Nina
de Friedmann, Ricardo Gamboa, Sergio Trujillo, Luis Barriga, Jorge Rueda, Dicken Castro

y Alfredo Perilla®*. En esta enciclopedia se dedica a la fotograffa un diminuto texto de 8

31 LORENZO FONSECA y ALBERTO SALDARRIAGA. La arquitectura de la vivienda rural en
Colombia. Bogots, Colciencias, 1980.

32MARCOS RODA y ROBERTO RUBIANO. Fotografia colombiana contempordnea. Bogot, Taller
La Huella, 1978.

33 Enciclopedia de Arte Colombiano. Bogot4, Editorial Salvat, 1975. 5 tomos.

34 Desafortunadamente, los editores de la obra no dieron el crédito al autor de cada fotografia,
lo que dificulta la identificacién de las mismas.
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péginas escrito por Germdn Rubiano Caballero, en el que apenas se menciona brevemente
a Eljaiek, Téllez, Diaz, Camilo Lleras y Jaime Ardila.

En noviembre de 1979 aparecié el primer nimero de Fotografia Contempordnea, la
primera revista especializada en el tema en el pafs. Dirigida por Nydia Tobdn, editada por
Alberto Umafia, gerenciada por Benjamin Bursztin y con la direccién artistica de Herndn
Diaz, fue editada bimensualmente y llegé a los 36 nimeros en 1988, superando con creces
las expectativas que pudo llegar a crear. Fotografia Contempordnea fue una revista coherente,
bien organizada y diagramada, variada en sus contenidos y con un claro sentido de proyectar
el trabajo de los fotégrafos nacionales. Desaparecié con una edicién extraordinaria de m4s
de 100 p4ginas en 1987, cuando fue comprada a la Editorial Presencia por la Asociacién
Fotografica de Colombia (ASFOTO)33. Es necesario reconocer la importancia de la revista,
que es sin duda la principal fuente de informacién sobre la fotografia en el pafs entre 1979
y 1987.

Valga mencionar que las dos mejores fuentes bibliograficas para entender la escena
artistica de los afios setenta son las revistas Arte en Colombia y Re-vista de Arte y Arquitec-
tura en América Latina. La primera, fundada en Bogoté en 1976 y llamada hoy en dfa Art
Nexus, es la principal revista de arte de América Latina. La segunda, con sede en Medellin
y dirigida por Alberto Sierra, circulé por espacio de 3 afios entre 1978 y 1981 y llegé a
lanzar 8 ndmeros. Por la calidad y variedad de su material y por haber permitido que en
sus paginas escribieran artistas y criticos de arte de toda América, la Re-vista es una fuente
bésica de consulta. Tanto en Arte en Colombia como en Re-vista de Arte y Arquitectura en
América Latina publicaron articulos los personajes m4s importantes del arte colombiano del
periodo: los criticos de arte Alberto Sierra, Eduardo Serrano, Francisco Gil Tovar, Galaor
Carbonell, John Stringer, German Rubiano Caballero, José¢ Hernan Aguilar, y los artistas

que se animaban a escribir: Jaime Ardila, Beatriz Gonzélez y Luis Fernando Valencia.

Los afios ochenta

Con la exposicién Historia de la fotografia en Colombia, realizada en el Museo de Arte
Moderno de Bogota en 1983, y con la publicacién del libro del mismo nombre un afio des-
pués, se dio inicio a un acelerado interés por el patrimonio fotografico. Tanto la exposicién
como el libro venian siendo preparados desde algunos afios antes y en ellos habfa participado
un variado grupo de interesados en la fotograffa. El proyecto estaba comandado por Gloria
Zea, directora del Museo, y dirigido por Eduardo Serrano, su curador, y en él colaboraron
el critico de arte José Herndn Aguilar y el primer restaurador fotogréfico aparecido en el
pafs, Antonio Castafieda, quien habfa estudiado en el Rochester Institute of Technology

de Nueva York y quien se ocupé del material de la exposicién. El libro estuvo precedido

35 “Notiasfoto”, en: Fotografia Contempordnea No 36 Vol. VIII, 1987, p. 98.
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de la Crénica de la fotografia en Colombia 1841-19483¢ de Marcos Roda y Roberto Rubiano,
editado por el Taller la Huella y Carlos Valencia Editores, ese mismo afio.

El interés por el patrimonio fotografico en ese momento no solo obedecfa a un desarro-
llo cultural y académico, sino que también respondfa al aumento del valor comercial de la
fotograffa a nivel mundial, fenémeno que venfa produciéndose desde inicios de la década
anterior. En el pafs, al revelarse la existencia de un extenso y valioso patrimonio local que
permanecia olvidado en los archivos de los fotégrafos, las tiendas de anticuario y las librerfas
de segunda mano, se desaté una fiebre adquisitiva. Las instituciones culturales nacionales
reaccionaron con lentitud y paulatinamente fueron encargdndose de la adquisicién de los
archivos y colecciones que no habfan sido comprados por los coleccionistas privados. En el
catdlogo de la exposicién Historia de la fotografia en Colombia, publicado antes del libro, se
incluy6 una lista de coleccionistas, algo poco usual —atin mas en la Colombia de hoy— don-
de la gente es mas cuidadosa a la hora de revelar sus posesiones. En esta lista realizada en
1983, pero que puede dar una buena idea de quiénes se ocuparon de mantener el patrimonio
fotogréfico, se mencionan a algunos museos, como el Museo Nacional, del 20 de Julio en
Bogot4, el Museo Valencia de Popayan, la Casa de la Cultura de Pamplona, las Academias
de Historia de Colombia y del Norte de Santander. Entre los 92 coleccionistas privados se
menciona a un grupo de artistas que incluyen a Alicia Barney, Bernardo Salcedo, Jim Amaral,
Miguel Angel Rojas y Jorge Ortiz. Los fotégrafos coleccionistas son paradéjicamente mucho
mds escasos y entre ellos se encuentran Abdd Eljaiek, Antonio Castafieda, Alberto Rosas y
Felix Tisnes. Los historiadores de la fotograffa Dario Ruiz y Marina de Cala son mencionados,
asi como el critico de arte José Herndn Aguilar y los directores de cine Francisco Norden
y Luis Ospina. Es necesario sefialar que mas de la mitad de los coleccionistas residian en
Bogot4, mientras los demds se distribufan principalmente en Bucaramanga, Cali, Medellin
y Popay4n?’.

El libro de Jaime Ardila y Camilo Lleras, Verdades sobre arte, mentiras sobre papel. En-
cuentros con Santiago Cdrdenas y su obra, estd dedicado a la obra del pintor e incluye una larga
entrevista y 246 imagenes que ilustran su trabajo. Contiene una amplia secuencia fotografica
en la que Ardila ha seguido la realizacién de Triptico (1977) por parte de Cardenas, regis-
trando en mds de 100 fotos la génesis de esta pintura. Las imdgenes estdn complementadas
por el texto “Peregrinacién al campo de las estrellas™8, donde Ardila relata su experiencia

en el estudio del pintor.

36 MARCOS RODA y ROBERTO RUBIANO. Crénica de la fotografia en Colombia, 1841-1948.
Bogota, Taller La Huella - Carlos Valencia Editores, 1983.

31 Historia de la fotografia en Colombia. Bogotd, Museo de Arte Moderno de Bogot, Instituto
Colombiano de Cultura, Colcultura, 1983.

38 JAIME ARDILA. “Peregrinacién al campo de estrellas”, en: Verdades sobre arte, mentiras sobre
papel. Bogota, 1980, p. 11.
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Periodismo grdfico, publicado por el Circulo de Periodistas de Bogotd en 1984, muestra
una variada coleccién de imagenes logradas por fotégrafos de todo el mundo, con énfasis en
la produccién local. A pesar de ser una publicacién desigual, contiene una variada muestra
de imdgenes no reproducidas con anterioridad, lo que le hace otra referencia a tener en
cuenta. Contiene ademss, el texto de Nereo Lépez “Adelantos técnicos en la reporterfa

grafica” y puede consultarse en la pagina web de Villegas Editores.

Antro-foto-grafia

La “fotograffa de antropdlogos” en Colombia aparece y se populariza en los afios seten-
ta y ochenta, cuando el mundo indigena y ciertos lugares geograficos como la Amazonia,
empezaron a dibujarse en la conciencia cultural de los colombianos. La colonizacién de
enclaves geograficos donde las naciones indigenas habfan resistido los embates del proceso
“civilizatorio”, el desarrollo tecnolégico —especialmente de los medios de comunicacién—y
el surgimiento de las primeras generaciones de antropélogos —la carrera de Antropologia
se instaur6 en Colombia en 1964- e investigadores sociales son factores que impulsaron el
contacto y el interés por el mundo indigena. Este tipo de registros debe apreciarse como la
produccién de un discurso visual con contenidos y dudas ideolégicas y morales complejas
que carga con la responsabilidad de registrar la desaparicién cultural de pueblos y etnias
enteros.

La obra fotogrifica de Gerardo y Alicia Reichel-Dolmatoff, realizada entre 1943 y
1977, es de gran calidad estética y no ha sido mayormente estudiada. El retrato y el registro
de las actividades y objetos de las diferentes comunidades con las que tuvieron contacto
son sus temas dominantes. Su archivo, de mds de 4500 fotograffas, fue donado al Banco
de la Republica, donde se encuentra ubicado. Indios de Colombia®® (1991) es la fuente més
completa sobre su trabajo visual. [lustrado con casi 200 fotografias, constituye un apoyo
valioso para la lectura de los mas de 200 articulos y los numerosos libros publicados de la
pareja. Es importante sefialar que el trabajo fotografico de los Reichel fue desarrollado en
conjunto y que ambos son los autores de las extraordinarias graficas que lograran en el pafs,
en las que se cubre la vida de las comunidades ika, kogui, tukano, makd, embera, guahibos
y pijaos, entre otros.

Ma N’gombe: guerreros y ganaderos en Palenque® (1980) es un extenso estudio sobre la
comunidad de cimarrones de San Basilio de Palenque. Sus autores son Nina de Friedemann

y Richard Cross. Friedemann, antropéloga, nacida en Bogota en 1935 y con estudios en el

39 ALICIA y GERARDO REICHEL DOLMATOFF. Indios de Colombia. Villegas Editores. http://www.
villegaseditores.com/loslibros/9589138683/busqueda.html. Consultado en junio, 2005.

40NINA FRIEDEMANN y RICHARD CROSS. Ma N’gombe: guerreros y ganaderos en Palenque.
Bogot4, Carlos Valencia Editores, 1980.
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Hunter College y la Universidad de California, estudi6 y convivié con esta comunidad que
existe desde la colonia espafiola y que, entre sus muchas particularidades, atin conserva una
lengua propia formada por vocablos africanos y espafioles*!. La obra, “un hito editorial”#* de

43

228 paginas y 270 fotografias, “algunas de ellas extraordinarias™®, realizadas en su mayor parte

por Cross, un fotégrafo norteamericano fallecido en la revolucién sandinista, fue considerada

44 producido en el pais.

en su momento como “el libro mas completo sobre la raza negra

En sus 40 afios de labor fotogréfica, que corre paralela a su labor antropolégica, Fernando
Urbina ha desarrollado un intenso trabajo de registro y recuperacién de los usos y tradiciones
nativas. Con un archivo de mas de 300.000 fotografias y una extensa produccién bibliografica
dedicada principalmente a los mitos, el arte rupestre y la produccién simbélica indigena,
Urbina ha publicado en diferentes medios alrededor de 3000 fotografias y ha presentado 19
exposiciones individuales. En 1986, Urbina publicé su libro Amazonia. Naturalezay cultura®.
La edicién de 5200 ejemplares, patrocinada por el Banco de Occidente, con abundante
material fotografico y textos del autor, es un compendio de sus trabajos amazénicos y retine
las narraciones adaptadas de 20 mitos de los Murui-muinane, acompafiados por copiosas
fotografias que en mds de un caso, estdn dedicadas a ilustrar aspectos de cada relato. Sus
articulos y fotograffas pueden consultarse en las ediciones para las que ha colaborado,
como son la Enciclopedia del Arte Colombiano de Salvat; los libros Orinoquia y Amagzonia,
el portafolio de diapositivas Colombia en imdgenes*; la revista Fotografia Contempordnea, y

algunas paginas web.

Los afos noventa

La década de los noventa es mds cercana a lo que Armando Silva en su libro Album
de familia llamarfa el “perfodo nuevo” —de la fotograffa y los medios audiovisuales-47, ca-

racterizado por

el cruce de tecnologias, el privilegio de lo electrénico sobre lo mecanico, la presencia del com-
putador en los nuevos modos de archivo y produccién de imdgenes, la hibridacién de todo, de

4 Ibid.

42 JAIME AROCHA. “Nina S. de Friedemann”, http://www.lablaa.org/blaavirtual/letra-b/biog-
circu/frienina.htm. Consultado en junio de 2005.

4 “Libros”, en: Fotografia Contempordnea No 3, marzo-abril 1980, p. 11.

4 Ibid.

$FERNANDO URBINA. Amazonia. Naturaleza y cultura. Bogotd, Banco de Occidente, 1986.
46 Colombia en imdgenes. Bogotd, Ministerio de Relaciones Exteriores, 1985.

47 Silva ha adaptado estas categorfas del ensayo de: FREDERIC JAMESON. Posmodernism or the
Cultural Logic of Late Capitalism. Duke University Press, 1991. Alli Jameson divide la historia
del cine en tres grandes perfodos.
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los sexos, de la cultura local y transnacional, los reclamos por el respeto a las etnias y la defensa
de las tercerfas, el seguimiento de una nueva dimensién de la feminidad. Pero también estamos
en el momento de la globalizacién del comercio y la economia*.

En este perfodo se golpea duramente a la opinién independiente y con el aumento del
poder territorial de paramilitares y guerrilleros aumenta el nimero de asesinatos, intimi-
daciones y amenazas a la poblacién civil. Como es facil de imaginar, esto afecta el trabajo
de los fotégrafos independientes y de los reporteros graficos. Paralelamente los medios de
comunicacién pasan a ser controlados por unos pocos grupos econémicos. A fines de esta
década El Tiempo se convierte en el tnico diario de circulacién nacional y los espacios de
opinién y participacién se reducen. Durante este perfodo se fortalece Villegas Editores,
una de las pocas editoriales colombianas que se preocupan por publicar libros con material
fotogréfico, editando la Historia de la fotografia en Colombia de Eduardo Serrano; Las fronte-
ras azules de Colombia, Cartagena morena y Retratos de Herndn Diaz; Indios de Colombia de
Gerardo y Alicia Reichel, y el trabajo de los dos mas importantes fotégrafos paisajistas del
presente, Santiago Harker y el pdrroco Andrés Hurtado.

Retratos (1993) de Hernan Difaz, con textos de Eduardo Serrano es un libro bien editado,
con imdgenes de muy buena calidad y cubre tres décadas de la produccién del fotégrafo,
desde inicios de la década de 1960 hasta la dltima década del siglo pasado. En 1993 Diego
Samper y su esposa fundaron Diego Samper Ediciones, que ha producido 12 libros graficos y
8 exhibiciones itinerantes. En 1996 publicaron Erwin Kraus, el camino de la montaia®, que
contiene magnificas reproducciones de la obra del fotégrafo montafiista, contempordneo de
Luis B. Ramos. El libro m4s reciente de Samper, Las voces de la Tierra —con un disco compacto
incluido— explora los paisajes sonoros de los bosques del norte de Suramérica.

En esta década el Estado colombiano concedié reconocimientos a algunos fotégrafos.
A Nereo Lépez le fue otorgada la Cruz de Boyacd en 1996 por el presidente Ernesto Samper
Pizano. El Homenaje Nacional de Fotografia, que se otorga cada 2 afios, lo recibieron Leo
Matiz y Nereo Lopez (1998). En el caso de Lépez, este premio incluyé la adquisicién de su
obra completa por parte de la Biblioteca Nacional.

La década actual

La década actual es un momento crucial para la fotograffa andloga dependiente de
la quimica, pues cierra su ciclo histérico para dar paso a la imagen digital. Tal vez atin no
se alcanza a percibir el profundo cambio que se estd operando en todas las instancias que
comprometen la realizacién de una imagen fotogréfica, y en el futuro préximo es probable

que todo el conocimiento requerido para la fabricacién de una fotografia andloga quede en

48 Ibid., p.137.
4 ERWIN KRAUS. El camino de la montafia. Bogotd, Diego Samper Ediciones, 1996.
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LA CONQUISTA DEL ESPACIO. Manuel Alberto Barén Univio
Fotografia a color. 30 cm x 1 m. 2005

manos de unos pocos especialistas y que este tipo de trabajo pase a pertenecer a un pasado
mas cercano a las técnicas tradicionales del grabado que a otro tipo de imadgenes basadas en
la fotomecanica. Por otra parte la fotograffa ha alcanzado un reconocimiento cada vez mayor,
en especial en los circulos artisticos internacionales. El mercado ha participado activamente
en esta valoracién de lo fotogréfico, elevando hasta niveles desconocidos el precio de una
obra fotografica, como sucedié el afio pasado en la subasta de Sotheby’s, en la que 99 Cents
11, Diptych de Andreas Gursky alcanzé el precio de 2,3 millones de euros.

Este ascenso cultural y mercantil del medio nos ha llegado y la fotografia se estd con-
virtiendo en parte importante de la produccién artistica nacional actual.

En 2002 Nereo Lépez recibi6 el Premio a la Vida y Obra del Ministerio de Cultura,
y a raiz de ello se publicaron un CD-Rom y un libro de su obra; este Gltimo con textos de
Manuel Zapata Olivella. En el 2004, Manuel H. Rodriguez, cuyo archivo codificado a pufio

0, recibi6 el Premio Nacional Vida y

y letra contiene mds de medio millén de negativos
Obra 2004.

Desde inicios de esta década Gilma Sudrez, a través del Fotomuseo, ha organizado
exposiciones ambulantes acompafiadas de catélogos, ocasionalmente dedicados a los

creadores colombianos. En el afio 2000 realizé una muestra dedicada a Abdu Eljaiek®!. En

50 Para el afio 2004, los negativos a color llegaban a 176.528 y los negativos en blanco y negro
pasaban de 350.000. JUAN GUILLERMO MONTANEZ. Exposicién Manuel H. Rodriguez. www.
asofoto.com. Consultado en abril de 2005.

51 GILMA SUAREZ (org.). Abdii Eljaiek. Bogota, Fotomuseo, 2000.
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abril de 2001 realiz6 la exposicién y el ya mencionado catdlogo dedicado a Carlos Caicedo.

La Facultad de Artes de la Universidad Nacional de Colombia ha sido una de las pocas
facultades universitarias del pafs en interesarse por la escritura fotografica. En el afio 2002
publicé el libro de Carlos Jiménez Los rostros de Medusa. Estudios sobre la retérica fotogrdfica,
una serie de reflexiones tedricas acerca del fenémeno fotografico en general, que no incluye
referencias a los autores colombianos2. Un afio después edité La mirada del fotégrafo. Julio
A. Sanchez: Bogotd, modernidad e imagen®® de Margarita Monsalve, un cuidadoso estudio
sobre este fotdgrafo, activo en Bogotd a mediados del siglo pasado.

Un uso testimonial e instrumental moderado de la fotografia y de la practica ceremonial,
el dlbum familiar, recipiente visual de nuestra memoria familiar y personal ha sido estudia-
do por Armando Silva®, quien publicé con la Editorial Norma en el afio 2000 Album de
familia, un completo andlisis de esta practica cultural en Colombia. Para Silva, el 4lbum
es expresion de los cambios de mentalidad de cada perfodo histérico, patente en el tipo
de representaciones visuales que en él pueden encontrarse. El autor divide en tres grandes
periodos la historia del 4lbum familiar y la de pose fotografica. Silva habla de un “periodo
antiguo”, que transcurre desde el nacimiento de la fotograffa en Colombia hasta el Bogotazo,
caracterizado por el retrato de largo tiempo de exposicién y “ejecutado en la mayoria de los
casos por fotégrafos profesionales”’. Un “periodo intermedio” que llega “hasta el final de

52 CARLOS JIMENEZ. Los rostros de Medusa. Estudios sobre la retérica fotografica. Bogot4,
Universidad Nacional de Colombia, 2002.

53 MARGARITA MONSALVE. La mirada del fotégrafo Julio A. Sdnchez. Bogotd, modernidad e
imagen. Bogot4, Universidad Nacional de Colombia, 2003.

54 ARMANDO SILVA. El dlbum de familia. Bogot4, Editorial Norma, 2000.
55 Ibid., p. 134.



4 CAMBIO EXTREMO. Manuel Alberto Barén Univio
Fotografia a color. 20 cm. x 2 m. 2006

los afios setenta”® determinado por la industrializacién y los cambios sociales iniciados en
aquella década, que llevan a la aparicién de “otra gestualidad en el cuerpo y a otra manera

57

de construir la pose en fotografia™’ y concluye su andlisis con el “periodo nuevo”, “de los

afios ochenta en adelante” donde el video y “las maquinitas portitiles y sencillas” coinciden

1738, El libro de Silva es quizd el primero en

con “profundos cambios en la mentalidad socia
el pafs en ocuparse del documento fotogrifico como parte de la historia cotidiana.

En 2003 Herndn Diaz reedité su Cartagena morena y en 2004 publicé Bogotd, la ciudad
vivida®, un pequefio libro que contiene més de 100 fotografias de la capital del pafs que
datan desde inicios de la década de 1960 hasta el primer lustro del nuevo mileno.

En la década actual, El Tiempo, tnico diario de circulacién nacional, edita anualmente
un libro llamado Colombia a través de El Tiempo en el que se publica lo mejor de la produc-
cién fotogréfica del periédico en cada afio. La calidad de estos anuarios es excelente, con
un material grifico notable y bien escogido, aunque en materia politica —como todos los
grandes medios de comunicacién en el pafs— adolece de una falta de objetividad notable.
Colombia a través de El Tiempo es una valiosa fuente de informacion sobre la fotograffa actual
en el pafs y sobre su rama m4s saludable, la reporterfa.

En 2005, y con gran expectativa se realizé en el Museo Nacional la exposicién ;Se
acabg el rollo? 50 afios de fotografia en Colombia (1950-2000), dirigida por Eduardo Serrano.
La exposicién y el libro resultante, Historia de la fotografia en Colombia (1950-2000), inten-
taron cubrir el enorme vacio bibliografico sobre el tema, complementando lo que Serrano
habfa realizado en 1983 con su Historia de la fotografia en Colombia. Esta segunda entrega

estd enfocada a ofrecer una visién general de los Gltimos 50 afios y se ocupa brevemente de

56 Ibid., p. 135.
57 Ibid.

58 “El cruce de tecnologias, el privilegio de lo electrénico sobre lo mecanico, el respeto a las
etnias y la defensa de las tercerfas, el seguimiento de una nueva dimensién de la feminidad y
muy especialmente la proyeccién de familias pequefias compuestas tan solo por dos o muchas
veces un solo hijo”. Ibid., p. 137.

59 HERNAN DIAZ. Bogotd, la ciudad vivida. Bogots, /M Editores, 2004.
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cada uno de los géneros, estilos y usos sociales que el autor identifica en el medio, intentando

hacer justicia a los fotégrafos colombianos, habitualmente excluidos e ignorados por los
circuitos académicos, artisticos y editoriales, e invitando a participar a un amplio ndmero
de reporteros graficos, antropélogos, arquitectos y artistas.

Con habilidad se evit6 realizar una historia en la que las jerarquias habituales que
privilegian al fotégrafo-artista se mantuvieran, lo cual permitié una aproximacién mas
objetiva hacia lo fotografico, o al menos més atenta al documento, que es en esencia lo que
una fotograffa es. Sin embargo, los textos —que son los mismos que se encontraban en los
paneles explicativos de la exposicién—son bastante basicos y elaboran pocas reflexiones sobre
la produccién fotogréfica en Colombia. En ocasiones, la intencién de realizar un recuento
visual de los acontecimientos que han transformado al pafs en las dltimas cinco décadas
—graves en su mayoria— se impone sobre la calidad de las imdgenes y se encuentran fallos
como la inclusién gratuita de imdgenes de politicos importantes, cuya presencia parece ser

apenas la de cumplir con una interpretacién oficialista de la historia.

Conclusiones: para investigar

Este intento de sefialar los principales géneros y autores desde una 6ptica cargadamente
interesada en la historia cultural apenas traza un panorama general con énfasis en temas
particulares. La investigacién rigurosa sobre la fotograffa en Colombia es una labor urgente.
Reconocerla y rescatarla del olvido contribuirfa a llamar la atencién sobre su valor y cons-
tituirfa el primer paso hacia el establecimiento de unas garantias que permitan su perma-
nencia en el tiempo. La ignorancia general sobre el significado del patrimonio cultural y el
desconocimiento del valor de los objetos con una carga histérica son algunos de los factores
que confirman el riesgo que acecha a los archivos fotograficos. Los ya mencionados esfuerzos
del Banco de la Republica por establecer un panorama general de la fotograffa regional y lo
realizado fuera de los grandes centros urbanos han dado a conocer una gran diversidad de
autores que son ain mas desconocidos que los ac4 mencionados. Posiblemente en el acopio
y el andlisis de este tipo de materiales se descubrirdn nuevas dreas de estudio y nuevos puntos
de vista que superen y expandan lo planteado acé y que contribuyan a la construccién de un
pensamiento critico sobre el fenémeno fotogréfico, entendiendo lo fotografico como una
parte importante del conjunto de herramientas fisicas y mentales que han instrumentalizado

la mirada, la percepcién y la memoria en los dltimos 200 afios.

La fotografia en colombia, estudios e interpretaciones
Santiago Rueda
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