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Esta exposicién, concebida y realizada en conni-
vencia con nuestro amigo Agustin Gémez, reconoce la
deuda y homenaje que mantienen ambos discursos
—manifiestos en el titulo—, con la magnifica obra de
Jacques Le Goff, Lo maravilloso y lo cotidiano en el
Occidente medieval. Sin embargo, precisaremos desde
este instante que el empréstito es mis sintactico que
semintico, pues eludiremos en nuestra argumentacion
los matices que hacian afirmar al erudito francés que
do sobrenatural y lo milagroso que son lo propio del
cristianismo me parecen diferentes por su naturaleza y
funcion de lo maravilloso, aun cuando hayan marca-
do con su sello lo maravilloso cristiano»!, De hecho
nos ocuparemos en este primer capitulo igualmente
de lo sobrenatural que de lo fantistico o maravilloso
propiamente dicho, englobando ambos mundos den-
tro del mismo apartado de imdgenes que constituyo el
imaginario medieval.

Hecha la anterior salvedad, detengdmonos aunque
sea brevemente en algunas de las definiciones realiza-
das sobre el tema por dos prestigiosos investigadores,
el citado Jacques Le Goff y Joaquin Yarza.

Maravilloso. Para Le Goff los mirabilia constituyen
un universo de objetos producidos por fuerzas o seres
sobrenaturales, «un conjunto de cosas antes que una
categoriar. Yarza califica bajo este nombre a <o que es
como parece que no debe ser, aquello que transgrede
ciertas leyes humanas, también lo monsiruoso como
horror (por desconocido), insistiendo en el atractivo
que genera todo lo que no es habitual, asible, ni com-
prensible, incluso lo patolégico, caso de los seres de-
formes, con partes monstruosas.

Imaginario. Para Yarza engloba todo aquello «dife-
rente de lo real,, constituyendo una via de escape an-
te las penurias de la rutina diaria: <a recurrencia a la
imaginacion despegada de lo cotidiano supone un de-

seo de evasion de la realidad, en busca de otra mis
hermosa y confortable».

Lo Sobrenatural o miraculosus es para Le Goff lo
maravilloso cristiano, esto es, lo que emana de Dios y
por ajustarse a ese plan divino termina siendo previsi-
ble, caso de las apariciones. En el otro platillo de la
balanza, el mismo autor considera lo mdgico como lo
«sobrenatural maléficon.

Estos intentos de clasificacion conceptual de lo
fantdstico —que Malaxecheverria considera fruto de
una «nquietud moderna— hunden en cualquier caso
sus raices mas en el terreno de la antropologia que de
la Historia del Arte.

La iconografia de la época romdnica, sobre todo en
estos circulos alejados de los grandes centros de crea-
cion de férmulas, parece afrontar en un mismo plano
de percepcidn la representacion de todo aquello que
escapa a la posibilidad de una contemplacion directa.
Es decir, los animales fantdsticos como las arpias, gri-
fos, sirenas o unicornios debian poseer un nivel de ve-
rismo similar al de los leones o elefantes. No obstante,
corremos el riesgo de extrapolar presupuestos actuales
a las categorias mentales del hombre medieval, pues
es bien probable que fuese distinto el caso de los ca-
mélidos representados en algunas iglesias segovianas
como las de Sotillo, Duratdn, la ermita de Nuestra Se-
fiora de las Vegas de Pedraza o los frescos sorianos de
San Baudelio de Berlanga, dromedarios cuyo cierto ve-
rismo parece invitarnos a pensar que hubo al menos
un modelo directo del natural, transportado a un dise-
fio que, a fuer de repetido, integra a este animal en la
categoria de lo imaginario. A este respecto, las Croni-
cas hacen frecuente referencia a camellos entre los
animales que eran requisados a los musulmanes du-
rante las campafias de castigo o simples algaras, sobre
todo a partir del siglo xi1. Asi, la Chronica Adefonsi Im-

1 1k Gorr, Jacques: Lo maravilloso y lo cotidiano en el Occidente medieval, 2* ed., Barcelona, 1986, pp. 9-24.
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peratoris, redactada a mediados de dicha centuria, re-
fiere, por ejemplo, que en 1133, durante el saqueo del
territorio de Sevilla, Cordoba y Carmona, «era inconta-
ble el nimero de pillajes de caballos y yeguas, de ca-
mellos y asnos, también de bueyes, ovejas y cabras».

En la misma fuente cronistica se hace una intere-
sante referencia a otro aspecto que nos servird para en-
cuadrar el discurso, como es el valor, de amuleto si se
nos permite la expresion, concedido por Alfonso T el
Batallador a las reliquias que le acompanaban en cam-
pana’. Esta veneracion a santos huesos u objetos, que
llegaba a disculpar, si no a eximir, los frecuentes «pios
robos», acababa extendiéndose a sus propios contene-
dores, arquetas, cofres u otro tipo de relicarios, muy ri-
camente ornados con oro, pedreria y labores de mar-
fil, hasta convertirlos en objetos maravillosos, pese a
ser evidente que eran fruto de la industria humana.

Bien que las clasificaciones tematicas resulten sin
duda esclarecedoras, al permitir focalizar el analisis en
parcelas acotadas, no creemos que nuestra vision de-
ba detenerse en ellas, pues si detrds de la forma artis-
tica se amalgama todo un pensamiento cultural o so-
cial, cuando dichas formas aluden al campo de lo ma-
ravilloso, entran en juego multitud de connotaciones
de indole personal o irracional, que no por inasibles
para el historiador deben ser despreciadas. Los simbo-
los utilizados para evocar lo temible, lo peligroso, lo
desconocido, lo onirico, lo amenazante, lo sublime, lo
divino o lo pasional, por su propio caricter, pueden
llevarnos a equivocos, y es un riesgo a asumir, pero
sin olvidar la prudencia y evitando ser categoricos.

Siendo amplisimo el marco del imaginario medieval,
reduciremos en este discurso el andlisis a dos grandes
campos, como son el del Bestiario fantdstico y el de lo
sobrenatural o escatoldgico, considerando entre ambos
el punto de interseccién que constituye el Bestiario de
Cristo, v ello intentando en lo posible acotar el 4mbito
geogrifico de los ejemplos al drea de la ribera occiden-
tal del Duero —entendida en sentido lato—, esto es, las
actuales provincias de Burgos, Segovia y Soria.

LO MARAVILLOSO FANTASTICO: EL BESTIARIO

Desde la Prehistoria, la relacion del ser humano con
el mundo animal ha partido siempre de un sentimien-

to de fascinacion, matizado por los condicionantes cul-
turales y econémicos de las distintas sociedades, Entre
animales v hombres se han establecido vinculos a ve-
ces de sangre, otras nutricios, de temor, admiracion o
afecto. Las clasificaciones que tales lazos han promovi-
do son numerosas: animales puros e impuros —segin
la Biblia—, domésticos y salvajes, beneficiosos v dani-
nos, reales o imaginarios. Detengamonos en este lti-
mo grupo, pues simboliza como pocos la materializa-
cion formal de la imaginacion del perfodo. Y es que la
fauna, tanto la real como la inventada, ha dado con fre-
cuencia el paso del terreno de lo real al de lo imagina-
rio, lo onirico, fantastico, mitico y hasta divino. En el
mundo animal el hombre ha volcado los simboles de
aquello que mds ama o que mds odia, y ello con inde-
pendencia de las culturas v las épocas. En tal contex-
to, cuyo andlisis nuevamente corresponde mds al terre-
no antropoldgico que al histérico, debemos entender
la percepcién que el hombre medieval tuvo del mun-
do animal. De ella nos dej6 testimonios numerosos en
la literatura y la iconografia artistica, campo abonado
sin duda tanto para desentranar sintomas culturales de
raices cldsicas, como para ahondar en los modos de
explotacién de los recursos naturales. No es ni mucho
menos tal el objeto de estas lineas, bastante menos am-
biciosas, pues solo nos detendremos, y con cierta lige-
reza, en el plano simbdlico que el hombre del Medie-
vo concedid a los animales que poblaban sus bosques,
campos y suefos, en los que descargd la pesada res-
ponsabilidad de representar los vicios y virtudes, los
valores de la fe y las amenazas para el espiritu.

Los Bestiarios medievales constituyen enciclope-
dias moralizadas de los diferentes animales, fantdsti-
cos y reales, descritos tanto fisicamente como en su
conducta. Su origen estd en el Physiologus, libro escri-
to en griego en el siglo u-nr y cuya traduccion latina
data del siglo v, siendo las principales versiones ma-
nejadas en la Edad Media las realizadas entre los siglos
vl y 1%, Los Bestiarios medievales hunden sus raices
en el Physiologus latino, tamizado por los comentarios
de la Patristica (San Isidoro, Beda el Venerable, Raba-
no Mauro, Honorio de Autun, Hugo de Saint-Victor,
etc.) v los libros de viajes, copiados de los de la Anti-
gliedad o libremente reinterpretados a partir de €stos.

El conocimiento del mundo animal en la época me-
dieval se sustenta asi en dos fuentes principales: la di-

2 Perez Gonzalez, Maurilio: Crdnica def Emperador Alfonso VIl Introduccion, traduccidn, notas e indices. Ledn, 1997, Lib. 1, 30, p. 75.

¥ 0p. cit, Lib. 1, 52, p. 79.
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recta, fruto de la convivencia entre hombres y bestias,
y la literaria y mitica, elevada en ocasiones al nivel de
credibilidad de la anterior debido al voluntario aban-
dono de un espiritu critico que caracteriza al periodo.

Dentro de los primeros intentos de clasificacion
adquiere una especial relevancia el capitulo dedicado
por San Isidoro en sus Etimologias, redactadas a prin-
cipios del siglo v, v concretamente su Libro xi1, «Acer-
ca de los animales». La enciclopédica labor del obispo
hispalense establece diversas categorias dentro del
mundo animal, que atienden a su utilidad y morfolo-
gia. Al origen etimolégico de los nombres vy una so-
mera descripcion anade San Isidoro frecuentes alusio-
nes a las propiedades de cada animal, aunque rara vez
establece un parangén con una categorfa moral, y
cuando esto ocurre suele provenir de las fuentes cla-
sicas a las que acude (Plinio el Viejo, Suetonio, Va-
rrén). En la misma linea se elaboraron, en los siglos
posteriores, obras como el De rerum natura de Beda
el Venerable (siglos vii-vii) o De Universo, de Rabano
Mauro (842-847).

Los Bestiarios medievales, alejindose de las obras
arriba citadas, mezclan fauna real v fantastica sin nin-
gin tipo de diferenciacién, y abandonando tanto el
cardcter descriptivo del Physiologus como el espiritu
racionalista de las Etimologias, insisten en las propie-
dades morales de los animales, hasta el punto de que
su cardcter de simbolo acaba primando sobre el resto
de consideraciones, rompiéndose asi los tamices que
la razén podria imponer para aceptar la existencia de
seres maravillosos. No s6lo se aceptan las propiedades
asimiladas a las criaturas que nos rodean, sino que la
mezcla de unas con otras acaba por otorgar credibili-
dad a aquellas que sdlo existen en el terreno de la
imaginacidn. :

El mundo de los hibridos, de los animales fantasti-
cos y monstruosos, gozd durante toda la Edad Media
de un poder de atraccion particularmente importante.
Las raices de ciertas representaciones o arquetipos ico-
nogrificos pueden rastrearse en ocasiones en tradicio-
nes antiguas mediterrineas y orientales. Los Bestiarios
medievales —Pierre de Beauvais, Philippe de Thain,
Guillaume le Clerc, etc.— significan a este respecto un
intento de codificacion, entre cientifica y moralizante,
de todo este legado. Dos posturas ideoldgicas se en-
frentan a la hora de la interpretacion del bestiario es-
culpido en las iglesias romdnicas. La primera busca
tras cada animal un mensaje simbdlico, cdsmico y tras-
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cendental, recurriendo y a veces violentando ciertas
fuentes escritas, principalmente los Bestiarios antes
aludidos, como si estos textos hubieran tenido una di-
fusion general y fueran conocidos por todos los artis-
tas medievales. La segunda reacciona ante este exce-
50, primando su caricter decorativo e indagando en el
origen formal. Entre ambas se impone la via de la pru-
dencia. Solo el andlisis detenido de cada caso concre-
to, v de éste en su contexto artistico y cultural, podra
determinar si al innegable sentido decorativo sigue
una interpretacion de orden moral.

Los dos Bestiarios mds cercanos a la iconografia ro-
méanica son los de Pierre de Beauvais (principios del
siglo xuD) y Guillaume le Clerc de Normandia (ca.
1210-1211). El gran juego pldstico que pudieron sacar
los escultores, pintores y miniaturistas medievales, he-
redero de la tradicion cldsica, les llevd a concebir hi-
bridos incluso mezclando el reino animal con el vege-
tal. Vemos asi en nuestros capiteles trasgos con cola
serpentiforme rematada por tallos con brotes, y todo
un derroche de fantasia que excede incluso a la desa-
rrollada en los textos literarios.

Lejos de pretender establecer un catilogo de la
fauna real v fantdstica que se entremezcla en el Bes-
tiario, que prolongaria innecesariamente la exposi-
cion, remitimos a la bibliografia final, donde el lector
interesado podrd descubrir tanto los textos originales
como la critica que han generado. Del amplio panora-
ma retendremos en el discurso, mediante ejemplos de
la Ribera del Duero, algunas etapas que nos aproxi-
men a la compleja percepcién y valoracion que el
hombre medieval tenia de los animales.

Comprobaremos asi cémo la consideracién del ca-
racter positivo o negativo de las bestias frecuentemen-
te no era Unica, siendo muy frecuentes los casos de
ambivalencia moral, que sélo se especifican por el
contexto. Del mismo modo, veremos cémo la jerar-
quia dentro del mundo animal llega hasta nuestros dias,
donde en la cuspide del imaginario colectivo se man-
tienen respectivamente el leén y el 4guila.

El le6n

E iniciamos la selectiva relacion precisamente con
el rey de los animales, el leén. Su cardcter ambivalen-
te, positivo y negativo, aparece con frecuencia preci-
sado por inscripciones o el propio contexto iconogri-
fico. En otras muchas ocasiones su figura se muestra



aislada o ajena a un contexto preciso, rindiendo mas
complicado el andlisis de su caricter.

El leén como simbolo negativo? se asocia al diablo,
al enemigo del cristiano —Salmos 91 (90) y 22 (21)—,
que suele aparecer dominado por la potencia divina,
representada en precursores de Cristo, asi las figuras
de David®, Daniel® y Sansén’. En otros casos son per-
sonajes sin otra caracterizacion los que someten a las
bestias, en lo que hemos venido a traducir como el
cristiano vencedor del mal. Un bello capitel del inte-
rior de la iglesia de Cabanes de Esgueva muestra a Da-
niel en el foso de los leones, sentado en tranquila ac-

titud pese a estar flanqueado por dos felinos, con su
mano izquierda sobre el pecho, mostrando la palma,
mientras con la diestra, de indice extendido, sefiala a
uno de los animales. La confianza depositada por Da-
niel en Yahvé, que le protegié durante sus dos estan-
cias en el foso de la ferocidad de las bestias, se alza
como ejemplo para el cristiano de la proteccion de la
fe contra el demonio y la muerte, aqui simbolizados
por el leon. Para ejemplificar tal serenidad, en otras
ocasiones, Daniel introduce sus manos en las fauces
de las bestias, caso de un capitel del interior de la igle-
sia segoviana de Nuestra Sefiora de la Asuncion de
Duraton.

Cabafies de Esgueva. Daniel en el foso de los leones

4 vid. I Sam. 17, 37. Sal. 17, 22; 22, 22; 35, 17; 57, 5; 38, 7; 96, 13. Eclo. 47, 3. Sa. 11, 18, 1Pe. 5, 8. San Agustin, Enarratio in Psalmum (PL., 37,
cols. 1374-7%); Honorio de Autun: De Imagine Mundi (P.L. X030V, cols. 1374-1375); Rabano Mauro: De Universo (P.L., t. CXI, cols. 217-219), etw.

3 1 Sam. 17, 34-37.
© Dan. 6, 16-24 y Dan. 14, 30-43.

7 1 Jue. 14, 5-10; San Isidoro: Allegoriam Quaedam Scriphirae Sacrae (P.L., t. LXXXIIL, col. 111ss.); Honorio de Autun: Speculum Ecllesiae (P.L., t.
CLXXII, col. 938); San Agustin, Sermones Dubii, sermo CCLXIV, 2 (P.L., t. XXXIX, col. 1640), donde dice «Qui erat Samson? Si dicam, Christus signi-

ficabat.



San Miguel de Sacramenia (Segovia). Sansdn desquijarando al leon

Lo mismo puede decirse de otro de los iconos mas
recurrentes de la iconografia roménica, como la figu-
ra de Sanson desquijarando al ledn, que vemos en in-
finidad de ejemplos: asi en el presbiterio de Pinillos de
Esgueva, un capitel del triunfal de San Miguel de Sa-
cramenia, portada de Santa Marfa de Calatafazor, ca-
pitel de la galeria de Santa Marfa del Rivero de San Es-
teban de Gormaz, etc. Mayores dudas revela la ima-
gen de un personaje enfrentado a un leén en el muy
erosionado relieve de un timpano reutilizado en la fa-
chada meridional de San Martin de Cabanes de Esgue-
va, pues la figura no cabalga al felino, sino que se en-
frenta a él, asiendo una de sus garras. Resultan curio-

sas las repeticiones del tema en un mismo edificio, y
asi lo encontramos hasta tres veces en La Asuncion de
Duraton —metopa del pértico, capitel de ventana y
otro del interior de la cabecera— vy en el Santuario de
la Pena de Sepulveda (capiteles del portico, nave y
can de la portada), duplicado en un capitel y un relie-
ve de la cornisa de la galeria de Sotosalbos, o incluso
en una misma cesta, asi en las portadas de Bocigas de
Perales y Mino de San Esteban.

El le6n como simbolo positivo® eleva al rey de los
animales al rango de simbolo cristolégico. Y ello de-
bido a que sus caracteristicas, segin el Physiologus y

8 Gn. 49, 9; Ap. 5, 5; San Agustin: Enarvatio in Psalmum (P.L., 37, cols. 1374-75); San Isidoro: £timologias, VII, 2, 43 («(Cristo) Es len por su Po-
der y Fortaleza») y XII, 2 ,6; Hugo de San Victor, De Bestiis et Aliis Rebus (P.L., t. CLXXVII, cols. 56-57, 150).



los Bestiarios, son que duerme con los ojos abiertos,
del mismo modo que Cristo no relaja nunca la vigilan-
cia sobre sus ovejas, y es protector de sus fieles; pro-
tege a los que son abatidos, esto es, muestra clemen-
cia, v ya Rupert de Deutz afirmaba que da cdlera de
Dios serd terrible, pero El protegerd a los que se pos-
tren en tierra, reconozean su poder y sean sumisos»,
como vemos en el timpano de la catedral de Jaca; y el
pequeinio leén, al nacer, permanece tres dias como
muerto, y al tercer dia su padre lo vuelve a la vida con
su aliento, lo que conduce al leén al rango de prefi-
guracion de la Resurreccion de Cristo. El leén aparece
asociado a Cristo como rey de reyes por San Isidoro,
Rabano Mauro, etc. En Apocalipsis V, 5 se cita al ledn
vencedor de la muerte y liberador, y con ese sentido
debe entenderse la inscripcidon que partiendo de ese
pasaje apocaliptico se grabd en el timpano de Moradi-
llo de Sedano (<ha vencido el ledn de la tribu de Ju-
dd, la raiz de David, para abrir el libro y sus siete se-
llosn)?, aunque el tema nos lleva ya al mundo de la es-
catologia, que analizaremos en el segundo apartado.

Aunque, tras su muy anterior extincion en Europa,
presuponemos que por la ribera del Duero campearian
aproximadamente el mismo nimero de leones que de
amphishaenas, cabe pensar que el nivel de probabili-
dad de su existencia real adjudicado era mucho mds al-
to en la mentalidad de los pobladores del valle para el
felino que para la serpiente de dos cabezas. Junto a los
temas reconocibles, es bien nutrida la presencia de
leones aislados, bien mansos y pareados, bien aislados
y rugientes. Sélo aqui el contexto podri precisarnos su
cardcter y posible significacion, debiendo concluir en
muchos casos que su presencia, a falta de mas argu-
mentos, dehe tenerse por eminentemente decorativa,

Pero es la fauna fantdstica o imaginada, constituida
por aquellos seres cuya existencia pone a prueba la
credibilidad mas arriesgada, la que resulta sumamente
atractiva desde el punto de vista artistico. El mundo
del hibrido, con las multiples combinaciones de mez-
cla' de especies, géneros y Ordenes, abre a los artistas
infinidad de posibilidades plasticas. En términos gene-

rales, todo hibrido se considera maligno precisamente
por ese cardcter mixto, que rompe el orden natural.
Veamos algunos ejemplos.

Arpias y sirenas

Animal tentador v traicionero, la arpia es seducto-
ra y segin San Isidoro!?; si la imaginamos con alas y
garras es porque «el amor vuela y araha». Su crueldad
las llevé a confundirlas con las lamice antiguas, terri-
bles apariciones que mataban a los nifios. Formalmen-
te encontramos dos grandes tipos: las sirenas-pdjaro,
que se asimilan a las arpias antiguas'!, hibridos con
cabeza de mujer, cuerpo de ave, pezufias de cabra y
cola de reptil, y a las sirenas-pez, asociadas a las tri-
tonas o nereidas si tienen una cola y a la temible
Scylla' si son de cola bifida. La arpia cldsica es una
criatura de cabeza de mujer, cuerpo de ave, pezunas
de cabra y cola de reptil. La arpia medieval puede pre-
sentar forma de pijaro o de pez, aunque a veces apa-
rece con cabeza masculina, cuerpo de leén y cola de
caballo. Ambas variantes son excepcionalmente fre-
cuentes en el arte medieval. En la zona que nos ocu-
pa contamos con los magnificos ejemplos del claustro
de Santo Domingo de Silos, asi las arpias de los capi-
teles n° 14, 20, 23, 41, 45 y 56 —segtin la numeracién
de Pérez de Urbell?~, las presentes en Aratizo de To-
rre, Gumiel de Izdn, Hontoria de Valdearados, Oqui-
llas, v numerosas iglesias segovianas y sorianas.

En el caso de las pisciformes, los Bestiarios inciden
en el caricter tentador de su canto, que mata al mari-
nero desprevenido, igual que das riquezas y placeres
de este mundo» atraen v llevan a la muerte del alma al
hombre. Se asocian a los vicios principales, sobre to-
do a la lujuria femenina. San Agustin'* escribia que «la
vida en este mundo es como un mar proceloso a tra-
vés del cual debemos conducir nuestra barca hasta el
puerto; si sabemos defendernos de navegar hacia las
sirenas, nos conducird a la Vida Eterna-. Bellas sirenas-
pez de doble cola y cabellera partida las tenemos en
Duratén, donde se convierten en uno de los iconos re-
currentes del taller escultérico al que da nombre la

¢ VICIT LEO DE TRIBV IVDA, RADIX DAVID, ALLELUIA, Vencio el leén fuerte de la tribu de Judd, de la raiz de David, aleluya (Ap. V, 5: Ef unus
de senioribus dixit mibi: Ne fleveris: ecce vicit leo de tribu Iuda, radix David, aperive librum, et solvere septem signacula eius).

10 San Isidoro: Etimologias, Lib. XI, cap. 111 (PL., t. LXXXII, col. 423).
" virgilio: Eneida, 111, 216-218.

L2 Virgilio: Eneida, 111, 426-428.

13 perez pE Urskel, Fr. Justo: El claustro de Silos, Burgos, 1930 (1984).
Y San Agustin: La Vida Feliz, 1, 1-4.
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Santo Domingo de Silos. Arpias

Santibéfiez de Esgueva. Sirena de doble cola



iglesia, gozando en el drea de una extraordinaria difu-
sion, y asi en la provincia de Segovia encontramos el
hibrido hasta en 28 edificios. En el drea de la Ribera
burgalesa las hallamos en Santibifiez de Esgueva, Pi-
nillos de Esgueva y Sinovas, y en Soria en las galerias
del Rivero y San Miguel de San Esteban de Gormaz,
entre otros muchos ejemplos. Sin duda su cardcter ma-
ligno no fue obice para que los escultores explotasen
con fruicién sus innegables cualidades plasticas.

El centauro

El onocentauro, hibrido de asno y humano, criatu-
ra también de ascendencia cldsica!®, simboliza para

Bernuy de Porreros (Segovia). Centauro sagitario y arpias

los Bestiarios la doble moral en el hombre, su tenden-
cia hipdcrita a no decir lo que piensa o a mentir (Pie-
rre de Beauvais). Los sagitarios, ademds, se convierten
en dafiinos, y las flechas que disparan'® simbolizan
ese aspecto carnal y animal de su doble naturaleza, lo
que acaba convirtiéndole en simbolo de la lujuria
masculina, asociandose como en los textos, a las sire-
nas. Asi los vemos en sendos capiteles de las galerfas
de Bernuy de Porreros v Santa Maria de Tiermes, en
otro de la cabecera de Pinillos de Esgueva, afrontados
en la de Espinosa de Cervera, en la sala capitular de
la concatedral de San Pedro de Soria, etc.

El grifo

«Lldmase ‘grifo’ (gryphes) a un animal dotado de
alas y de cuatro patas. Semejante clase de fieras habi-
ta en los montes hiperbdreos. Su cuerpo es, en su
conjunto, el de un ledn; por sus alas v su cabeza se
asemejan a las dguilas. Son terriblemente peligrosos
para los caballos. Del mismo modo despedazan a los
hombres que encuentran a la vista, dice San Isidoro!”.

Cuadripedo alado de cuerpo de ledn, busto y ga-
rras de 4guila con orejas peludas de gato, es un mons-
truo dquilo-leonino cuya caracteristica principal es la
fuerza. Aunque su simbolismo es doble, pues en par-
te retiene ese cardcter custodio, de guardiin, que pro-
viene de la Antigliedad, predomina en lo medieval su
sentido negativo, diabélico'®, ademis del decorativo.
Sus representaciones en el rominico son muy nume-
rosas, destacando por su belleza los del claustro de
Santo Domingo de Silos, que inspirarian a los de Hon-
toria de Valdearados, la sala capitular de la catedral de
El Burgo de Osma y otros muchos ejemplos.

Un caso particular es el de su presencia en la «His-
toria de Alejandro», que nos muestra al monarca mace-
donio ascendiendo al cielo elevado por dos grifos
hambrientos que se afanaban persiguiendo en vano
sendos trozos de carne ensartados en lanzas. En la
Edad Media se considerd este tema prefiguracion de la
Ascension de Cristo, pero también simbolo del pecado
del orgullo. No sabriamos qué aspecto es el que primo

5 Homero: Odisea, 21, 195 y 21, 303; Homero: La Hiada, 1, 263 y 2, 742; Ovidio: Metamorfosis, Libros VI y XII.
16 E] arquero que dispara las flechas de la tentacién y el pecado va es referido por el Sal. 11 (10), 2: «Pues he aqui que tensan los impios (su) ar-

co, ajustan a la cuerda sus saetas, para tirar en las tinieblas sobre los de recto corazén.,

17 San Isidoro: Etimologias, Libro X1, 2, 17.

18 Rabano Mauro: De Universo (P.L., t. CXI, col. 222); Hugo de San Victor: De Bestiis et Aliis Rebus (P.L., t. CLXXVIL, cols. 116-117); San Hildegardo:

Physica, Liber VI, De Avibuts (P.L., t. 197, col. 1287).
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San Miguel de Fuentiduefia (Segovia). Ascensién de Alejandro
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en la eleccién del asunto en un hermosisimo capitel de
la nave de San Miguel de Fuentiduena, o en los ejem-
plos sorianos del claustro de la concatedral de San Pe-
dro y otro de la fachada de Santo Domingo. En los
tres, sin duda, los escultores sacaron buen provecho
de las posibilidades plasticas del asunto, pues lo mas
probable es que el mensaje no fuera comprendido, en
primera instancia, por la mayorfa de sus espectadores.

El dragon

«El dragén es el mayor de todas las serpientes, € in-
cluso de todos los animales que habitan en la tierra. Los
griegos le dan el nombre de drdkon, derivado del cual
es el latino draco. Con frecuencia, saliendo de sus ca-
vernas, se remonta por los aires y por su causa se pro-
ducen ciclones. Esta dotado de cresta, tiene la boca pe-
quefia, y unos estrechos conductos por los que respira
y saca la lengua. Pero su fuerza no radica en los dien-
tes, sino en la cola, y produce mas dafio cuando la em-
plea a modo de latigo que cuando se sirve de su boca’
para morder. Es inofensivo en cuanto al veneno, pues-



to que no tiene necesidad de él para provocar la muer-
te: mata siempre asfixiando a su victima. Ni siquiera el
elefante, a pesar de su magnitud, estd a salvo del dra-
gon: éste se esconde al acecho cerca de los caminos
por los que suelen transitar los elefantes, v se enrosca
a sus patas hasta hacerlos perecer por asfixia. Se crian
en Etiopia y en la India, viviendo en el calor en medio
del incendio que provocan en las montafas:?,

Auténtico simbolo del demonio, es con este caric-
ter referido en repetidas ocasiones por los textos bibli-
cos?. Segtin Guillaume le Clerc es la mas grande de
las serpientes que reptan y es engendrado en un sitio
muy cidlido, que, como San Isidoro, sitia en Etiopia.
Dice que tiene una pequena boca y un gran cuerpo,
larga cola, gran cresta y echa chispas como el oro fi-
no. Es peligroso enemigo del elefante, o de la paloma
para Pierre de Beauvais. No posee veneno mortal, pe-
ro por su tamano v fortaleza tira con su cola a todos
los que caen en su poder.

En la iconografia cristiana es simbolo del demonio,
y en t€rminos generales —siempre precisados por el
contexto— podemos entender que el recurrente asun-
to de la lucha entre el infante y el dragén puede ha-
cer alusioén bien al combate celeste?!, bien a la milicia
cristiana®. Son numerosas las escenas en las que un
guerrero hunde su lanza en las fauces de un dragén
alado, y aqui cabe la interpretacién como San Miguel

alanceando al demonio, motivo derivado del combate Gumiel de Izan. Infante alanceando a un dragén

celeste descrito en el Apocalipsis v que simboliza la

victoria de las fuerzas del bien y la expulsion del «dra- un plano mas general. A este respecto, la descripcién
gdn grande, la antigua serpiente» sobre la tierra®>. No de la milicia cristiana recogida en el texto de San Pa-
obstante, la ausencia de rasgos angélicos en el solda- blo en su epistola a los Efesios nos aporta una pers-
do nos puede llevar a buscar, sin excluir completa- pectiva a considerar para la correcta interpretacion de
mente la hipétesis anterior, el sentido de la escena en muchos ejemplos?, pues bajo la luz del texto paulino

19 San Isidoro: Etimologias, X11, 4, 4-5,

% .Andaras sobre el dspid y la vibora, hollards al leén y al dragén. (Sal. 90,13); Ap. 12, 7-8, etc.

2 ke 0 T

22 Efesios 6, 10-24.

2 Asi, dentro del contexto de apoyo a la Segunda Parusia del timpano, podemos interpretarlo en la portada del Santuario de la Virgen de la Pena
de Sepulveda.

2 .Por lo demds, confortaos en el Sefior v en la fuerza de su poder; vestios de toda la armadura de Dios para que podais resistir a las insidias del
diablo, que no es nuestra lucha contra la sangre y la carne, sino contra los principados, contra las potestades, contra los dominadores de este mun-
do tenebroso, contra los espiritus malos de los aires. Tomad pues la armadura de Dios, para que podiis resistir en el dia malo y, vencido todo, os
mantengdis firmes. Estad, pues, alerta, cefiidos vuestros lomos con la verdad, revestida la coraza de la justicia y calzados los pies, prontos para anun-
ciar el evangelio de la paz. Embrazad en todo momento el escudo de la fe, con que podais apagar los encendidos dardos del maligno. Tomad el
yelmo de la salvacion y la espada del espiritu, que es la palabra de Dios, con toda suerte de oraciones y plegarias, orando en todo tiempo en es-
piritu, y para ello velando con toda perseverancia y stiplica por todos los santos y por mi, para que, al abrir mi boca, se me conceda la palabra pa-
ra dar a conocer con franqueza el misterio del Evangelio del que soy embajador, encadenado, para anunciarlo con toda libertad y hablar de él co-

mo conviene, ,.»,
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Sotosalbos (Segovia). Basiliscos

se nos presenta esta lucha como un reflejo del com-
bate simbélico de la virtud cristiana contra las fuerzas
del mal, recogiendo asi de un modo sintético la idea
desarrollada en extenso en el ciclo de la Psicomaquia
o combate entre vicios y virtudes que, partiendo del
texto biblico citado, se materializard a principios del
siglo v en la obra de Prudencio.

El tema goz6 de un enorme éxito durante toda la
Edad Media, ilustrindose profusamente tanto en las
artes del color como en la escultura®. En el dambito ri-
berefio tenemos bellos ejemplos de dragones en
Oquillas, ménsula de La Vid, etc., y en su combate con

San Miguel o el milites Christi, en un hermoso capitel
de Gumiel de Izin, Santa Maria de Roa, las portadas de
Villasayas, Santo Domingo de Soria o el santuario de
la Virgen de la Pefa de Sepulveda.

El basilisco

«Animal fabuloso, hibrido de gallo (cabeza crestada,
alas y pechuga) y de serpiente (larga cola)®, a veces su
extremidad de reptil, recubierta de escamas o ventosas,
se remata con otra cabecita monstruosa, rasgo comun al
basilisco y la amphisbaena. Se le tiene por el «rey de las
serpientes», y su consideracion es siempre negativa®». Pa-

35 A este respecto vid. KATZENELLENBOGEN, Adolf: Allegories of the Viriues and Vices in Mediaeval Art. From Early Christian Times to the Thir-
ieenth Century. London, The Warburg Institute, 1939 (Nendeln, Kraus Reprint, 1968). Sobre su reflejo en el Hortus Deliciarum vid. CAMES, Gérard:
Allégories et symboles dans [’ Hortus Deliciariom, Leiden, EJ. Brill, 1971, pp. 54-73.

26 A esta criatura se referfa S. Alberto Magno como «Basiliscus sicut gallus sed caudam longam serpentis habet. Pseudo Hugo de San Victor, De Bes-
tifs et aliis Rebus, Lib. T (P.L., 1. 177, col. 100) anade que «est autem longitudine semipedalis, albis maculis lineatus-.

27 .Super aspidem et basiliscum ambulabis, et conculcabis leonem et draconeme (Salmo, 90 (91), 13).



ra San Isidoro®® simboliza el pecado, para San Agustin®
el diablo, y segtin San Hildegardo® posee las artes dia-
bélicas de las serpientes. San Isidoro, en sus Etimologias,
dice que es una «especie de dragén de mordedura mor-
tal y su mirada era capaz de matar, Habitaba el desier-
to de la Cirenaica y para acabar con €l habia que mos-
trarle un espejo, y viendo su imagen reflejada, moria.

Ejemplos de basiliscos, en el area que acotamos,
los tenemos en Oquillas, El Burgo de Osma, San Mar-
tin de Fuentiduena, Villasayas, San Miguel de Turéga-
no, La Trinidad de Segovia, Torreiglesias o un magni-
fico capitel de la galeria porticada de Sotosalbos, don-
de una pareja de estas bestias libra una encarnizada
lucha contra serpientes.

Maderuelo, ermita de la Vera Cruz. Agnus Dei

28 San Isidoro: Etimologias, Lib. XII (P.L., L. 82, col. 443).
2 San Aguslin: Enarratio in Psalmum 90, sermo 2, 9 (PL.. t. 37, col. 1168).
30 San Hildegardo: Physica, Lib. VIII, De Reptifibus (PL., t. 197, col. 1343).
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La fauna escatolégica

En contados casos, casi siempre explicitos y arro-
pados por el contexto, algunos animales llegaron a
simbolizar a la propia divinidad, o a figuras biblicas
que alcanzaron la contemplacion sin velos de la mis-
ma antes de la Segunda Parusia. Veamos algunos
ejemplos.

Agnus Dei, el cordero de Dios

Son numerosas las fuentes que recogen el papel
del Cordero como prefiguracion o simbolo cristolé-
gico, asi los profetas Jeremias (11, 19) e Isafas (16,
1y 53, 7), los evangelios de Lc. 10, 3, Jn. 1, 29 y 1,




35-36, el Apocalipsis 5, 6-14 o los comentarios pa-
tristicos3!,

San Isidoro, en sus Etimologias (Lib. XII, 1, 9), re-
calca el caricter indefenso v apacible de este animal,
afirmando, probablemente con escaso criterio, que «su
nombre, ovis, deriva de oblatio, porque primitivamen-
te los antiguos no solian sacrificar toros sino ovejas.
Sus representaciones en el arte medieval no se redu-
cen a las escenas pastoriles —asi en las escenas del
Anuncio y Adoracion de los pastores—, sino que su ca-
racter manso y de victima va a elevar al Agnus Dei O
«cordero mistico» al rango de una de las mds antiguas
figuraciones de Cristo utilizadas por el arte cristiano,
que retoma asi la tradicioén veterotestamentaria del cor-
dero como animal de sacrificio, por ejemplo citada por
Isafas (53, 7). Asi la veremos plasmada en el timpano
alavés de Armentia, acompafiada por una inscripcion
alusiva al referido pasaje de Isaias y flanqueando al
Cordero las figuras del profeta y de San Juan Bautista.

Ya desde el siglo v encontramos representaciones
del cordero con nimbo crucifero, y a inicios del siglo
vi aparece el tipo de cordero pascual, portando la cruz
patada. El Agnus Dei simboliza a Cristo, cordero de
Dios, que con su sacrificio lleva a cabo la mision re-
dentora encomendada por el Padre. La imagen del
Cordero en gloria, inmolado, pero vivo y poderoso,
estd extraida del Apocalipsis, donde aparece citado
unas treinta veces. Hace referencia el Apocalipsis al
cordero redentor que, con la apertura del sexto sello,
transforma su poder en coélera contra los impios. El
Cordero de Dios es simbolo de inocencia, sacrificio,
redencién y dominador del mundo, pero es, sobre to-
do, la imagen de una auténtica teofania, resumen en
cierto modo de todos los aspectos sefalados. En la ba-
silica de Armentia v en el timpano leonés de Ruiforco
es el Agnus Dei la figura central, que también preside
el conjunto de escenas del timpano del Cordero de
San Isidoro de Ledn y, en pintura mural, en sendas
composiciones de San Baudelio de Berlanga, San Mi-
guel de Gormaz, San Justo de Segovia y la ermita de
la Vera Cruz en Maderuelo. Recordemos que el Agrnus
Dei es ademas el animal simbolo de San Juan Bautis-
ta, quien viendo venir a Cristo pronuncié la frase «He

aqui el Cordero de Dios, que quita el pecado del mun-
do» (Jn. 1, 29).

Asi pues, el Cordero de Dios es Cristo, Hijo de Dios
que con su sacrificio cumple su papel redentor. En el
Apocalipsis aparece el Cordero en Gloria, en pie, como
inmolado, portando las heridas de su muerte, pero vi-
vo y potente. Es adorado por los «cuatro vivientes» y los
24 ancianos. Con la ruptura del sexto sello, este mismo
cordero, cuya esposa es la Jerusalén Celeste, mostrard
su colera contra los impios v recibird la adoracion de
los justos. El Cordero es, pues, simbolo de inocencia,
redencion, sacrificio, divinidad, es dominador del mun-
do y vencedor del diablo (San Jerénimo). La misma li-
turgia recuerda con frecuencia ese cardcter, y asi en el
tiempo de Adviento se hace referencia al Ecce Agnus
Dei...» y en el de Pascua al Cordero inmolado.

Hibridos celestiales. El Tetramorfos

El Tetramorfos®? representa los cuatro simbolos de
los Evangelistas tal como los describié Ezequiel en su
visién (Ez. 1, 10) y aparecen en el Apocalipsis (Ap. 4,
7). Estos «cuatro vivientes», como dice el dltimo libro
del Nuevo Testamento, son San Marcos bajo la apa-
riencia de ledn, San Lucas bajo la de toro, San Juan co-
mo 4guila y San Mateo como hombre. Sus representa-
ciones ofrecen variantes. Aparece asi el Tetramorfos
angelomorfo, por ejemplo en Irache (Navarra), Ar-
mentia (Alava), en los frescos del Panteén de San Isi-
doro de Leén o en los de la ermita de la Santa Cruz
de Maderuelo, en el que los evangelistas aparecen con
cuerpos humanos alados y las cabezas de los respec-
tivos animales. En otros casos son dngeles portadores
de los protomos de los animales simbdlicos con filac-
terias, comc en Sante Domingo de Soria, un capitel
del pértico de Orejana (Segovia) o Berlanga de Due-
ro (Soria); pueden representarse los propios animales
portando los libros que simbolizan sus evangelios, ca-
so de Santiago de Carrion de los Condes o Moarves de
Ojeda en Palencia, catedral de Tarragona, San Miguel
de Estella o Santa Marfa la Real de Sangliesa en Nava-
rra, o bien los propios evangelistas acompafiados de
sus animales simbdlicos (Pértico de la Gloria de la ca-
tedral de Santiago de Compostela).

31 san Ambrosio Mediolanensis: De Joseph Patriarchea, Lib. 1, cap. 1L (P.L. t. 14, col. 647); San Eusebio Jerénimo: Comentariorum in Ezechielem, Lib.
XIV, cap. XIVT (P.L., t. 25, col. 462); San Gregorio Magno: Moralium, Lib, XXX, In Caput XXXIX, cap. XX (P.L., t. 76, col. 560); San Fulgencio: Ad
Trasimundum, cap. XI1 (P.L., t. 63, col. 236); San Maximo de Turin: Sermones IVIL a LXV (PL., t. LVII, cols. 647-664); San Paulino de Aquileia: Con-

tra Felicem Urgellitaniom, Lib. 111, cap. X1, (P.L., t. 99, col. 432), etc.

32 Bz 1, 4-14; Ap. 4, 6-8; San Ireneo (1202); Honorio de Autun: Flucidarium (ca. 1093), etc.
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Soria, portada de Santo Domingo. Tetramorfos

La identificacion de los animales simbdlicos con
los evangelistas no varia en la interpretacion patristi-
ca, aunque si el sentido de su simbologia. Las lecturas
de San Agustin, San Ireneo, San Gregorio Magno y San
Jerénimo son las mis aceptadas. Honorio de Autun,
en su Flucidariim justifica las atribuciones diciendo
que Juan es el aguila porque ésta «vuela mas que to-
das las otras aves, ya que San Juan hablé mejor y mas
elevadamente que el resto de los evangelistas». El an-
gel es Mateo porque éste tratd «mids senaladamente
que los otros evangelistas la generacién del linaje de
Maria», es decir, tratdé de la concepcion terrenal de
Cristo. Marcos es el ledn porque éste glosé en exten-
s0 la resurreccion de Cristo, simbolizada por el ledn,
y también porque tratd de los ayunos y del desierto
donde mora este animal (Voz de quien grita en el de-
sierto: Preparad el camino del Senor, enderezad sus

sendeross, Mt. 1, 3). Lucas es el buey o toro porque es-
te evangelista <habld mis que los otros de la humildad
de la virginidad de Santa Maria.

Como oportunamente sefala Yves Christe®?, la
Maiestes rodeada del Tetramorfos no se traduce nece-
sariamente en determinados contextos como imagen
de la Segunda Parusia, sino mds bien como senal de
la palabra de Dios, expresada a través de sus cuatro
intérpretes neotestamentarios. Es por ello decoracion
apropiada para las numerosas placas de marfil que de-
coran evangeliarios, caso del de Santa Egidia del Mu-
seo Herzog Autun Ulrich de Braunschweig o de algu-
nos frontales de altar pintados. En los ejemplos escul-
toricos del ambito que estudiamos, sin embargo, apa-
rece como cortejo inmediato de Majestades, asi en los
timpanos de Santo Domingo de Soria, el de Berlanga

33 CHRISTE, Yves: Les Grands Portails Romans. Etudes sur Uiconologie des théophanies romanes, Ginebra, 1969, p. 139,



de Duero hoy en el convento de La Concepcion, sen-
dos capiteles de los poérticos de San Martin y San Juan
de los Caballeros de Segovia, etc.

a representacion antropozoomorfa de los evange-
listas —tinicos hibridos que merecen una consideracion
positiva— se interpreta como simbolo del pasaje terres-
tre de Cristo: Mateo es el dngel, simbolo de la Encar-
nacién; Lucas es el toro, ya que representa el sacrifi-
cio de Cristo; el dguila es Juan, simbolo de la Ascen-
sion; y Marcos es el ledn, simbolo de la resurreccion,
pues segiin especifica San Gregorio Magno (590-604),
los pasos de Cristo fueron los siguientes: ha sido hom-
bre-encarnacion (angel-Mateo), fue inmolado-Pasion
(buey-Lucas), resucitd (leén-Marcos) y ascendio al
Cielo (dguila-Juan).

El Tetramorfos, que mezcla naturalezas distintas in-
troduciendo la forma humana, nos da pie para anali-
zar, siquiera someramente, el tema que sigue.

LA PERTURBADORA HIBRIDACION HUMANA,
«LOS OTROS»

La maxima expresion del monstruo, la mds pertur-
badora sin duda, es la que introduce en escena al gé-
nero humano mostrando aberraciones del orden natu-
ral o bien mezcliandolo con la animalidad, esto es, ha-
ciéndolo hibrido. Se constituye tal elenco en una au-
téntica categoria, que San Isidoro calificara como la de
los «seres prodigiosos» (Etimologias, X1, 3). Rebatiendo
a Varron, niega el santo hispalense su origen diaboli-
co, pues afirma que tales portentos suceden «por vo-
luntad divina, y voluntad del Creador es la naturaleza
de todo lo creado (...). En consecuencia, el portento
no se realiza contra la naturaleza, sino en contra de la
naturaleza conocida». Tanto en el pensamiento isido-
riano, cercano a las fuentes cldsicas, como en el me-
dieval, estas aberraciones pueden producirse en cual-
quier raza, dando lugar asi en la nuestra a seres mons-
truosos que, en general, estin abocados a la margina-
cién cuando no la muerte, pues sus deformidades vie-
nen a considerarse, desoyendo al obispo, consecuen-
cia del pecado. Pero, volviendo a citar a San Isidoro,
«dentro del conjunto del género humano existen algu-
nos pueblos de seres monstruosos, Y es diferencia és-
ta bien sustancial, pues se introduce aqui el concepto
de dos otros, los desconocidos, los que no hemos vis-
to pero de los que nos han hablado, los que viven le-
jos, en los confines del mundo conocido, que por en-
tonces caia en la India, Etiopia o Libia u otros extre-
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Sepllveda, San Justo. Demonio

mos africanos o asidticos. En Libia nacian los cinocé-
falos (hombres con cabeza de perro), los antipodas
(con los pies vueltos sobre los talones y ocho dedos)
y los ciclopes (con un gran y Gnico ojo en la frente);
etiopes eran los escidpodos (con un solo pie, con el
que se protegen del soD); libios eran los blemios (acé-
falos, con el rostro en el tronco); en las estepas del
mar Caspio —Escitia, actual Ucrania— moraban los esci-
ritas o escitas (hombres sin nariz) y los panotios (de
enormes orejas con las que se abrigan); de la India
eran entre otros los pigmeos, aunque también habia
ciclopes v cinocéfalos... En esta categoria entran tam-
bién los salvajes en sus mds variadas versiones, los
centauros —bien hipocentauros (mitad hombre, mitad
caballo) u onocentauros (mitad asno, mitad hombre)—,
sirenas, sdtiros..., y numerosas representaciones de-
moniacas. Detengdmonos en los feos diablos del capi-
tel de la Psicostasis de San Miguel de Fuentiduena,



presididos por un gran mascarén demonfaco cornudo,
de orejas puntiagudas, ojos rehundidos y enormes
fauces abiertas mostrando enormes y puntiagudos col-
millos, de la que brotan serpientes que envuelven a
los demonios y atacan a los seis condenados.

La deformacion, la caracterizacién con rasgos gro-
tescos de figuras antropomorfas, es evidencia de la de-
gradacion del orden natural que significa el pecado y
lo maligno o su influjo. En esta linea hemos de inter-
pretar los frecuentes mascarones monstruosos de ras-
gos humanos que ornan los canecillos de numercsas
iglesias, o las figuras simiescas encadenadas, asi las
presentes en San Millan y La Trinidad de Segovia.

LO MARAVILLOSO ANHELADO: IMAGENES DE LA
FE. LAS VISIONES CELESTIALES

Las tradiciones literarias fundamentales, esto es, las
biblicas, los textos patristicos v los sermones, entre
otras fuentes, encontraron en las traducciones pldsti-
cas de las iglesias un apoyo grafico fundamental a la
hora de precisar en el imaginario colectivo las formas
de los dictados doctrinales.

El reto no es menor, pues cada pintura o escultura
que abordaba asuntos escatolégicos significaba asumir
hacer visible lo invisible. El cardcter «historicor del dis-
curso cristolégico habia sido convenientemente es-
quematizado y sistematizado en su plano compositivo
desde época tardoantigua y altomedieval. Los ciclos
de la Natividad e Infancia, vida puablica y Pasion y Re-
surreccién de Cristo mantienen un cardcter narrativo y
cercano, solo apelando a la imaginacion cuando en
los pasajes suceden acontecimientos prodigiosos en
los que irrumpen seres sobrenaturales, asi la presen-
cia de criaturas angélicas o la paloma del Espiritu San-
to en las Anunciaciones, Bautismo de Cristo, Crucifi-
xion, Santas Mujeres ante el sepulcro vacio de Cristo,
Pentecostés, etc. El mismo principio rige en asuntos
veterotestamentarios como el sacrificio de Isaac o la
expulsion del Paraiso, o en el caso de presencias de-
moniacas, como en la representacion de las tentacio-
nes de Cristo en un capitel hoy conservado en el Mu-
seo Diocesano de Segovia®* o en la inspiracion de la
Matanza de los Inocentes de otro de la sala capitular
de la catedral de El Burgo de Osma.

Otras escenas, como la Transfiguracion, la Ascen-
sion o el Descenso a los Infiernos, desbordan mds
bien al universo de las visiones celestiales, y aqui,
aunque las fuentes de inspiracién sigan siendo las bi-
blicas y patristicas, los problemas representativos son
bien otros. La iconografia se vio obligada a generar un
cédigo —un auténtico lenguaje de signos— que debia
cumplimentar dos requisitos fundamentales: traducir
fielmente los dogmas y resultar lo suficientemente
comprensible para, sin duda con el apoyo de las in-
terpretaciones dadas por los sermones, alcanzar a ilus-
trar la liturgia a una feligresia de escaso nivel cultural.
Por supuesto que en los circulos cultos —Iéase catedra-
les, monasterios y candnicas— las profundidades que
podia alcanzar el mensaje serfan bien otras, pero en
las iglesias parroquiales esta labor de sintesis se ase-
vera compleja.

Las visiones celestiales retinen asi, junto a codifica-
ciones de origen antiguo y otras instaladas en el dic-
cionario visual de uso comtn, tales las representacio-
nes de las Maiestas —herederas de las apoteosis impe-
riales romanas—, otros conceptos abstrusos. Sin preten-
der establecer un catdlogo, senalaremos algunas con-
venciones que hacen que una figura humana se mues-
tre como inserta en el ambito de lo ultraterreno, asi los
nimbos que envuelven las cabezas de Cristo v los san-
tos; las mandorlas que rodean las Maiestas, bien de
Cristo, bien marianas, a la paloma del Espiritu Santo
(La Asuncién de Duratén) o las asunciones del alma;
los pies descalzos o, en general, la indumentaria aleja-
da de la contemporinea —tinicas v mantos mis pro-
pios del atuendo de la Antigiedad- de los personajes.

La Maiestas Domini

La Maiestas Domini o vision de Cristo en Majestad
al final de los tiempos, inspirada en los textos de Eze-
quiel, Isafas, los Hechos de los Apostoles y el Apoca-
lipsis, suele presentarnos a Dios sentado en el trono,
barbado, con aire imponente vy gesto bendicente de su
diestra —dedos indice y corazdn extendidos—, portando
en su mano izquierda el Libro. La idea del trono en me-
dio del cielo (Ap. 4), o del esplendor que rodea la fi-
gura, «omo el arco iris» (Ez. 1, 28) la resuelven los ar-
tistas inscribiendo la figura en un marco geométrico,
generalmente una mandorla. Este marco almendrado,

3* RopriGUEZ MONTANES, José Manuel: «Otros restos romdnicos de Segovias, en AAVV.: Enciclopedia del Roménico en Castilla y Lecn. Segovia, Agui-

lar de Campoo, 2007, t. III, p. 1.577.
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Segovia, portico de San Esteban. Maiestas

con variantes tetralobuladas como en San Miguel de Es-
tella y la Magdalena de Tudela, o en losange como en
Sepulveda, suele presentar una cenefa decorada con
ovas (Tahull, Santo Domingo de Soria, San Justo de Se-
govia), estrellas (Moissac, Carrién) u ondas (Carrion de
los Condes, Perazancas, Poitiers), que refuerzan el sen-
tido inmaterial, celestial, es decir, la no mundanidad de
la imagen que contiene. A esta figuracion, repetida de
modo recurrente, pueden anadirse detalles que reflejan
de modo mis o menos textual unas u otras fuentes.

Veamos algunos ejemplos:

— FEl Avla ®que vemos en los frescos de San Cle-
mente de Tahull, con referencia a Ap. 21, 6y 22, 13.

El escabel sobre el que apoya los pies desnudos
la Maiestas (Is. 66, 1): un globo que encierra for-
mas vegetales en las referidas pinturas leridanas,
arquitecturas figuradas en la Maiestas de Saint-
Julien-de-Jonzy y Chartres u hojas de puntas
vueltas en Estella y San Nicolds de Tudela.

En la mayoria de los casos la figura divina por-
ta un nimbo crucifero, detalle ajeno a las fuen-
tes biblicas que refuerza la unidad de las dos
primeras personas, o bien resalta el cardcter tri-
nitario de la representacién al incluir la paloma
del Espiritu Santo, lo que ha venido a denomi-
narse «Paternitas Trinitaria», como en Santo Do-
mingo de Soria, San Nicolds de Tudela o la ca-
tedral de Santo Domingo de la Calzada. En otros
casos, la figura aparece coronada: Moissac, San-
to Domingo de la Calzada, los dos ejemplos de
Tudela, Soria, etc. (Ap. 14, 14). Como infrecuen-
te puede catalogarse la ausencia de atributos de
la Maiestas de Moradillo de Sedano.

El libro que porta la figura suele aparecer cerra-
do (i a la derecha del que estaba sentado en
el trono un libro escrito por dentro y por fuera,
sellado con siete sellos», Ap. 5, 1), o bien abier-
to como en La Magdalena de Tudela o los fres-
cos del Pantedn de San Isidoro de Le6n y San
Clemente de Tahull, en ambos con el letrero
EGO SVM LUX MUNDID (Jn. 8, 12).

En ocasiones, los textos epigrificos que se afa-
den a la imagen acotan o precisan su significa-
cién o su inspiracién, En la mandorla del tim-
pano burgalés de Moradillo de Sedano leemos:
«VICIT LEO DE TRIBV IVDA, RADIX DAVID,
ALLELUIA», extraido de Ap.V,5 («Et unus de se-
nioribus dixit mihi: Ne fleveris: ecce vicit leo de
tribu Tuda, radix David, aperire librum, et sol-
vere septem signacula eius»). En la de San Mi-
guel de Estella se grabé: <NEC DEUS EST NEC
HOMO PRESENS QUAM CERNIS IMAGO/ SET
DEUS EST ET HOMO QUEM SACRA FIGURAT
IMAGO», es decir, «La presente imagen que ves
no es ni Dios ni hombre, pero es Dios y hom-
bre Aquel al que figura esta imagen sagrada.
Tras el estudio de la inscripcidn por el profesor
Robert Favreau?® sabemos que estos dos versos

35 Favreau, Robert: «Linscription du tympan nord de San Miguel d'Estella-, Bibliothéque de U'Ecole des Chartes, CXXXIII, 1975, pp. 237-246.



Sepllveda, Santuario de la Pefia. Portada

leoninos, reproducidos con variantes en un re-
tablo pétreo de Saint-Denis, en una custodia de
principios del siglo xim y en un timpano de la
catedral de Ferrara, se inspiran directamente de
un tratado de visitatione infirmorum del abad
Baudri de Bourgueil (11130). Pese a haberse se-
falado intencionalidades varias para la inclu-
sion de dichos versos, el texto no hace sino re-
forzar el testimonio de la integridad de la Encar-
nacion, de la humanidad de Cristo v de la Re-
dencidn, propio de cualquier Maiestas.

La portada meridional de Nuestra Senora de la Pe-
fa de Sepulveda muestra una de las mds completas vi-
siones celestiales del Ambito que nos ocupa. El dintel
que soporta el timpano aparece centrado por un cris-

mon flanqueado por una pareja angélica. A ambos la-
dos de esta teofania central®® vemos un personaje
alanceando a un dragdn, quizds un milites Christi, la
Iglesia triunfante (Ruiz Montejo) o San Miguel como
supone Poza Yagiie, que si aparece en su forma angé-
lica en el otro extremo, en una turbulenta Psicostasis,
casi forcejeando con el demonio que arrastra uno de
los platillos. En el timpano propiamente dicho se re-
presenta una vision celestial, con el Pantocritor ben-
dicente inscrito en una curiosa mandorla de forma lo-
sange y rodeado por un Tetramorfos zoomorfo con el
orden, en el sentido de las agujas del reloj: Marcos-
Mateo-Juan-Lucas. Rodea esta vision de la Segunda
Parusia un cortejo de seis dngeles portadores de filac-
terias, asi como los veinticuatro Ancianos del Apoca-
lipsis dispuestos en sentido radial en la arquivolta in-

36 Otro crismon, este aislado, encontramos en la portada de Pinillos de Esgueva.
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Berlanga de Duero (Soria). Timpano

terior, con la Dextera Domini emergiendo de un fon- nogrificamente, el relieve nos presenta una sintética
do de ondas en la clave, marcando un teofinico eje vision celestial presidida por un Pantocrator inscrito
axial en la portada. Los Ancianos, de canon chaparro en mandorla almendrada v rodeado del Tetramorfos.
v estereotipados plegados, portan como es tradicional La solemne figura del Padre, barbada y de larga cabe-
redomas e instrumentos musicales. La arquivolta exte- llera que cae sobre sus hombros, aparece sentada en
rior se decora con un primoroso tallo trenzado del que un trono rematado por cabecitas felinas, apoyando sus
brotan finos acantos helicoidales, con puntos de tré- pies descalzos en un escabel. Viste tinica y manto,
pano, remedando —hien que de lejos— soluciones bor- porta corona v bendice con su diestra mientras sostie-
gofionas importadas en San Vicente de Avila. Icono- ne el Libro sobre su rodilla izquierda. La fractura que
grificamente se resumen aqui las ideas de la supera- afecta a la parte superior del relieve no permite con-
cién del pecado, el Juicio Final y la vision de la glo- cretar si la forma que se dispone sobre la figura co-
rig, quizd con una alusién trinitaria seguin la reciente rresponde a la paloma del Espiritu Santo o bien se tra-
interpretacién de Marta Poza3’. ta de un anadido dispuesto en el momento de ser reu-
tilizada la pieza. Rodean a la figura divina los simbo-

Otra pieza bien notable es el timpano hoy conser- los zoomorfos de los evangelistas, bajo la forma de
vado en la fachada del convento de las Concepcionis- prétomos sostenidos en lienzos por figuras angélicas,
tas de la localidad soriana de Berlanga de Duero. Ico- salvo Mateo —en la parte superior izquierda—, que se

37 Poza YacUE, Marta: «Simbolo y concepto. Visiones teofinicas y alegoricas de la Trinidad en el timpano de Nuestra Senora de la Pefa de Sepulve-
da (Segovia)s, en SANCHEZ AMEIEIRAS, Rocio, y SENRA GABRIEL v GALAN, José Luis (coord.): El timpano romdnico. Imdgenes, estructuras y audiencias,

Santiago de Compostela, 2003, pp. 131-151.
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representa como un dngel desplegando una filacteria.
Pero la composicion se completa aqui con otros dos
asuntos que flanquean a la visién triunfal y precisan el
mensgje de la escena. A la derecha de la Maiestas ve-
mos la figura de la Virgen, sentada sobre un cojin, co-
ronada y ataviada con calzado puntiagudo, tinica, ve-
lo v manto, mostrando la palma de su diestra mientras
recoge un borde del manto con dos dedos de su otra
mano, en un amanerado gesto que se repite en las
imdgenes de los timpanos de Santo Domingo de So-
ria, Gredilla de Sedano, Butrera, etc. A la izquierda del
espectador se dispuso una Psicostasis, con el arcingel
San Miguel sosteniendo la balanza con su diestra y
realizando el gesto de respeto y adoracién de mostrar
la palma con la otra mano. En uno de los platillos de
la balanza vemos una cabecita que debe representar
el alma del justo, mientras que, en el otro lado, una
descabezada figurita, desnuda v realizando una forza-
da contorsion, intenta asirse al otro platillo. En reali-
dad, y como ocurre con la inmensa mayoria de las vi-
siones celestiales de la iconografia medieval, el conte-
nido del mensaje expresado es el resultado de una
sintesis de pasajes extraidos de fuentes diversas. Aqui,
acompanan a la visién celestial, a la que el cristiano
tendrd acceso solo en el momento del Juicio, la figu-
ra intercesora v mediadora de Maria —interpretable a
nuestro juicio como Madre de Dios y como Iglesia, sin
otras sugestivas connotaciones apocalipticas, para las
que faltan argumentos— y un Juicio Final resumido,
bajo la forma del pesaje de las acciones morales. Po-
driamos pues deer ese relieve del modo lineal si-
guiente: el alma del justo, guiada por la Iglesia, tendrd
una vez producida la muerte fisica y tras salir con bien
del Juicio, acceso a la revelacion facie ad faciem de la
gloria divina.

Otras representaciones de visiones celestiales las
encontramos en las pinturas de la Vera Cruz de Made-
ruelo —hoy en el Museo del Prado—, las de las cabece-
ras de Sotosalbos, San Clemente y San Justo de Sego-
via, un capitel del pértico de Orejana, etc. Como ejem-
plos de la Maiestas Marice podemos citar el presente
en las pinturas de San Clemente de Segovia.

Representaciones angélicas
Uno de los motivos mds frecuentes acompanando

y reforzando el cardcter inmaterial de una vision es la

38 Ap. 5,11; 7.11; 8,3-4.
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Fuentiduefia, San Miguel. Capitel de la Psicostasis

presencia de figuras angélicas, aladas y normalmente
de porte juvenil, descalzas y ataviadas con tdnicas co-
mo practicamente todas las ultraterrenas. Su papel es
normalmente de acompanantes o introductores, y sal-
vo los arcdngeles San Gabriel y San Miguel rara vez
tienen un papel protagonista, el primero en la Anun-
ciacién (Requijada, San Martin de Segovia) y el segun-
do en esa sintesis del Juicio Final en que se acaba con-
virtiendo la Psicostasis (Fuentiduefia, San Martin de
Sacramenia). Encontramos dngeles, turiferarios® en el
capitel de la Natividad del pértico de Duraton o el de
la Epifania de Frumales, y su presencia se hace visible
en los del Juicio Final, martirio de San Esteban, Marias
ante el sepulcro y la posible talla de la vina de San Mi-
guel de Fuentiduena, el de la expulsién del Paraiso de
Languilla, el de la Crucifixidon/Descendimiento de Ore-



Duratén (Segovia). Capitel de la Natividad

Soria. Santo Domingo. Seno de Abraham y dngeles
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Sepiilveda, Santuario de la Pefia. Angel en la portada

jana, el Anuncio a los pastores de la sala capitular de
El Burgo de Osma, etc.

En el cortejo de la Maiestas pueden aparecer, ade-
mds de dngeles, serafines (Isaias 6, 1-4) o querubines
(Ezequiel 1, 5-10), estas dos Gltimas —dotados respec-
tivamente de seis y cuatro alas—, escalas de la jerarquia
angélica normalmente fundidas en una sola categoria
y presentes casi exclusivamente en pintura y miniatu-
ra, como los extraidos de la vision de Ezequiel de las
pinturas absidales de la Santa Cruz de Maderuelo y
San Clemente de Segovia.

A MODO DE CONCLUSION
éSe acota un dmbito para lo maravilloso dentro

de la topografia de las iglesias? En realidad no, y lo
encontramos tanto dentro como fuera de los tem-

Turégano (Segovia). Vision celestial del dbside

plos. Lo que cambia, en general, es su caricter, so-
brenatural en las portadas e interiores y magico en
los exteriores —de seguir la terminologia de Le
Goff-, aunque no deja ésta de ser una reduccion
mas que discutible ante las numerosas excepciones.
De hecho, la propia arquitectura, en los ejemplos se-
neros acaba dotindose, por espléndida, de un halo
mitico, sobre todo la gdtica, bien alejada de la ma-
terialidad del trabajo de los operarios y arquitectos
que la construyeron.,

El imaginario medieval fue heredero del preceden-
te y precursor del subsiguiente, tramo cultural de una
cadena de la que se desgajaron eslabones al tiempo
que iban anadiéndose otros, en solucion mis lineal
que recurrente. La misma llega hasta nuestros dias,
bien es cierto que maltrecha, pues la practica satura-
cion de imdgenes que nos bombardean desde las



miltiples pantallas por las que estamos rodeados, han
acabado por empobrecer el dmbito de lo onirico.
Duerme la imaginacion esta leve cogorza, y sélo res-
pira a pleno pulmdén cuando sagas literarias de mayor
o menor mérito brincan hacia la gran pantalla y se
convierten en objeto de consumo masivo. Tales as-
censos, que serfan la envidia del dguila de los Bestia-
rios medievales, sufren también vertiginosas caidas en
picado a la espera del siguiente candidato, pues asi lo
quieren las leyes del mercado. Resulta al menos curio-
so que algunas de estas modernas epopeyas no solo
acudan, sino que a veces plagien, mitos antiguos, cla-
sicos o medievales.

La moderna escatologia, en tiempos que son 0scu-
ros para la fe en Occidente, ha encontrado inusitados
refugios en sagas galdcticas, rebeliones cibernéticas o
pliegues espaciotemporales, pero sin haber sido capaz
de asentar un nuevo lenguaje de simbolos. Quiza par-
te del acentuado interés que la sociedad actual mues-
tra por las manifestaciones artisticas del Medievo res-
ponda a tal pobreza de contenidos simbdlicos, que re-
valoriza y a la vez vulgariza nuestro sustrato cultural
y, desempolvando el velo de los siglos, le devuelve el
lustre de un espejo que fue, v de otro modo es, refle-
jo de nuestros suefos.
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