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Uno de los mejores y mas profundos pintores
espanoles del siglo xx, fue sin duda José Vela Za-
netti. Un artista de amplia y profunda trayectoria
que, sin abandonar la linea figurativa, supo con-
vivir con el amplio abanico de los Ismos del mo-
mento, aportando importantes novedades en el
tratamiento iconogrifico, asi como en el modo de
vehicular la mirada del hombre contemporineo.

Su larga vida, manteniéndose siempre en acti-
vo, permite observar una interesante evolucion
en su obra. Esta, cada vez mds eficaz en su dis-
curso, muestra una personalidad firme en sus
convicciones, profunda en sus andlisis y decidi-
damente asentada en las mimbres que componen
la visién del mundo y del hombre a través del al-
ma de Castilla (fig. 1).

Vela Zanetti tuvo un espiritu libre que se fue
agrandando con los anos. Viajero desde su juven-
tud, tuvo ocasion de conocer y apreciar modelos
plisticos y estéticos, diferentes a aquellos en los
que se habia formado. Exiliado por las circuns-
tancias politicas concurrentes en Espana, convi-
vid con realidades sociales variadas, con situacio-
nes singulares que le llevaron a ejercer diferentes
ocupaciones, aunque nunca se aparté de aque-
lla que le abria a comunicarse consigo mismo y
con el mundo: la pintura.

Ser internacional, cosmopolita, no significa la re-
nuncia al origen. Por el contrario, el origen esti mds
presente cuando nos volcamos al mundo, pues lo
pensamos, lo recreamos y contamos a partir de
nuestra experiencia mis interna, de nuestra primera
mirada. No es necesario estar en Londres, Nueva
York, en una gran capital para crear, porque crear es
sacar el interior del hombre, universalizar su sueno.

Asi lo reflexionaba Vela Zanetti en su discur-
so de investidura como Doctor Honoris Causa
por la Universidad de Burgos, pronunciado el 6
de marzo de 1998, donde afirmaba como: ... en
cudalquier rincon o aldea puede florecer el mila-
gro del arte cuando se dan las circunstancics pa-
ra ello..., pues, en definitiva, tal y como conti-
nuaba explicando: la cultura estda en el

hombre.

Parecia el artista querer justificar su condicion,
asi como el haberse recogido en un desconocido
rincon castellano: el pequeno pueblo de Mila-

Fig. 1. José Vela Zanetti. Autorretrato (técnica mixta sobre papel).
Coleccion particular.



gros. Un lugar andnimo, de dilatado horizonte,

desde el que miraba al exterior.

Dijo Eugenio D'Ors: Pinla a tu pueblo y pinta-
ras tu mundo.. ., sin duda la frase quedd corta,
pudiendo reescribirse, o tal vez reinventarse afir-
mando: ... pinta a tu pueblo y pintards el mundo,
una propuesta en sintonia con el debate hegelia-
no que nos enseia cémo partimos de nuestra ex-
periencia interior, salimos fuera y nos enriquece-
mos, debiendo posteriormente retornar a nuestro
yo profundo para cerrar el proceso.

Lo mads universal parte de los mas simple y
cotidiano, de lo mis inmediato, pues en cada re-
codo podemos descubrir una historia memorable
y transcendente. Milagros precisamente es ejem-
plo de ello; su propio nombre revela un hecho
milagroso: la gesta de una antiquisima revolucién
agraria donde los vecinos, para participar por
igual de los beneficios de la tierra, dividieron és-
ta en «mil agros», de tal forma que nadie fuese
privado de un campo de cultivo.

Entendié Vela que es el hombre el que hace
camino 4 la manera machadiana, el que realiza y
se realiza en la cultura y las artes, convirtiéndolo
en el principal motivo de su obra. Su pintura es,
en definitiva, la pintura del hombre, entendiendo
a éste como el forjador de la historia, del destino,
de la vida misma. Se trata, por tanto, de un hom-
bre activo, un verbo capaz de desarrollar en ac-
ciones cotidianas la verdadera épica. Es el hom-
bre que lucha y se redime a través del trabajo,
que mantiene una conducta severa y vive una
austeridad digna. Un hombre recio, disciplinado,
altivo y heroico como las gentes de Castilla, esa
misma tierra que le habfa dado origen y templa-
do, hasta hacer aflorar su genio.

1. LOS ORIGENES DEL PINTOR
El joven Vela Zanetti

El 27 de mayo de 1913 nacia en Milagros
(Burgos), en el seno de una familia acomodada,
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José Vela Zanetti. Sus abuelos paternos, Zacarias
y Clotilde, eran campesinos de reconocida ha-
cienda en la Ribera del Duero, mientras los ma-
ternos, Herminio y Leocracia, vivian de un pros-
pero negocio de postas en la villa de Aranda.

A esta posicion, desahogada en lo econdmico,
se unfa una cierta categoria en el plano intelectual,
pues su padre, Nicéstrato Vela, habia cursado es-
tudios superiores de veterinaria, llegando a ser
inspector jefe de los mataderos municipales leone-
ses, asi como profesor de la Escuela y del drea
agropecuaria de la Fundacion Sierra Pambley.

Don Nicostrato serd una pieza clave para el
desarrollo de las inclinaciones de su hijo José. Su
formacion universitaria le alineaba con los valo-
res propagados por la Institucién Libre de Ense-
nanza, coincidiendo con los institucionalistas en
la necesidad de una profunda reforma de la en-
seflanza que fomentase en los jovenes ideales de
superacion. Tales convicciones fueron determi-
nantes para permitir al joven Vela Zanetti seguir
el sendero de la pintura, e incluso apoyarlo.

La nueva situacion requerfa de maestros espe-
cializados en el arte de la pintura, por lo que via-
jard con su padre a Madrid para dejarse aconse-
jar por Cossio, que les recomendarfa como
profesor a José Ramdn Zaragoza, quien por en-
tonces dirigia en Madrid una academia de dibujo
en la que tomaban lecciones muchos estudiantes

de arquitectura.

Estas estancias en la capital, unidas a la reali-
zacion de otros vigjes, le irdn descubriendo dife-
rentes patrones estéticos que se irdn incorporando
a su forma de observar y entender las artes, enri-
queciendo notablemente su formacion. A esto hay
que anadir la oportunidad que le brinda la capital
para conocer a otros artistas, pintores por enton-
ces consagrados como Villegas Lopez, Diaz Cane-
do, Carmona Nanclares, asi como a intelectuales y
escritores como Valle Inclin, Ortega o Alberti,
quienes le proporcionan perspectivas variadas pa-
ra profundizar en el pensamiento del momento.



Interesado por la Historia del Arte, repartird
su tiempo en estos anos juveniles entre el estu-
dio y la produccion de copias autorizadas de ar-
tistas cldsicos como El Greco, actividad que le
procuraba algin dinero adicional, a la par que
apoyaba el aprendizaje, mejorando su dominio
del dibujo y la técnica de los grandes maestros.

Su militancia en partidos obreros, en 1930 in-
gresa en las juventudes socialistas, le llevard a co-
laborar en publicaciones periddicas como «Ate-
neo Obreros, o «Nuevo Ejércitor, revistas para las
que desarrollard trabajos en el campo del carte-
lismo, poniendo la imagen al servicio de la lucha
obrera (fig. 2).

En esta linea se encuadraban sus primeros en-
cargos: los cuatro panos murales pintados para la
casa del Pueblo de Leon y destruidos en 1936. De
ellos dirfa el artista en su presentacion que ha-
bian sido realizados en apoyo de la rebelién pro-

Fig. 2. José Vela Zanetti, Sin titulo (técnica mixta sobre papel).
Republica Dominicana. Coleccion particular.

letaria que habia de llegar, alinedndose con el ar-
te ruso al servicio de la Revolucion. Audn sin esti-
lo concreto, los murales, que tomaban como re-
terencia los realizados por Luis Quintanilla en la
Casa del Pueblo de Madrid, abrian el discurso del
artista a temas como la ética del trabajo y la dig-
nificacion del hombre a través de éste, una tema-
tica que tendrd un tratamiento recurrente en su

obra posterior.

Terminada la guerra (1936-39), en la que ha-
bia luchado como teniente del bando republica-
no, se verd obligado a exiliarse, vendo a Santo
Domingo, donde el general Trujillo habia hecho
una oferta internacional para acoger expatriados.
No fueron ficiles los primeros momentos de su
estancia, lo primero era sobrevivir y para ello se
vio obligado a trabajar como albanil y pintor de
brocha gorda, relegando la pintura a los momen-
tos de asueto. Sin embargo, su relacion y poste-
rior amistad con el rector de la Universidad do-
minicana, Julio Ortega Frier, que serd su principal
mentor, le abrird la posibilidad de exponer en las
mejores galerfas de la Republica, poniéndole en
contacto con instituciones y patronos.

2. EL APRENDIZAJE

Comenzar como pintor en las lejanas tierras
de Santo Domingo fue dificil. Deseoso de triun-
far como muralista, los encargos en esta materia
parecian no llegar, a pesar del apoyo de los cir-
culos universitarios de la isla. Sus obras no pasa-
ban de pequenos cuadros de caballete, principal-
mente retratos, en los que se reconocian las
fisionomfas de las principales personalidades de
la sociedad dominicana.

Fue en 1941 cuando recibid su primer encar-
go de envergadura. Se le contrataba para decorar
la iglesia de Santurce (Puerto Rico) con un mural
de la Ultima Cena. Sin embargo, lejos de obtener
un cierto reconocimiento como muralista, la pin-
tura resulté un fracaso. No se trataba de un juicio
en contra de su calidad técnica justificado en
principios estéticos o pictoricos, fue la opinion



de la propia feligresia de la iglesia de Santurce.
Unas gentes escasamente cualificadas para com-
prender cualquier temdtica religiosa fuera del
blando idealismo al que estaban acostumbrados.
Aqui los santos representados eran demasiado
rudos, modelos sacados de campesinos que pro-
vocaron la repulsa de la obra, que, calificada de
herética, tuvo que ser finalmente reemplazada.

De esta forma, el primer testimonio de su
obra mural en Santo Domingo serdn los seis pa-
neles de la logia masonica Cuna de América,
igualmente pintados en 1941 (fig. 3). En este ca-
s0 las pinturas se desenvolvian dentro de una te-
mdtica de rara iconografia, ya que se pretendia
explicar el origen de la masoneria, arte secreto de
los constructores que remonta su milenario saber

a la figura de Hirdn Abi o Hirin de Tiro, legen-
dario constructor del Templo de Salomén.

De esta forma, los paneles se ordenaban en
secuencia narrativa, desarrollando a través de la
biograffa de Hirdn, la construccién y destruccion
del Templo de Jerusalén, metifora de la arquitec-
tura perfecta, al ser el modelo mds preciso de la
geometria sagrada ya que sus medidas habian si-
do dictadas por el propio Yavé (fig. 4).

A partir de este momento los encargos para
pintar murales se verin multiplicados. En 1944
pintard La Historia de la fundacion de la Ciudad
de Santo Domingo para el Antiguo Consejo Ad-
ministrativo del Distrito de Santo Domingo; en
1945 para el vestibulo del Palacio de Justicia, La

Fig. 3. José Vela Zanetti. Historia de Hiran de Tiro (Caseina sobre muro). Logia Masénica Cuna de América. Repuiblica Dominicana.



Fig. 4. José Vela Zanetti. Historia de Hirdn de Tiro (Caseina sobre muro). Logia Masonica Cuna de América. Repiblica Dominicana.

Fundacion de la Real Audiencia, v La paz firma-
da entre Espaiia y el cacique indio Enriguillo (fig,
5), ese mismo ano realizara la decoracién de un
aula de la Facultad de Medicina con temdtica alu-
siva a la Historia de la Medicing; en 1946 el mu-
ral de La Economia para el Banco de Reservas, y
los de la Facultad de Odontologia y de Ciencias
Exactas con temadtica adecuada a los estudios de
dichos centros.

Sin embargo, la obra mds ambiciosa de la dé-
cada dominicana fue la pintura de la Iglesia de
San Cristobal, levantada por Trujillo para hacer
de ella su pantedn. Los murales recorrian las na-
ves, el crucero, el preshiterio, las bévedas reco-
giendo los momentos mds significativos de la vi-
da de Jesis. La huida a Egipto, Jesis entre los
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doctores, el Bautismo, el encuentro con la Sama-
ritana, la entrega de las llaves a San Pedro, la re-
surreccion de Ldzaro. .. (fig. 6). La obra en su to-
talidad se compone de 22 murales, distribuidos
en naves y crucero, a lo que hay que afadir el
tambor v la ctpula.

Realizadas siguiendo la técnica de la caseina,
las composiciones asi como las formas de algu-
nas imigenes parecen recuperar la impronta de
los fresquistas toscanos del siglo xv, no faltando
las referencias a Piero della Francesca, e incluso
a Mantegna. Es evidente que a lo largo de este
trabajo, Vela Zanetti fue conquistando una traba-
jada madurez que se confirma en el modo de do-
minar el espacio mediante estudiadas composi-
ciones, la disposicién de los ritmos en las



Fig. 6. José Vela Zanetti. La Asuncion (Caseina sobre muro). Iglesia de San Cristdbal. Republica Dominicana.
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acciones controladas de las figuras y, sobre todo,
en el empleo del color, con tonalidades equilibra-
das resaltadas por un tratamiento luminico que
nuevamente vuelve a recordar el Renacimiento
toscano.

La difusion de este importante trabajo le abri-
ra nuevos horizontes, pues no en vano éste se-
rd tomado en consideracién a la hora de conce-
derle la beca Guggenheim que le lleva a residir
por espacio de tres afnos en Nueva York (1951-

1953).

3. EL MURAL DE LOS DERECHOS HUMANOS
DE NUEVA YORK (1952-53). CAMBIOS EN
UNA ICONOGRAFIA

Nueva York: el mural de los Derechos Humanos
(1952-53)

Nueva York ofrecerd a Vela Zanetti una expe-
riencia multiple v enriquecedora. La ciudad era
por aquellos anos el centro de la vanguardia ar-
tistica, constituyendo el destino preferente para
aquellos artistas que pretendian estar al tanto de
lascorrientes creativas, de la innovacidon y que
buscaban un reconocimiento en sus lugares de
origen.

Las numerosas galerfas de la ciudad eran po-
tenciales «museos vivos» que garantizaban una
promocién curricular a los expositores, pero ade-
mas, aquellas de mayor reconocimiento interna-
cional tenfan alli su sede.

Una de estas importantes galerias era la
Schaeffer. En ella expondrd Vela Zanetti junto a
los grandes pintores del siglo xx, Picasso, Juan
Gris, Mird, Esteban Vicente... Aparte, en Nueva
York, tendra la ocasién de conocer a Dali, a Po-
llock, a Max Ernst, a Robert Motherwell..., los
nombres sin duda madas cotizados y polémicos
que hacian de la pintura un experimento cons-
tante. En este ambiente recibird el encargo mds
importante de toda su carrera: pintar un mural
para la ONU sobre los Derechos Humanos.
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Reflejar los derechos del hombre era algo
nuevo, tan nuevo, que era necesaria la invencion
de una iconografia, pues no existia, ni existe co-
mo tal, una férmula de representacién. La prepa-
racion de los bocetos y sobre todo la formaliza-
cion simbolica del tema se prolongara a lo largo
de nueve meses, un dilatado proceso que trans-
formard la idea inicial puesta en relacién con el
holocausto nazi, en otra mis universal y esperan-
zada en la que la paz se convertia en el discurso
nuclear del mural.

La exposicion vigorosa, la potente pincelada
propia de este artista, sirve para estructurar y dar
cuerpo a las figuras, mientras el color empleado
como recurso expresivo se ve reducido a ocres,
tierras, blancos, negros, rojos y breves toques de
azul. En cuanto a la estructura narrativa, ésta se
ordena en tres registros o secuencias que progre-
san sin interrupciones formales. El punto de par-
tida es la guerra que destroza y desune las nacio-
nes y que aqui se descubre de forma alegérica a
través de la figura enjuta de un hombre encade-
nado a una soga de acero, detrds arropados por
una tela verdosa los muertos; manos y brazos que
se desploman y la poética imagen de un nino cai-
do. El sufrimiento de los inocentes adquiere un
profundo patetismo en las masas grisiceas indife-
renciadas, incluso dificilmente reconocibles como
humanas, de no ser por la singularizacion de una
mano, que aparecen dentro de una especie de ca-
ja de madera, alusién clara, si se estudian los bo-
cetos previos, a los campos de exterminio de Da-
chau y Buchenwald. La humanidad rota es el
hombre que camina con la cara cubierta y el pe-
cho taladrado por una gruesa viga (fig. 7).

Una segunda fase que parte del drama de la
guerra (la madre que protege al hijo, mientras le-
vanta su mano mostrando la palma, el hombre
que oculta parte de su rostro y agarra la mano de
la mujer, o la otra figura femenina que levanta
sus manos en una plegaria) inicia la construccion
de la paz, simbdlicamente representada en el
centro del mural donde un hombre pone la cla-
ve del mundo, que es a su vez el simbolo de las



Fig. 7. José Vela Zanetti. Detalle del Mural de los Derechos
Humanos, «El hombre pidiendo la paz» (Caseina sobre tela de
soporte). Edificio de las Naciones Unidas. Nueva York.

naciones unidas, protegido por unos brazos que
se abren tras él y que son el espiritu de las de-
mocracias (fig. 8).

Por ultimo, la paz se lee como una conquista
diaria a través del trabajo esforzado del hombre,
que nos muestra por dltimo la familia, el hombre
con semillas en las manos, esperanza del renacer
(fig. 9). No se trataba de una representacion mas
de la paz, sino de la estilizacion simbdlica del
proceso que conduce a la misma, se representa
el trabajo diario para protegerla, y la angustia del
hombre por conservarla tras haber salido de una
cruel guerra. No es, por tanto, una paz sencilla,
un simbolo ficil, insistiendo el propio autor en su
significado al explicar: ...1n0 es una figura de mui-
Jer. sino la exaltacion del Hombre como indivi-
duo y de su angustica (... ), no es und Paz bella, si-
no una Paz angustiada y torturada surgiendo de
la terrible experiencia de la guerra.
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A pesar de la importancia del encargo dada su
difusion internacional, para Vela significo el ini-
cio serio de su carrera como muralista. Asi se
trasladard a Méjico, donde trabajaban los mejores
muralistas: Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros,
José Clemente Orozco o Rufino Tamayo.

4. DE NUEVA YORK A MEJICO
Los murales mejicanos (1957-1959)

Méjico se habia constituido a lo largo del siglo
xx en la capital del muralismo, si bien ya en 1957
este arte mostraba cierto estancamiento. Orozco
habia fallecido en 1949, v el mismo afio de la ins-
talacion de Vela, morird Diego Rivera. A pesar de
todo, ningtin muralista podia dejar la experiencia
de medirse con los artistas mejicanos, y ponerse
a prueba con la critica de este pais.

El primer encargo fueron los murales para los
hoteles Humboldt y Tampa, ambos en Acapulco.
Pero su obra mas significativa es el mural de Zos
Misioneros, pintado en 1957 para la Casa del Oi-
dor Juan Manuel en México D.F. La llegada de los
franciscanos a Nueva Espana y la evangelizacion
sobre los indigenas era un asunto delicado para
abordar, maxime teniendo en cuenta el rechazo
general que el tema de la conquista provocaba en
la poblacion y sobre todo entre los indigenistas.

No podemos obviar que el movimiento mura-
lista, nacido en 1922 con afin de generar una
nueva pintura mejicana, estuvo alentado por tres
valores fundamentales que se imbricaban en la
doctrina de la revolucion agrario-burguesa de
1910. Estos eran la exaltacion de lo nacional (lo
mejicano entendido como lo anterior y posterior
a la conquista espanola), lo popular y lo revolu-
cionario. Asi, el manifiesto plastico redactado por
Siqueiros y firmado por todo el sindicado de pin-
tores y escultores en el que se encontraban Oroz-
co, Rivera, Rufino Tamayo y Juan Carlos Lomban,
propugnaba los valores de la raza, es decir, lo in-
dio, siendo su objetivo primordial la socializacién
del arte, eliminando el individualismo burgués.



Fig. 8. José Vela Zanetti. Detalle del Mural de los Derechos Humanos, «La construccién del mundo» (Caseina sobre tela de soporte). Edificio de

las Naciones Unidas. Nueva York.

Fig. 9. José Vela Zanetti. Detalle del Mural de los Derechos
Humanos, «La destruccion de la familia» (Caseina sobre tela de
soporte). Edificio de las Naciones Unidas. Nueva York.
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Sin embargo, la radicalizaciéon progresiva de
las premisas enunciadas en su soflama sometié a
los programas pictoricos a narraciones sesgadas
que rayaban lo grotesco, al eliminar registros fun-
damentales de su propia historia. Pasajes y temas
que el propio Orozco en sus Memorias denuncia-
ba, insistiendo en la ridicula parcialidad con que
se habian resuelto las pinturas murales sobre la
Historia de la conquista.

Vela, que admiraba el muralismo desde un
punto de vista técnico, no compartird esta actitud
«antihistérica» defendiendo muchas de las empre-
sas llevadas a cabo por los espafoles, especial-
mente la evangelizacion. La cristianizacion de los
aztecas no admitia ningiin sesgo, se trataba de un
episodio exclusivamente humano, los francisca-
nos llevan la fe, pero comparten la vida con los
oriundos. ...Hice unos hombres —comentaba el
propio artista— gute quedaron alli perdidos melc-
Jfisicamente, que fiueron alli a ensenarles la fe: es-
parioles a secas (fig. 10).



Fig. 10. José Vela Zanetti. Frailes (6leo sobre lienzo). Coleccion par-
ticular.

No cabia otro método de exposicion, siendo
totalmente ridiculo analizar un proceso desarrolla-
do en el siglo xvi a partir de las revoluciones pro-
pias del siglo xx. Asi lo vio la critica, que valoré
uninimemente este trabajo, llegando a afirmar,
caso de Margarita Nelken, que se trataba de una
de las obras decisivas del muralismo mexicano,
valorando, entre otras cuestiones, la visién politi-
camente desapasionada conseguida por Vela.

5. EL RETORNO

En 1960 Vela regresard a Espaifia iniciando su
etapa mds genuina. Una de sus primeras obras
fue La Historia de Don Suero de Quiiiones para el
Hotel Conde Luna de Ledn. A éste seguiran el
mural para la Escuela de Comercio de Leén en
1964 y los murales para la Escuela de Formacion
Profesional de La Robla, y la Iglesia de Jests Di-
vino Obrero de Leoén.
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Sin embargo, su obra mis madura como mu-
ralista son los paneles de temdtica historica para
el Nuevo Ayuntamiento de Ledn (1969) y para la
Diputacidn (1966-1969) y el Ayuntamiento de
Burgos (1971).

Para Vela el hombre es forjador de la Historia,
tal y como desvela en el mural del Ayuntamiento
leonés, El hombre quemdndose en la Historia (fig.
11), donde el pintor advierte cémo el ser huma-
no encuentra su esencia en el conocimiento del
pasado, en la historia que le transciende y hace
resurgir como si de un fénix se tratase. De esta
forma, frontero a este desarrollo, se encuentra el
mural del Cortejo de los Reyes de Leon (fig. 12),
donde conviven por encima del espacio y el
tiempo reyes como Ordono II y Alfonso V, figu-
ras que sobrepasan su propia existencia para
convertirse en hitos sobre los que se cimientan
los hechos y Ia ideosincrasia de las gentes.

En Burgos los temas, como no podia ser de
otro modo, se refieren al Cid y a la Fundacién de
Castilla. La gesta cidiana se ordena en el recorri-
do de mas de doscientos metros cuadrados de la
béveda del Palacio de la Diputacién, contrapo-
niendo la accidén y la pausa en los episodios de
el duelo, la jura, el destierro y la batalla (fig. 13).
El Cid se trata desde un profundo contenido sim-
bolico que supera la propia realidad histérica y li-
teraria del héroe, hasta convertirse en un arque-
tipo humano en el que se expresa la osadia y la
honradez. Vela se sentia inmerso en la leyenda
cidiana, por lo que se autorretrata como caballe-
ro medieval acompariando al Cid en la jura, pues
es en este pasaje donde se desvela la esencia del
hombre castellano, que prima la justicia por en-
cima de la ley y del orden establecido.

En la Fundacion de Castilla (Arco de Santa
Maria) (fig. 14) incide nuevamente en los mismos
contenidos, aunque el conductor en este caso sea
el conde Fernin Gonzilez. La propuesta es en-
tender como los pueblos, los pafses, nacen y se
estructuran por el trabajo, la lucha, el heroismo y
el conocimiento, por eso aparecen centrando la






Fig. 14. José Vela Zanetti. La Fundacion de Castilla (Caseina sobre lienzo). Arco de Santa Maria, Burgos.
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composicion los campesinos, el lenador, el herre-
ro que templa las lanzas, todo ello controlado
por la actitud directora del héroe,

El recorrido temdtico es denso, como corres-
ponde a una obra de madurez. La lectura puede
hacerse dividiendo la obra en tres registros hori-
zontales a los que se superponen otros tres ver-
ticales. A partir de los tres primeros vemos desa-
rrollado el trabajo, la actividad manual, la lucha
heroica y el trabajo intelectual, y, por dltimo, el
horizonte luminoso y el hombre que llega a la ci-
ma. Por su parte, los registros verticales hablan
del heroismo del pueblo a través del campesino
que se pone la loriga ayudado por la mujer, de la
familia mediante el grupo de campesinos que
protegen al nifo, de la fuerza y los principios
inalterables expresados en el yunque y los hé-
roes, y por ultimo, de la construccién de la ciu-
dad, dentro de la que ha de anidar el saber vy el
estudio, representados en el monje.

6. TECNICA Y ESTILO

Técnicamente el muralismo de Vela Zanetti
ofrece experiencias variadas que van desde la pin-
tura directa sobre el muro a su aplicacién sobre
soportes intermedios como la seda, caso del miu-
ral de los Derechos Humanos, sobre lienzo, como
en la boveda cidiana de la Diputacion de Burgos,
o sobre madera, como en la Historia de Don Sue-
ro, o los murales del Ayuntamiento de Leén.

Normalmente en los trabajos realizados direc-
tamente sobre el muro, la téenica que emplea es
la pintura a la caseina. La caseina es un compo-
nente calcico obtenido de la leche en el que se
disuelven con agua los pigmentos. Se trata de un
tipo de pintura duradera y estable que permite a
partir del diferente grado de agua efectos mates
o transparentes. Sin embargo, no es la caseina el
Unico sistema empleado por el artista, quien tra-
bajé también la técnica mixta o el dleo.

Mis dificil adn es intentar clasificar formal-
mente su obra. El propio Vela Zanetti criticaba

abiertamente el estéril esfuerzo que historiadores
y criticos de arte hacian por encasillar en mode-
los a los distintos pintores: £n Esparia bay una
penosa mania de juzgar el arte sin meditar. Te
clasifican y te cuesta una vida sacudirle prejui-
cios y generalizaciones. (...) Clasificaciones dje-
#ds, la mayor parte de las veces, a las propics opi-
niones del interesado. Sin embargo, rara vez la
Dintura admite una etigueta por gue si. Por ejem-
Dlo, en muchos cuadros de Goya y de Veldzquez
conviven diversos estilos, pues trataron siempre de
huir de su propia facilidad (Vela Zanetti, Discur-
so con ocasion del Doctorado Honoris Causa por
la Universidad de Burgos).

En este sentido, Vela es un artista con estilo
propio, capaz de crear sus propios modelos, aun-
que deje en su obra guinos y referencias a estilos
y modos de su tiempo, asi como férmulas expre-
sivas aprendidas de los maestros del Renacimien-
to italiano.

Sin duda alguna, lo mds evidente de su obra
es la fuerza expresiva, conseguida a partir de un
dibujo de trazo grueso y decidido, pues como él
afirmaba: ... el dibujo es el esqueleto de toda pin-
tura. A éste se suma el pigmento, que en él se
muestra sobrio, reduciendo el empleo de gamas
tonales, y observando cierta tendencia hacia las
tonalidades neutras; ocres, blancos, negros... en
ocasiones dramdticamente alteradas por rojos,
naranjas, o amarillos muy luminosos, como se
advierte en la representacion de la Mina en el sa-
lon de actos de la Escuela de Formacion Profesio-
nal de La Robla, donde la luz cegadora del hor-
atmosfera  pesada, densa,

no confiere una

calurosa e infernal (fig. 15).

Podriamos hablar de cierta permanencia del
cartelismo revolucionario en su obra, del mismo
modo que se podria advertir una referencia al tra-
zo y colorido de Daumier, en algunos de los di-
bujos de Vela. Se podria subrayar cierta influen-
cia del cubismo y de Vizquez Diaz, dado el
interés que muestra por potenciar el plano picto-
rico y el tratamiento facetado del volumen. Pero



también podriamos hablar del pélpito de Manteg-
na en determinadas soluciones compositivas, co-
mo el registro terreno de la Asuncion de la Igle-
sia de San Cristobal. Recuerdos de Piero della
Francesca, en el mural de San Martin en La Ro-
bla, y del propio Signorelli en la forma dramati-
ca de compactar las masas humanas construyen-
do bloques.

Ciertamente sus viajes a Italia, y concretamen-
te a Florencia, iniciados en 1934 y continuados a
lo largo de su vida propiciardn no solo el descu-
brimiento de artistas como Giotto, Masaccio, Pie-
ro della Francesca..., sino su penetracion. Desde
su primer viaje a este pais se sentird fascinado
por la calidad y fuerza de los frescos de los pin-

tores cuatrocentistas toscanos, lo que muy proba-
blemente le condujo a la valoraciéon del muralis-
mo, vertiente pictorica poco desarrollada en Es-
pana.

Tal vez el desarrollo de la pintura en grandes
espacios fomentd la expresividad de sus trazos,
trabajados sin escatimar esfuerzos en numerosisi-
mos bocetos preparatorios. Si algo cabe destacar
es el estudio minucioso de cada trazo, de cada
personaje, buscando siempre el climax dramati-
co, expresivo. Es en esta bisqueda donde recu-
rre a la historia, indagando en los conceptos de
pintores pasados, los pintores del humanismo, o
en la fuerza formal de contemporineos suyos co-
mo Picasso, presente en el mural de la ONU.

Fig. 15. José Vela Zanetti. Detalle del mural «La Mina» (técnica mixta). Escuela de Formacion Profesional «Virgen del Buen Suceso», La Robla,
Leon.
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Sin embargo, su singularidad evoluciona, aun-
que siempre moviéndose dentro del plano figu-
rativo. Postura que expondra el propio artista en
junio de 1952 en el diario «La Nacién»: .... Segui-
ré pintando como entiendo, como siento y como
Dpienso. Frente a la corriente abstracta, que es ya
una academia mds viciada que la peor de las
academias de principios de siglo, haré simbolos
bumanos expresionistas, y el color sordo de tie-
rras grises lo ampliaré hasta el mdximo.

7. EL AUTENTICO VELA ZANETTI
Castilla y la pintura de caballete

En mi obra conviven dos vertientes: el muralis-
mo y la obra de caballete. Ciertamente, la impor-

Fig. 16. José Vela Zanetti. La tarde (6leo sobre lienzo). Coleccidn particular.
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tancia de su obra de caballete no nos puede pa-
sar por alto, sobre todo aquella nacida tras su re-
greso a Castilla en 1960. Estos cuadros, alejados
de las narraciones épicas, muestran desde una
mirada intimista y simplificada el alma castellana.
Podria hablarse del retrato de la auténtica Espa-
na, la Espana de los campos de trigo (fig. 16).

Los cuadros estin marcados por una austeridad
sobrecogedora, pocos son los perscnajes que se
asoman ante el espectador, y éstos forman parte
del pueblo. Campesinos, pastores, mujeres rurales
con rostros de profundas arrugas y grandes manos.
Es gente cercana que realiza tareas como la siega,
la vendimia, y que se expresa con una dignidad
sin limites: pinto hombres con boina, pero no peale-
tos porque hasta para eso hay que saber mirar.



En estos lienzos el pintor dialoga poéticamen-
te con los protagonistas, los solemniza exaltando
su labor diaria, que se expresa en E/ pastor (fig.
17), que, envuelto en un rebozo, contempla el
pastar del rebafo; El pastor al atardecer, que se
recoge llevando al cordero recién nacido en sus
brazos; El segacdor que empuna la hoz, El sembra-
dor, Vendimia en la Ribera del Duero, pero tam-
bién La siesta (fig. 18), el descanso merecido des-
pués del trabajo, o la recompensa, vista como la
comida en El pan nuestro de cada dia, o como
fruto obtenido de la tierra en La cosecha.

Junto a los campesinos, otros temas auin
mas simplificados, campos con vinas o trigos
en los que el paisaje se eterniza hasta conver-
tirse en franjas o manchas de color, gallos con

brillante plumaje (fig. 19), o bodegones en los
que el pan se convierte en protagonista (fig.
20). Precisamente es en los bodegones donde
resuena la mistica castellana, y con ella los bo-
degones de Sinchez Cotdn escuetos pero tras-
cendentes.

Castilla se descubre de forma poética a la pin-
celada de Vela, y al mismo tiempo Vela se descu-
bria en Castilla: Agui tenia gue regresar da resca-
tarme con los mios. El ambiente de Milagros
consigue esta decantacion que conduce a lo au-
téntico, lo cercano. Vela se mira en soledad, pin-
ta en la soledad con el convencimiento de que
solo en soledad puede el hombre dialogar consi-
go vy redescubrirse. Aqui estd el auténtico artista
sin mdscara, mostrando su raiz mis profunda, de-

Fig. 17. José Vela Zanetti. Pastor al atardecer (técnica mixta sobre lienzo). Coleccidn particular.

218



Fig. 19. José Vela Zanetti. Gallo (6leo sobre lienzo). Goleccion particular.
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purando y simplificando los temas, al unisono
que las formas, ahora drdsticas y concretas.

Es una pintura profunda, seria, pero esperan-
zada v llena de pasién. Vela Zanetti renuncio
siempre a la belleza idealizada, del mismo modo
que al virtuosismo blando, en esto coincidia ple-
namente con la opinién que Arthur Rubinstein le
compartiera: Nunca pierdo la ocasion de efercitcar
los dedos, no porque quiera ser un virtuoso, el vir-
fuosismo es el principio de la decadencia, sino
prefiero fallar en una nota y que la composicion
quie toco tenga alma.

Alma y cardcter no faltan en Vela Zanetti, uno
de los pintores mds singulares de Burgos y mds
universales, pues como €l afirmaba: Soy de don-

de fui, de donde se me deji ser feliz y pintar, por
eso soy de Buigos, de Milagros, de Leon, de la Re-
publica Dominicana, de Nueva York, de Floren-
cia... En definitiva, un artista capaz de ver el
mundo desde las humildes ventanas de Milagros.

BIBLIOGRAFIA
AzCOAGA, E.: Las pinturas murales de Vela Zanet-
ti. Ciipula del Cid y Ferndn Gonzdlez. Burgos,

1981.

BozaL, V.. Arle del siglo xx en Esparia. Pintura y
escultura, 1900-1939. Madrid, 1995.

CaMPOY, A.M.: «{Los murales cidianos de Vela Za-
netti», ABC, 15-1-1971.

Fig. 20. José Vela Zanetti. Hogaza y paisaje (6leo sobre lienzo). Coleccion particular.



CREMER, V.: El Libro de Vela Zanetti, Madrid, 1974. VILLAWVA, A., v VV.AA. Vela Zanetti. Valladolid,
1994.
Gava Nuno, J.A.: Cuadernos de Arte, Dibujos de
Vela Zanetti. Madrid, 1972, VV.AA., v Acuireg, E. (coord.): Vela Zanerii
(1913-1999). Ledn, 2000.
SastrE, L. Vela Zanetti. Artistas espaiioles conten-
pordneos. Madrid, 1974.

221






