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DISENOS DE SABATINI PARA LAS PUERTAS
DE MADRID

Por Artor Goritia Cruz

Arquitecto. Escuela Politécnica Superior. Universidad CEU - San Pablo

La actividad arquitecténica de Francisco Sabatini (Palermo, 1721-Madrid,
1797) ha sido frecuentemente observada con cierta incomprensién por parte
de quienes consideraron su talento inferior al de sus maestros Vanvitelli y
Fuga, su persona responsable de las desgracias de Ventura Rodriguez, o
sus obras una muestra de su indefinido estilo, fruto de su doble condicién
de arquitecto e ingeniero militar. Y aunque todo ello, con matices, pudie-
ra admitirse, no es menos cierto que su figura despierta el interés y la admi-
racién de quienes se acercan a su legado con el propdsito de entrever en su
trabajo la personalidad de un hombre que ejerce su oficio en la dificil encru-
cijada planteada entre la expiracién del barroco y la irrupcién de un nuevo
clasicismo.

En efecto, su arquitectura evoca tanto el debate estilistico imperante
como la pugna entre arquitecto e ingeniero que el propio Sabatini debia
librar en cada encargo. Pero no es menos cierto que una y otra lucha se
sucedieron sin la virulencia que algunos autores han querido destacar. Del-
fin Rodriguez' situé ajustadamente estas disputas, proponiendo una lec-
tura mas amable de tales circunstancias, orientada a la pulcritud de la
obra del palermitano. Si bien esta referencia a la arquitectura pulcra? pare-
ce no ajustarse a la totalidad de su produccién arquitecténica, la supues-
ta simplicidad tipolégica y ornamental achacada a determinadas obras del
italiano se desvanece al considerar este punto de vista. En todo caso, buena
parte de la critica vertida sobre la obra de Sabatini parece derivar de la

! DELFIN RODRIGUEZ, «La arquitectura pulcra de Francisco Sabatini», en Francisco Saba-
tini 1721-1797. La arquitectura como metdfora de poder, Madrid: Electa, 1993, pp. 23-49.

2 Seniala D. Rodriguez como el padre Rieger trata el concepto: «La hermosura y pulcri-
tud arquitecténica no estriba en la abundancia de ornatos, ni en el mucho precio, o elegan-
cia del trabajo, sino es principalisimamente en la exacta proporcién de la Arquitectura, aun-
que en lo demads aparezca una obra simple, y tosca [...]».

AIEM, XLVI (2006), 195-228 I1.S.S.N.: 0584-6374
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distinta observacién con que se suelen contemplar sus grandes edificios
civiles y su arquitectura religiosa; no pocos parecen identificar en los pri-
meros la disciplina y sobriedad del ingeniero militar, mientras que en la
segunda el arquitecto desplegaria las habilidades de su formacién italia-
na para renovar la tradicién adquirida mediante ajustadas composiciones
formales.

Esta vision resulta sin duda limitada, no sélo porque la extensién y varie-
dad de la obra de Sabatini merecen mayor amplitud en su consideracién,
sino por cuanto las actitudes adoptadas por el arquitecto debieron ser igual-
mente multiples. Siguiendo este hilo, pudiéramos hallar en Sabatini un per-
fil mas proclive al juego ornamental, aunque cimentado igualmente en el
rigor compositivo y en el dominio de los elementos constructivos. Asi, en
ciertas obras realizadas para la monarquia o las encaminadas al embelleci-
miento de la ciudad, aflora igualmente su excelente bagaje formativo, diri-
gido en estas ocasiones a la definicién y divulgacion de un lenguaje arqui-
tecténico grandilocuente al servicio del poder establecido. Parece intuirse
en estos casos la faceta creadora de un Sabatini mas audaz cuando las cir-
cunstancias asi se lo permitian, o cuando su habitual ejercicio de conten-
cién quedaba algo relajado por voluntad propia. Pero lejos de proponer nue-
vas etiquetas para definir escindidas apariencias de un personaje inseparable
aungque poliédrico (académico, maestro mayor, estudioso y bibliéfilo, mili-
tar de alta graduacion, caballero de la orden de Santiago, Comendador y
Gentilhombre), debiéramos acercarnos a la obra de Sabatini sin mayor pre-
tension que la de descubrir en ella al artista total que administra calculadas
dosis de su depurada técnica en funcién de la naturaleza de los trabajos para
los que era requerido, sin perjuicio de hallar en ellos las contradicciones
propias de un hombre en transicién constante.

Mas alla de la inocente o condicionada mirada que pudiéramos dirigir
a su arquitectura, es el propio Sabatini quien facilita nuestra tarea inter-
pretativa cuando selecciona, a modo de manifiesto personal, las obras que
considera mas relevantes y dignas de presentar al principe de Kaunitz Riet-
berg en el célebre Album de Paris?, fechado el 30 de marzo de 1777. Los
veintiséis dibujos que lo integran responden a un particular concepto: el
de «obras de embellecimiento hechas o comenzadas en los iiltimos arios». Y
si el arquitecto se atiene a lo expresado en la inscripcién, nos desvela su
amplia concepcion del término, puesto que doce de los dibujos de esta selec-
cién representan proyectos y alternativas para las madrilefias puertas de
Alcal4, Toledo y San Vicente; cinco estan dedicados a la capilla del Vene-

3 Archives Nacionales de Paris, serie NN 23. El 4dlbum fue publicado por primera vez
(aunque no en su totalidad) por CarLos SamBricio, «Francisco Sabatini: arquitecto madrile-
fio», en Arquitectura, n.° 216 (1979), pp. 55-57.
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rable Palafox en la catedral de Burgo de Osma; otros cinco ilustran la Real
Aduana, y los cuatro restantes dan cuenta del Hospital General.

Nos hallamos una vez méas ante emplazamientos, tipologias y escalas
tan diversas como las soluciones arquitecténicas adoptadas por Sabatini a
las diferentes condiciones de partida. Todas estas propuestas, naturalmente,
pueden considerarse capaces de embellecer el entorno en que se inscriben,
pero entendemos que son los proyectos referidos a las puertas de la capi-
tal los que méas cabalmente se ajustan a esta voluntad, de ahi su mayorita-
ria presencia en esta coleccion de dibujos. Descubrimos también en esta
seleccién a un autor incapaz de marginar las versiones descartadas, pre-
sentandolas junto a las definitivas no como ejercicios compositivos, sino
como disefios arquitecténicos igualmente validos. Ademas de cierta difi-
cultad para ejercitar la renuncia que supone toda eleccién, Sabatini pudie-
ra estar mostrando, con toda intencién, una capacidad creativa de dificil
préactica y difusién en otro tipo de proyectos. Tanto es asi que, en estos jue-
gos formales y ornamentales para las entradas de Madrid, pudiéramos intuir
a un artista de imposible contencién, deseoso de pregonar un talento per-
manentemente cuestionado por sus adversarios.

Conocidos y reproducidos en distintas ocasiones*, no son los dibujos
conservados en Paris los tinicos realizados por Sabatini para las entradas
de Madrid. Igualmente recordadas son sus primeras ideas para la puerta
de Alcala®, hechas en 1769 cuando fue invitado a proponer una nueva entra-
da para la ciudad, relacionada tanto con su camino principal como con el
Salén del Prado ideado por José de Hermosilla y completado por Ventura
Rodriguez, quienes a su vez realizarian su propios disenos para esta oca-
sién®. Resulta significativo, y en cierto modo contradictorio con lo expre-
sado en lineas anteriores, que Sabatini no las incluyera en el lbum de 1777
junto al proyecto definitivo, tal y como hace con la puerta de San Vicente.
Podriamos, no obstante, tratar de explicar esta ausencia con dos argu-
mentaciones posibles: una es la clara inferioridad de sus composiciones,
al menos las dos primeras, tanto en relacién con el diseno definitivo para
la puerta de Alcald como con las ideas para la de San Vicente; la otra radi-
caria en el distinto apego que a estas dos entradas pudiera mostrar el pro-

+ Baste recordar lo expresado en la nota anterior y resefar, entre otras, la publicacién
integra del Album de Paris en el catalogo de la exposicién Francisco Sabatini. La arquitectu-
ra como metdfora de poder (op. cit.).

5 Los dibujos originales, citados por Chueca, publicados y estudiados por Carlos Sam-
bricio, pertenecieron largo tiempo a la coleccién particular de don Mariano Marin, siendo
subastados en febrero de 2003 en la sala Fernando Duran de Madrid.

¢ José de Hermosilla presenté una propuesta de cuyo paradero atin nada sabemos, y Ven-
tura Rodriguez firmé sus cinco conocidos proyectos (Museo Municipal, IN 3103, 3104, 3105,
3106y 17887).
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pio arquitecto, quizd mas atento a la segunda y su relacién con el ambi-
cioso programa de accesos a Palacio que el propio arquitecto dirigié’, cuyo
propdsito no era otro que el embellecimiento de un amplio entorno de la
residencia real.

Es en el ambito de este completo proyecto urbanizador donde hallamos
otras propuestas, hasta ahora inéditas®, para la cercana puerta de San Ber-
nardino que, casi con toda seguridad, podemos atribuir a Francisco Saba-
tini. Se trata de cuatro dibujos conservados en el Archivo de Palacio, cata-

Archivo General de Palacio, plano 246.

7 Francisco Sabatini estuvo durante casi veinte afios (de 1767 a 1796) al frente de las obras
exteriores de Palacio destinadas a la ordenacion de sus accesos, que abarcarian costosas ope-
raciones de nivelacion de terrenos y saneamiento, cesiones y cambios de propiedad, defini-
cién de nuevos limites, plantaciones, formacién de paseos y disefio de nuevas entradas a la
ciudad.

¢ Al menos, no tenemos noticia de que hayan sido publicadas anteriormente.
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Archivo General de Palacio, plano 248.

-199 -



AIEM, XLVI, 2006 AITOR GOITIA CRUZ

logados como anénimos y datados en 1794, que contienen otros tantos dise-
fios para la Puerta del camino de San Bernardino. Estos proyectos se acom-
pafian de otro plano que sefiala su emplazamiento, en relacién con el nuevo
camino trazado de acuerdo con el programa general ideado por Sabatini,
a quien suponemos artifice de la reforma del paseo y de las ideas para la

nueva puerta, que presentan inequivocos elementos caracteristicos de su
repertorio compositivo.

L

s EEEELEL

Archivo General de Palacio, plano 245.

El camino de San Bernardino establecia, desde los tiempos de su fun-
dacién, un enlace directo con el convento® extramuros del que toma su
nombre y, dada su estratégica localizacién junto a las reales posesiones de
la Florida y el Principe Pio, figuraba en los planes de Sabatini para la orde-

° El antiguo convento de San Bernardino habia sido fundado en 1572 por Francisco de
Garnica, miembro del Consejo de Hacienda y Contador Mayor de Castilla.
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nacion de los accesos a Palacio y sus dobles conexiones: con los reales sitios
por un lado, con el perimetro de la ciudad por otro. Africa Martinez" sena-
la las enormes dificultades para llevar a cabo tan ambicioso plan y como
éste hubo de acometerse en dos fases: la primera (entre 1769 y 1773) des-
tinada al paseo de la Florida y el camino de El Pardo, y la segunda (de 1793
a 1796) dirigida a la glorieta de la Florida y camino de Harineros. Seria en
esta tltima etapa cuando la reforma debia alcanzar al camino de San Ber-
nardino, en su encuentro con la reformada cuesta de Harineros, cuyo tra-
zado partia de la nueva glorieta dispuesta en torno a la fuente del Abani-
co. Comoquiera que las dificultades se volvieron insalvables, el proyecto
no se llevaria a la practica, aunque su observacién permite comprobar hoy
la extensién del programa general y la especial atencién que Sabatini dedi-
cara a las entradas de la ciudad.
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Archivo General de Palacio, plano 238-1 y 2 (fragmento).

En el plano general de esta reforma, Sabatini desplaza la entrada de la
ciudad desde el angulo suroeste del antiguo Seminario de Nobles!' hasta el
extremo noroeste de su finca y modifica la alineacién de ésta, ampliando y
regularizando asi el tramo intramuros del Camino de San Bernardino 2.

10 ArricA MaRTINEZ, «Paseo de la Florida - Camino de el Pardo», en Francisco Sabatini. La

arquitectura como metdfora de poder (op. cit.), pp. 425-427.

1 El establecimiento habia sido fundado por Felipe V en 1725. Luego seria cuartel duran-
te la invasidn francesa y, después, hospital militar hasta su demolicién en 1889.

12 La diferente denominacién de calle o camino de San Bernardino venia marcada, jus-

tamente, por la posicion de la puerta homénima.

-201-



AIEM, XLVI, 2006 AITOR GOITIA CRUZ

Hace lo propio en el exterior de la villa, acondicionando el espacio inme-
diato a la puerta mediante una sencilla alineacién de arboles y mojones con
la que articula el enlace con la ronda, disimula la casilla de guardas y ante-
pone un espacio despejado ante la nueva entrada proyectada con una eco-
nomia de medios dificil de superar.

De los cuatro disefios para la puerta de San Bernardino que atribuimos
a Sabatini, es el contenido en el plano n.° 245 (primero en el orden del Archi-
vo de Palacio) el que mas se ajusta a la representacion del plano general,

T 1 T T 1
a 5 100 200 o0 PES METROS @ 10 20 30 40 50 100

El proyecto de Sabatini superpuesto a la cerca y puerta existentes entonces junto
al Seminario de Nobles. Dibujo del autor.
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si bien existen importantes diferencias entre las distancias de sus vanos, o
el frente acotado del conjunto (cien pies) y su representacién grafica. El
dibujo que hemos elaborado trata de acomodar el proyecto definitivo a las
condiciones marcadas y acotadas en la planta general, ofreciendo la visién
aproximada del conjunto resultante.

| s T ™ FTTTTTTTTT T
o 10 20 XN 40 50 PES METROS 0 5 L] 20 30

La puerta de San Bernardino definitiva (plano 245) ajustada al proyecto general
(plano 238-1 y 2). Dibujo del autor.

Volviendo al andlisis de las cuatro propuestas para la fabrica de la puer-
ta encontramos nuevamente al arquitecto que, consciente de su trascen-
dencia para la imagen de la ciudad, se empefia en ensayar distintas solu-
ciones para un mismo problema. Cual alquimista en pos de la férmula exacta,
despliega sus recursos compositivos en soluciones muy variadas en cuanto
al namero y distribucién de los vanos, la disposicién de los cuerpos aticos
o los 6rdenes utilizados. Parece decantarse, como hemos dicho, por la pro-
puesta contenida en el plano n.° 245, sin duda la mas bella gracias a la equi-
librada composicién de sus tres huecos y a la estilizada presencia de las
columnas que, con el particular orden derivado del dispuesto por Miguel
Angel en el Capitolio de Roma, ya se habian colocado en la entrada del cami-
no de Alcala. Este y otros detalles ornamentales que luego sefialaremos pare-
cen corroborar que estamos ante cuatro proyectos elaborados por Francis-
co Sabatini, que vendrian a completar asi el catdlogo de las propuestas que
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para las puertas de la ciudad hiciera el arquitecto reclamado por Carlos 111
para procurar el embellecimiento general de Madrid.

Observado como conjunto, este elenco de disefios para las puertas de la
capital permite aproximarnos a los recursos compositivos ensayados por
el palermitano para la configuracién de tan variadas propuestas que, a pesar
de responder a épocas y circunstancias bien distintas, presentan algunos
rasgos comunes que parecen presidir estos ejercicios formales. Con la inten-
cién de reconocerlos y apreciarlos recorremos a continuacién un conjun-
to de catorce composiciones, de las que excluimos los alzados que miran
ala ciudad de los proyectos definitivos de las puertas de Alcald y San Vicen-
te, ya que del resto sélo contamos con el disefio de la fachada principal. No
obstante, este estudio de ritmos y proporciones que proponemos es facil-
mente trasladable a los casos que, en esta ocasién, obviamos por razones
de coherencia y extension.

PUERTA DE ALCALA

Fernando Chueca, Carlos Sambricio o Delfin Rodriguez han estudiado
en diversas ocasiones los proyectos y la realizacién final de la puerta de
Alcala. Apoyados en sus testimonios, proponemos a continuacién la relec-
tura comparada de los proyectos de Sabatini para esta entrada madrilena,
convertida hoy en auténtico simbolo de la ciudad, aunque criticada y con-
testada en su dia por su falta de gracia. Las cuatro composiciones que estu-
diamos dan testimonio de la insistente bisqueda de un lenguaje propio, en
lo tecténico y en lo simbdlico, de un artista resuelto a encontrarlo. Los tres
dibujos iniciales del italiano para la puerta de Alcala ilustran tres concep-
ciones claramente diferenciadas: la robustez y opacidad de la primera alter-
nativa contrastan con la ligereza y permeabilidad de la segunda, mientras
que la propuesta final concilia sabiamente los extremos anteriores forma-
lizando una solucién equilibrada y de elegantes proporciones que acaba-
ria por seducir a Carlos III, quien resuelve personalmente el disputado con-
curso entre Sabatini, Ventura y Hermosilla en mayo de 1769.

La primera alternativa?, en la que Sambricio * entrevé la imagen barro-
ca del baluarte y Rodriguez " la semejanza con el arco de triunfo de Souf-

2 A menudo, se han citado las dos propuestas de Sabatini intercambiando el orden de
exposicién. Tomo aqui el mas extendido, coincidente con la presentacion de los dibujos ori-
ginales en la Sala Fernando Duran, donde fueron subastados en febrero de 2003.

14 Carros SamBricio, «Francisco Sabatini: arquitecto madrilefio» (op. cit.); «Puerta de Alca-
la», en Francisco Sabatini 1721-1797. La arquitectura como metdfora del poder (op. cit.),
pp. 414-419.

1> DELFIN RoDRIGUEZ, «Los lenguajes de la magnificencia: la arquitectura madrilefia duran-
te el reinado de Carlos Ill», en Carlos 111, Alcalde de Madrid, Ayuntamiento de Madrid, 1988,
pp. 265-279.
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Disenios de Sabatini para las puertas de Madrid.
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flot en Roma para honrar a Benedicto XIV, presenta una sélida composi-
cion presidida por un atico macizo que corona los cuatro vanos practica-
dos en el muro del cuerpo bajo: dos adintelados en los extremos, con arcos
de medio punto los dispuestos en los tramos intermedios. La disposicién en
el eje central de un cuerpo ciego, rematado por un pequerio frontis sobre el
gran cornisamento general, apuntala cierta idea de solidez, de cierre res-
pecto a la ciudad que espera al visitante, en lugar del concepto de apertura
y bienvenida que prodigara Sabatini en la mayoria de los restantes disefios.
La gravedad del conjunto se ve parcialmente compensada por el retranqueo
de los muros que alojan los arcos y la verticalidad aportada por las colum-
nas de un particular orden jénico sobre pedestal que mantienen el mismo
plano de fachada, aunque estableciendo distintos ritmos en su alineacién
frontal: 23,5 pies en el cuerpo central, 29 en los intermedios, 25 en los extre-
mos. Si la proporcién general de la puerta, como senalé Sambricio, es prac-
ticamente 2:1 en sentido horizontal-vertical, los vanos mantienen estricta-
mente esta relacién, pero en sentido inverso. La imposta del cuerpo bajo,
que marca el arranque de los arcos de medio punto, se sittia a 28,5 pies y la
cornisa del orden primario alcanza los 52, mientras que el gran cornisa-
mento superior se eleva 18 mas, hasta alcanzar los 70 pies de altura, exclui-
das las sobrias decoraciones escultéricas que, en esta ocasién se concretan
en pifias sobre pedestales, en linea con las columnas de los vanos y las pilas-
tras del cuerpo superior. El resto de la decoracién de esta propuesta man-
tiene la austeridad del conjunto, apenas alterada por las guirnaldas de los
recuadros situados sobre los dinteles y en los entreparios del atico, el escu-
do real alojado bajo el reducido frontén, que alcanza los 76 pies de altura,
y la sobria placa central con la escueta leyenda: «<CAROLO III ANNO 1769».

En su segunda propuesta, el arquitecto cristaliza una concepcién con-
traria a la anterior en la que niega los elementos dispuestos en aquélla: el
eje central esta liberado hasta el punto de semejar su inexistencia, desapa-
rece la idea de cornisamento del conjunto y la presencia del muro se redu-
ce a la minima expresion. La acertada decisién de incorporar el vano cen-
tral a la composicion, eleva a cinco las perforaciones de la puerta, idéntico
namero al fijado por Ventura Rodriguez en todas sus propuestas. Pero fren-
te a la mayor dimensién que el madrilefio le otorga en cuatro de sus dise-
fios, Sabatini iguala su tamario al de los otros pasos en arco. A pesar de ello,
al proyectar el vano central como un enrejado de hierro forjado, el paler-
mitano rompe la continuidad del disefio general, favoreciendo la lectura del
mismo como la unién de dos entradas gemelas, cuya esencia vendria a coin-
cidir con el disefio definitivo de la puerta de San Vicente '°. Esta idea de dos

'* Aunque permanentemente expresada por distintos autores, esta evocacioén no resulta
tan ajustada como veremos a continuacién, si bien la composicién general de la puerta de
San Vicente se atiene a lo apuntado por Sabatini en esta propuesta para la de Alcala.
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cuerpos independientes se ve reforzada por la traza en planta, en la que los
pasos adintelados presentan un fuerte retranqueo respecto al plano avan-
zado de las entradas coronadas mediante frontis con modillones. El orden
establecido para sostenerlos es una variacién del dérico con fuste liso y sobre
pedestal, que se replica en un sabio juego de pilastras que enlazan los pasos
en arco con los adintelados de los extremos. El vano central queda defini-
do por una distancia entre ejes de 36 pies, siendo en los intermedios de 30
y en los portillos finales de 16 pies. En cuanto a las proporciones de los hue-
cos, se mantiene el doble cuadrado como rectangulo capaz de las arcadas
laterales, ensanchando el paso central, mientras que en los pasos extremos
se rebaja ligeramente esta relacion. Los arcos, incluido el central, son de
medio punto trazado desde la imposta, situada a 25,5 pies. El entablamen-
to de las entradas intermedias arranca a 40 pies del suelo y presenta un friso
con decoracién de triglifos y metopas interrumpida por sendas cartelas con
la inscripciéon « CAROLO III» en una, y «<ANNO 1769» en la otra. Bajo ellas,
las claves decoradas introducen los elementos escultéricos de la propuesta,
completados por los leones sobre los pasos laterales y los trofeos militares
de los frontones, dejando en esta ocasién que el escudo de armas reales se
integre en el trabajo de forja del vano central.

El tercer disefio preliminar, demasiadas veces calificado como definiti-
vo, retine virtudes de los anteriores en una composiciéon que anuncia la
determinacién final, aunque esté lejos de serlo. En él encontramos nueva-
mente un cornisamento continuo, como en la primera propuesta, aunque
ajustado ahora a unas proporciones mucho mas atinadas; también pode-
mos considerar la presencia del muro y placas decoradas sobre los pasos
adintelados como herencia afortunada de la idea inicial. De la segunda,
permanecen el avance en planta del cuerpo central, la combinacién de
columnas y pilastras, la profusién decorativa y la disposicién de tres vanos
centrales idénticos, rematados en forma de arco. El esfuerzo de Sabatini
parece concentrarse en esta ocasién en hallar mejores relaciones de pro-
porcién entre las partes y el conjunto, estableciendo igual distancia entre
ejes para los tres vanos centrales (28 pies), una menor para los pasos adin-
telados (18,5) y efectuando la transicién columna-pilastra desde el cuerpo
central hacia los extremos. La esbeltez de los huecos vuelve a apurarse al
doble cuadrado para los portillos peatonales, siendo ligeramente mayor
para los rectangulos que inscriben los vanos centrales, cerrados mediante
arcos de medio punto trazados desde los 26 pies marcados por la linea de
imposta. El orden dérico se modifica ligeramente frente a la segunda pro-
puesta, reduciendo en parte su esbeltez y alcanzando su decorado enta-
blamento los 46 pies en su remate, sobre el que discurre un modesto sota-
banco decorado con trofeos sobre el que se alza el remate central: un cuerpo
atico coronado por un frontén que incorpora el escudo real y la placa con-
memorativa con la inscripcién de los anteriores dibujos.
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De este tercer dibujo surge el proyecto final "’ que comenzaria a hacerse
realidad a principios de 1770 y que, redibujado o simplemente reubicado,
se incluye en el Album de Paris. Su alzado principal supone una evolucién
de aquél, mediante la cual se duplican las columnas del cuerpo central y las
anteriores pilastras se ven recubiertas por nuevas columnas, todas ellas ads-
critas al particular orden jénico tantas veces citado. Los pedestales sobre
los que se yerguen establecen una cota de 7 pies desde su arranque, la mas
baja de las propuestas anteriores, mientras que la linea de imposta alcanza
los 28,75 pies, el nivel superior de todas ellas. Con ello Sabatini pretende y
consigue estilizar atin mas los huecos de paso que, sean adintelados o coro-
nados con arco, superan la proporcién del doble cuadrado. A esta delgadez
hay que anadir las reducidas distancias fijadas en esta ocasién para los ejes
de vanos: 27 pies en el central, 26 en los intermedios y 20 en los extremos.
La busqueda de la verticalidad con que aligerar el aspecto general de la puer-
ta se concreta asimismo en la disposicién de pilastras, en continuidad con
las columnas, a través del entablamento hasta el sotabanco del atico, sélo
interrumpidas por la cornisa general, situada a 52,5 pies; sobre ella el rema-
te central se eleva hasta 71,5 pies en su cornisa horizontal, desde la que se
traza un frontén curvo, que sigue en su directriz el arco canénico que utili-
76 Sabatini en sus otras propuestas para determinar la altura del punto més
alto de sus composiciones. Coronando todo el conjunto, el escudo real sos-
tenido por dos figuras —una fama y un nifio— preside la distribucién del
resto de esculturas que simbolizan las virtudes cardinales: Prudencia, Jus-
ticia, Templanza y Fortaleza '®. Otros detalles ornamentales presentes son
las cabezas de leén en las claves de los arcos, las guirnaldas de frutos y flo-
res en los recuadros sobre los dinteles y la placa central con la inscripcién
«REGE CAROLO IIT ANNO MDCCLXXVIII».

PUERTA DE SAN VICENTE

La segunda puerta realizada por Sabatini en la capital, demolida en 1892
y reconstruida en una dudosa operacién ® ejecutada en 1995, supone una

17" A partir de la eleccién real del proyecto a ejecutar, el 18 de mayo de 1769, Sabatini dis-
puso rapidamente las condiciones de la obra para su adjudicacién, anunciada el 27 de mayo
y el 3 de junio del mismo afio. Tuvo, por tanto, poco tiempo para rehacer su propuesta y ela-
borar el proyecto definitivo.

18 M. Luisa Tarraga deshace los malentendidos respecto a los nifios, genios, amorcillos,
angeles, etc., con que son identificados. Véase: M. Luisa TARRAGA: «Algunos aspectos de la
escultura cortesana en el reinado de Carlos III», en Fragmentos, junio 1988, p. 19, y «Escul-
turas y escultores de la puerta de Alcala», en El arte en tiempo de Carlos III, ed. Alpuerto,
Madrid, 1989, pp. 267-276.

1 Ademids de otras consideraciones que pudieran hacerse en torno a la conveniencia y
oportunidad de la propia ejecucion, en la reconstruccion efectuada no sélo se altera la posi-
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nueva ocasion para el ejercicio compositivo que el arquitecto no desapro-
vechara, brinddndonos una serie de propuestas que recorreremos en el
orden expuesto en el Album de 1777, salvo el proyecto final que —como en
el caso de AlcalaA— reservamos para el final de esta exposicién, que podria-
mos definir como variaciones sobre un mismo tema: la composicion tri-
partita segtin vano central con arco de medio punto y huecos laterales adin-
telados.

La primera idea responde a una concepcién barroca, plena de recursos
compositivos y ornamentales que incluyen el ya comentado orden jénico que
algunos tratadistas llamaron moderno —aplicado en esta ocasién a los pares
de columnas que enmarcan el vano central—, el frontén curvo —abierto para
alojar trofeos militares y el escudo real— que sostiene a sendas famas en los
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Primera propuesta para la Puerta de San Vicente, 1777.

cién de la puerta original, sino la orientacién de la misma, presentando la fachada posterior
como la anterior y viceversa, con lo que se altera la esencia misma del monumento.
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extremos, las pilastras con volutas de transicién entre el cuerpo central y
los dos menores, o el consabido almohadillado del muro y el sotabanco deco-
rado con nuevos trofeos que corona los pasos adintelados. La esbeltez que
sugiere la composicion se debe al desarrollo escultérico de la pieza central
y a la manifiesta verticalidad del conjunto pedestal, columnas pareadas, cor-
nisa y frontén que, a ambos lados del vano central, definen un intereje de
34 pies. Las proporciones de los huecos resultan, en cambio, inferiores al
habitual doble cuadrado. La linea de imposta se sitia a 25,5 pies del suelo
mientras que la cornisa superior, con denticulos y desde la que arranca el
frontis curvo, alcanza los 48,75 pies de altura. El juego de pilastras, que
dobla los pares de columnas y enlaza el cuerpo central con los laterales, con-
forma unos ejes de referencia para los pasos adintelados de 19,5 pies.
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Segunda propuesta para la Puerta de San Vicente, 1777.
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La segunda propuesta elaborada por Sabatini alcanza una altura supe-
rior en 21,5 pies a la anterior, y sin embargo nos traslada una idea de gra-
vedad contraria a su gran desarrollo vertical. Ello se debe a la horizontali-
dad de su cornisa continua, los pafios dispuestos sobre los pasos adintelados
y la dominante presencia de un cuerpo atico de escasa esbeltez. Vuelve el
italiano a cierta evocacién de la barrera, disponiendo una fachada conti-
nua y casi plana, de no ser por el avance del cuerpo central, jalonado por
sendos pares de pilastras almohadilladas, idénticas a las que enmarcan los
pasos laterales. Con ello, persiste la sugerencia del muro perforado frente
a otras alternativas en las que el vano es protagonista y sus arcos, dinteles,
columnas o cornisas se someten al dictado de aquél. A pesar de ello, hay
elementos en la composiciéon de esta puerta que combaten la solidez del
conjunto: asi, los huecos de paso son algo mas esbeltos que el doble cua-
drado, y las pilastras pareadas tienen continuidad en las del cuerpo atico;
los interejes de los vanos son algo mas estrechos que la propuesta anterior,
correspondiendo 33,5 pies al central y 18,5 a los extremos. La linea de
imposta alcanza los 26 pies y la cornisa general los 47. Sobre ella, el gran
atico se eleva otros 21 y su frontén 10,75 pies méas. La decoracién esculto-
rica repite la de la primera alternativa, afadiendo triglifos y metopas en el
friso que recorre toda la pieza, las cornucopias entrelazadas sobre los pasos
adintelados y la habitual decoracién de la clave del arco, que también pre-
senta una arquivolta decorada.

De acuerdo con el orden del Album de Paris, la que llamaremos tercera
propuesta pudiera ser, en cambio, la primera de ellas en sentido cronolé-
gico. Y es que del resto de alternativas sabemos que fueron presentadas
como tales en 1777, aunque desconocemos si su concepcién fue anterior,
tal y como podemos atestiguar en el caso que nos ocupa, idéntica a la con-
tenida en el dibujo datado en 1770 que conserva la Biblioteca Nacional de
Madrid® y que, como tantas veces se ha comentado, nos remite a la segun-
da de las propuestas que para la puerta de Alcal4 trazé Sabatini en 1769,
aunque el italiano ajusta las proporciones de aquélla para componer de
otro modo los cuerpos menores de ésta. Asi, aun cuando mantiene idénti-
cas alturas de imposta (25,5 pies), cornisa superior (48) y frontén (57), y
hace lo propio con el cuerpo central —conservando los 30 pies de separa-
cién entre sus columnas—, establece una distancia de 19,5 pies entre las
pilastras de los extremos, en lugar de los 16 de la de Alcala. Igualmente
recupera para estos pasos la exacta proporcion 2:1. El frontis mantiene los
modillones, aunque pierde la molduracién interior, igual que desaparece

» El plano referido (B.N. Barcia n.° 8.620) est4 fechado en 1770, al igual que el n.° 8.619
que le acompana ilustrando una perspectiva del proyecto, y puede explicar la semejanza con-
ceptual con la idea para Alcala por la proximidad temporal de su concepcion.
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Tercera propuesta para la Puerta de San Vicente, 1770.

la placa con la dedicatoria al rey. En lo tocante a la decoracién escultéri-
ca, los trofeos militares de la entrada alcalaina ceden su lugar al escudo
real, tomando el que ocupaban en aquella propuesta los leones sedentes
sobre el sotabanco extremo.

El cuarto disenio ideado por Sabatini encarna la determinacién del arqui-
tecto en su busqueda de una armonia compositiva dificil de encontrar.
Hallamos en esta propuesta el ensayo de argumentos ya expresados en los
proyectos que hemos expuesto en primer y segundo lugar. De éste tltimo
tomaria la comiin coronacién, dispuesta a idéntica altura (47 pies para la
cornisa, 50 para el sotabanco), las cartelas decoradas sobre los dinteles y
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la colocacién del atico que se corrige, no obstante, con la curvatura expre-
sada en la primera propuesta y con la transicién hacia los extremos median-
te pilastras con volutas. Las dobles columnas o pilastras de las anteriores
composiciones dejan paso a una columna aislada —de orden dérico con
fuste liso— a cada lado del cuerpo central, separadas 28 pies entre si. Los
huecos rectangulares se hallan remarcados por pilastras lisas con un inte-
reje de 18,5 pies, tal y como sucede en la segunda alternativa, de la que
parece tomar las dimensiones de sus tres vanos. Reduce, en cambio, la del
cuerpo atico que alcanza 5 pies menos que el caso anterior. La decoracién
escultérica es similar, aunque algo mas simplificada en la linea del friso,
en los recuadros extremos se sustituyen cornucopias por guirnaldas y en
el frontén las figuras humanas por trofeos militares. El resultado final pare-
ce proporcionar la elegante esbeltez que la segunda propuesta no alcanza-
ba y que la primera lograba prescindiendo de la cornisa comun.
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Cuarta propuesta para la Puerta de San Vicente, 1777.
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En el proyecto definitivo vuelve Sabatini a la composicién de la tercera
propuesta, en la que lo tecténico redibuja los vanos establecidos en el orden
tripartito que ya exhibian otras puertas de la capital*. Con respecto a la
tercera idea expuesta en estas lineas pudiera pensarse que tan sélo varia
por la adicién de los muros que envuelven la pieza proyectada, pero esta-
mos nuevamente ante la obstinada busqueda de un arquitecto inquieto en
pos del ritmo y proporciones adecuadas que otorguen a su obra la belleza
que la ocasién requiere. Mantiene Sabatini las proporciones y dimensio-
nes del cuerpo central, con columnas separadas por 30 pies de distancia,
pero aumenta el espacio de transicién entre éste y los cuerpos laterales,
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Proyecto definitivo para la Puerta de San Vicente, 1770.

2t La composicién basada en un paso mayor con arco de medio punto y dos pasos late-
rales de menor tamarfio y adintelados venia siendo comun en diversas entradas de la capital
que, con distinta factura, persistian en esta tipologia. Baste citar la traza de Gémez de Mora
para la puerta de Fuencarral, de 1642, la segunda puerta de la Vega, construida en 1708, o
la de Recoletos disefiada por René Carlier hacia 1754.
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pasando de los 5,5 pies de la tercera idea a los 7,5 de este proyecto defini-
tivo entre los ejes de la columna y de la pilastra del hueco adintelado, que
tiene su réplica a 20,5 pies de distancia, un pie méas que la versién anterior.
Estas pequefias modificaciones no hacen sino propiciar una lectura més
horizontal de la composicién, que se ve reforzada por la menor esbeltez de
los huecos rectangulares, que pierden la relacién 2:1 de otras ocasiones.
Las alturas de imposta, sotabanco, cornisa y frontén se mantienen en los
mismos valores que en el tercer dibujo. La traza en planta, en cambio, expre-
sa el menor volumen de un cuerpo central mas préximo en esta ocasién al
plano de los cuerpos laterales, desde los que arrancan los muros que encua-
dran la puerta desde la cuesta de San Vicente o desde la glorieta dispuesta
frente a ella. En lo escultérico, desaparecen los modillones del frontis y el
escudo real es sustituido por un trofeo militar como motivo de coronacion,
incorpora una placa con guirnalda en el friso del cuerpo central y afiade a
los consabidos trofeos militares del sotabanco la decoracién con pifias de
los muros exteriores. Como en la alternativa que Sabatini expone en tercer
lugar, la data mas probable es la de 1770, cuando se derriba la puerta an-
terior .

PuertA DE TOLEDO

Menos divulgada que las anteriores, la propuesta que para la entrada de
Toledo incluye Sabatini en la serie de 1777 sigue fascinandonos por su incier-
to destino. Volviendo al frontispicio del Album para recordar lo que el arqui-
tecto decia al respecto de su contenido —obras de embellecimiento hechas o
comenzadas en los tiltimos aifios—, hallamos fundados motivos para nues-
tro desconcierto, pues el arquitecto parece afirmar con ello la existencia o
el comienzo de una obra de la que no hemos hallado testimonio gréfico o
escrito fiable ? que corrobore su ejecucién material. Tampoco podriamos
suponer que el de Palermo la incluyese en la coleccién como mera propuesta,
puesto que en los demés dibujos presentados al principe de Kaunitz Riet-
berg de esta naturaleza se indica expresamente su condicién de alternativa.
Sea como fuere, la existencia de un proyecto para esta entrada estaria vin-
culada a su labor desemperfiada en la reforma de los paseos del sur de la

2 Efectuado el derribo, el arquitecto elabora en 1771 el pliego de condiciones para la
construccion de la nueva fabrica.

% La ausencia total de referencias a una posible puerta de Toledo construida por Fran-
cisco Sabatini presenta una excepcion: la vista que Laborde incluye en su «Voyage pittores-
que et historique de I'Espagne», publicado en Paris en 1820, presenta una puerta de Toledo
que nos recuerda el disefio del italiano mas que ningtin otro, aunque la escasa fiabilidad de
la vista respecto a otros detalles no nos permite aventurar que llegara a construirse la puer-
ta de Sabatini.
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Propuesta para la Puerta de Toledo, 1777.

poblacién entre los afios 1775 y 1780. Estudiado por Africa Martinez?, el
papel de Sabatini a cargo del paseo que conduce desde la puerta de Sego-
via a la de Toledo bien pudiera haberle llevado a proponer una remodela-
cién que incluyera la ereccién de una nueva fabrica para esta tltima. Man-
teniendo la prudente cautela sobre datos que desconocemos, y confiando
en que futuras investigaciones puedan aclararnos la naturaleza de este pro-
yecto, debemos retomar el hilo de este estudio, contemplando esta propuesta
para la entrada sur de Madrid como la excepcién que resulta ser en este
catalogo: por un lado, se presenta como solucién tnica, sin las alternativas
o estudios previos de otros casos; de otra parte, estamos ante la tinica oca-
sién en que Sabatini proyecta una puerta con tan sélo dos vanos.

2 Arrica MARTINEZ, «Urbanizacién de los Paseos del sur de Madrid», en Francisco Saba-
tini. La arquitectura como metdfora de poder (op. cit.), p. 428.
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En su composicién hallamos nuevamente el caracter fronterizo de su
concepcién urbana, ligada al principal acceso de los abastos del Madrid de
entonces, para los que definiria los cauces de entrada y salida de mercan-
cias y viajeros. Quiza por ello la desnudez ornamental y la robusta simpli-
cidad que presenta contrastan con las propuestas para Alcald, San Vicen-
te o San Bernardino, revestidas de la solemnidad que corresponde a las
ceremoniosas entradas de la familia real y demas cortesanos. Encontra-
mos, no obstante, ciertas semejanzas conceptuales con la primera de las
propuestas para la puerta de Alcal4, como son la ocupacion de su eje com-
positivo, la idea latente de barrera urbana, o su austeridad ornamental. En
efecto, la presencia del muro almohadillado en el que se perforan dos acce-
sos con arco de medio punto, en este caso con esbeltez menor de la habi-
tual 2:1 y la desnuda linea de cornisa confieren al conjunto una sobria con-
tinuidad apenas alterada por un sencillo juego de pilastras y una escueta
decoracién limitada a las claves de los arcos, las pifias de los extremos del
sotabanco superior y el escudo real que preside el conjunto. La estrechez
de la calle en el tramo en que debia inscribirse esta puerta queda expresa-
da en la planta trazada por Sabatini, que ajusta convenientemente las dimen-
siones de su composiciéon de modo que la pieza central define una separa-
cién entre ejes de 14 pies, y los vanos de 21. De manera coherente, la altura
es igualmente limitada, estableciendo la imposta de arranque de los arcos
a 22,5 pies, la cornisa alcanza los 43, y la altura total del conjunto los 46,
excepto en el escudo central, que se desarrolla hasta los 60 pies.

PUERTA DE SAN BERNARDINO

Abundando en lo expuesto en la introduccién de este estudio, y a falta
de otras investigaciones que aporten nuevos datos, veremos a continuacién
c6mo el repertorio arquitecténico de las ideas para la puerta de San Ber-
nardino de 1794 viene a sugerir la autoria del de Palermo. Pero ademas de
las cuestiones ornamentales y compositivas estudiadas en las otras pro-
puestas de Sabatini, la propia factura de los dibujos apunta nuevamente la
atribucién de los cuatro proyectos al mismo arquitecto.

La primera® de las propuestas para esta entrada es una composicién
para un solo hueco en la que la oposicién vano-macizo se manifiesta con
total rotundidad. La entrada propiamente dicha viene a ser una variacién
del cuerpo central de la segunda propuesta para la de San Vicente e inclu-
ye, ademads, una sustancial y favorable modificacién del cuerpo atico, que
presenta ahora mayor acomodo en el conjunto resultante. Las pilastras

» El orden adoptado aqui no corresponde a la numeracién correlativa del Archivo de
Palacio, sino a un hipotético orden compositivo por niimero de vanos y filosofia de las pro-
puestas conducentes al proyecto definitivo, que aparece catalogado en primer lugar.
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almohadilladas pareadas, el friso decorado, la ornamentaciéon del atico o
el frontén partido con trofeos y el escudo real, nos remiten continuamen-
te a la citada propuesta para San Vicente. A diferencia de ella, el vano no
alcanza la proporcién del doble cuadrado y queda inscrito en un intereje
de 32 pies. La linea de imposta se sitiia a 23 pies, y la cornisa a 43,5. El
desarrollo vertical propiciado por la tnica apertura desencadena un inte-
resantisimo juego compositivo en cascada desde el escudo superior hasta
los muretes que abrazan la entrada. Asi, al frontén sucede el sotabanco
decorado con pifia y, tras el descenso por la cornisa, un trofeo encarama-
do a la pilastra lateral da paso a una voluta de transicién hacia la albardi-
lla del muro que cierra la calle. Ademas de lo ya expresado, la decoracion
exhibe una sobria placa con la inscripcién « CAROLO IV REGE ANNO
MDCCXCIV», que aporta ademas la data del dibujo.
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Primera propuesta para la Puerta de San Bernardino, 1794.

La segunda alternativa para San Bernardino retoma la idea de barrera
de control y la mayoritaria presencia del muro almohadillado nos recuer-
da la propuesta para la puerta de Toledo. Respecto a ésta, la apertura de
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un vano central coronado con atico y frontis remarca con mas intensidad
el eje central de la composicién que, no obstante, gravita en torno a los dos
grandes vanos con arco de medio punto. La distancia entre ejes de la com-
posicién es casi homogénea: 21, 22 y 21 pies. La imposta y la cornisa man-
tienen las cotas de la idea anterior, si bien esta tltima define un tejadillo
que eleva su arranque un cuarto de pie por encima de los 43,5. El cuerpo
atico se rebaja algo mas, alcanzando el conjunto una altura méaxima de
64,15 pies, en lugar de los 65,25 de la primera idea. La decoracion escul-
térica mantiene los criterios de aquélla y la placa con la fecha y dedicato-
ria es similar. La solidez del conjunto vuelve a subrayarse con la escasa
esbeltez de los huecos —en los tres casos por debajo del doble cuadrado—,
y la falta de continuidad entre atico y cuerpo bajo o entre la puerta y los
muretes que la anterior propuesta resolvia eficazmente.
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Segunda propuesta para la Puerta de San Bernardino, 1794.

En el tercer proyecto Sabatini especula una vez mas con la disposicién
de un vano central con arco de medio punto y dos laterales adintelados. Y
aunque vuelve a las proporciones ajustadas al doble cuadrado para sus hue-
cos, la excesiva horizontalidad que adquieren el resto de elementos hace
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que esta propuesta parezca menos afortunada que las realizadas para la
puerta de San Vicente. Las cotas de imposta y cornisa mantienen casi estric-
tamente los valores de las propuestas anteriores (23 y 43 pies, respectiva-
mente), pero el menor desarrollo en altura (la méaxima alcanzada es de
53,32 pies, descontando esculturas) y la excesiva dimensién del muro inter-
medio conducen a un conjunto poco proporcionado. Muestra de ello es el
gran desarrollo que toma el frontén superior que, a pesar de rematarse con
el escudo real y trofeos sobre peana, no consigue contrarrestar la disposi-
cién horizontal de la propuesta. El vano central esta sefialado por un inte-
reje de 26 pies, siendo en los extremos de 16,5. Con todo, la doble pilastra
lisa frontal més el retranqueo del muro y la definicién de la pilastra del
hueco menor ocupan tanto espacio que la percepcién unitaria lograda en
los proyectos para la de San Vicente se pierde en esta ocasién, favorecien-
do una lectura fragmentada de huecos yuxtapuestos sin relacién de depen-
dencia. La traza de la planta parece apuntalar esta idea, vinculando con el
mismo tono de aguada los pasos rectangulares con los muros de cierre de
la calle, segregando por tanto la puerta propiamente dicha, que se cifie al
cuerpo central representado con tinta oscura. El escudo real y los trofeos
militares de los extremos protagonizan la decoracién escultérica, que man-
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Tercera propuesta para la Puerta de San Bernardino, 1794.
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tiene la sobriedad del ejemplo anterior, salvo en lo que respecta al trata-
miento del friso con triglifos y metopas y la presencia de modillones en el
frontén.

La cuarta y definitiva idea viene a expresar la alquimia del arquitecto
en su particular canto del cisne, no tanto por la cercania de su muerte sino
porque atribuimos a este disefio el fin de la serie de proyectos para las entra-
das de Madrid, a las que tanto empeno dedicé. En esta ocasién parece
encontrar la adecuada combinacién de disposiciones ensayadas con ante-
rioridad, de modo que la estructura tripartita que consagra al vano central
su mayor protagonismo se ve complementada con la proporcionada coro-
nacién corrida del conjunto de la que emerge un ajustado cuerpo atico cen-
trado.
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Propuesta definitiva para la Puerta de San Bernardino, 1794.

No es la primera ocasién en que Sabatini indaga en esta solucién, pues
ya lo habia intentado en las segunda y cuarta alternativas para la puerta de
San Vicente. La efectiva mejora que ahora se produce parece estar mas rela-
cionada con recursos utilizados en el proyecto definitivo de la de Alcala,
aun cuando éste atienda a una composicién para cinco vanos. En efecto,
la eleccién del orden jénico moderno para remarcar los tres vanos y el juego
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de pilastras que recorre el entablamento hasta el sotabanco, aunque inte-
rrumpido por la cornisa comun, parece una clara herencia del disefio de
Alcala. Esta continuidad en lo vertical no estaba conseguida en las pro-
puestas de San Vicente, més parecidas a la de San Bernardino en su forma
global, aunque mas alejadas conceptualmente de su estructura compositi-
va. Para ésta retoma la estricta relacién 2:1 para la proporcién de los hue-
cos, definidos por interejes de 18,5, 24,5 y 18,5 pies, y sitta la imposta a
23,25 pies y la linea de cornisa a 43,5. Es, justamente, en la cornisa donde
podemos hallar atin al Sabatini inquieto, que duda en definir el cornisa-
mento continuo, como indican las lineas dibujadas, o quebrarlo donde las
pilastras demandan, como indica la sombra del alzado. El rastro del dibu-
jo parece indicar que inicialmente la cornisa estaba, efectivamente que-
brada, y que posteriormente se decidi6é unificar, borrando las lineas que
como tal la definian. El cuerpo atico y el frontén superior, abierto para alo-
jar el escudo real sobre trofeos militares, aunque semejante a la segunda
propuesta de esta entrada adopta una proporciéon mas horizontal y alinea
sus pilastras con las columnas inferiores, favoreciendo la lectura unitaria
de la que carecia aquélla. En cuanto a la decoracién escultérica, se man-
tiene la sobriedad de las otras tres alternativas para San Bernardino, renun-
ciando a guirnaldas y cornucopias, sustituyéndolas por sendas leyendas en
los recuadros sobre los pasos adintelados: «<CARLO IV REGE AUGUSTO»
y «<ANNO NRAE SALUTIS MDCCXCIV». Respecto a los dinteles, esta puer-
ta resulta ser una excepcién, pues se corresponden con dos hiladas del almo-
hadillado del muro, mientras que en todas las demés propuestas figuraba
tan sélo una. Esta circunstancia tiene su explicacién en la menor dimen-
sién de cada hilada, que conlleva un despiece del arco central en 17 piezas
(incluidas salmeres, dovelas y clave). La unién entre la entrada y el mure-
te de cerramiento se realiza mediante una sencilla voluta que, desde la linea
de imposta enlaza la puerta con el cuerpo inferior, tal y como hiciera en la
segunda alternativa.

CONSIDERACIONES FINALES

Mas alla de las reflexiones hasta aqui vertidas que, sin duda, podran
complementarse con nuevas aportaciones que amplien los aspectos sefia-
lados o atiendan a otros intereses, podemos volver a la mirada conjunta de
estas catorce ideas que completan el catdlogo de su autor para las puertas
de Madrid y sefialar algunos comentarios finales.

El primero de ellos deriva del examen conjunto del elenco de tan diver-
sos proyectos que, reunidos y sometidos a la misma escala, ha permitido
la reflexién comparada de este conjunto que, salvo nuevos hallazgos, enten-
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demos completo respecto a los ensayos y proyectos * realizados por Saba-
tini para las entradas de Madrid.

En segundo lugar, que Sabatini trabajase en torno a determinadas puer-
tas se explicaria por su integracién en los amplios programas de remode-
lacién de sus areas de influencia. Aun cuando las hayamos estudiado asi,
Sabatini no propone estas puertas como piezas aisladas sino que todas ellas
forman parte de reformas de escala urbana y no exclusivamente arquitec-
ténica. Esta visién de conjunto viene a confirmar la envergadura del con-
cepto ilustrado de embellecimiento y su aplicacién practica a los lugares
en que se actuaba de forma integral. En los casos de San Vicente, San Ber-
nardino y Toledo, sus propuestas estan directamente relacionadas con las
intervenciones del italiano en la remodelacién de los paseos adyacentes,
mientras que en el de Alcala se da la conocida vinculacién con el Salén del
Prado. No ha de extrafarnos, por tanto, que el ambicioso arquitecto no
abordara otras puertas de la villa, como la de Atocha, necesitadas como
estaban de intervenciones de calado, pero aisladas de los planes de orde-
nacién general con que estaba comprometido.

En cuanto a la elaboracién concreta de las propuestas podemos esta-
blecer dos claros episodios, el comprendido entre 1769 y 1777 (desde las
ideas para la de Alcal4 hasta la presentacién del Album de Paris) y el de
1794 (cuando se elaboran los proyectos para la de San Bernardino). A pesar
de la distancia temporal que los separa encontramos parecidos recursos
arquitecténicos en la formalizacién de todos estos disefios, con indepen-
dencia del periodo de su gestacién: el muro almohadillado, los aticos y fron-
tones, la disposicién de los 6rdenes o las contribuciones ornamentales de
las claves de sus arcos, escudos y trofeos militares. Con estos invariantes
desarrolla Sabatini un interesante juego de combinaciones y ajustes com-
positivos para uno, dos, tres, cuatro y cinco vanos, distribuidos de forma
irregular aunque con mayoritaria presencia de las propuestas para tres hue-
cos (cinco disefios para San Vicente, tres para San Bernardino).

De todos modos, resulta destacable la escasa evolucién estilistica expe-
rimentada por Sabatini en torno al tema concreto de la puerta de la ciu-
dad, a pesar de los veinticinco afos transcurridos entre el concurso para
la de Alcal4 y las propuestas para la de San Bernardino. Puede que la fir-
meza de sus convicciones se dejara entrever de este modo, o quiza estemos
ante una expresién del limitado talento del italiano, tantas veces senalado
por sus rivales inmediatos y por severos criticos contemporaneos. Pero al

% Recordemos que los proyectos definitivos para Alcald y San Vicente cuentan con mas
dibujos no reproducidos aqui, por cuanto el analisis elaborado responde al estudio en plan-
tay alzado, las tinicas trazas comunes en todos los casos. El Album de Paris recoge, ademas
de los alzados frontal y posterior, una perspectiva de cada una de ellas y un plano con alza-
do lateral, seccién transversal y planta completa de la puerta de Alcala.
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margen de interpretaciones particulares, lo que parece incontestable es que
estamos ante un caso singular de la arquitectura madrilefia, en el que un
mismo artifice propone tan amplio conjunto de soluciones para obras de
envergadura aparentemente menor, pero de tal trascendencia simbélica
que una de sus realizaciones —la puerta de Alcaldi— le ha reportado la cele-
bridad que no consiguiera con otras obras de mayor empaque arquitec-
ténico.

RESUMEN: El afortunado hallazgo de cuatro proyectos para la puerta de San Ber-
nardino que el autor atribuye a Francisco Sabatini da lugar a su publicacién,
que se acomparfia de un estudio analitico de todas las propuestas elaboradas
por el arquitecto italiano para las puertas de Madrid, reunidas por primera vez
en un estudio conjunto. Los catorce disefios son observados desde un punto de
vista compositivo, explicitado mediante analisis graficos de cada una de las pro-
puestas que componen el catdlogo de puertas proyectadas por Sabatini: puer-
ta de Alcala, cuatro propuestas; puerta de San Vicente, cinco; puerta de Tole-
do, una; y puerta de San Bernardino, cuatro.
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ABSTRACT: The lucky find of four projects for the San Bernardino's door that the
author ascribes to Francisco Sabatini is the reason of the publishing of this arti-
cle; the text is added an analytic study of all proposals elaborated by the Italian
architect for Madrid's doors, reunited for the first time in a comprehensive
study. The fourteen designs are considered from the composition point of view,
explained though graphic analysis of each proposal of doors projected by Saba-
tini such as the Puerta de Alcal4, 4 proposals; Puerta de San Vicente, 5; Puerta
de Toledo, 1; and Puerta de San Bernardino, 4.
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