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INTRODUCCION

En este articulo se propone, justificay gem-
plifica la idoneidad del uso de la radio en la Es-
cuela Basica para desarrollar la oralidad y edu-
car en valores, especificamente a través de pro-
gramas de ficcion. La propuesta se ilustra a tra-
vés de "Cuéntaselo a Hertz", una serie de pro-
gramas que producirian los alumnos a partir de
adaptaciones de cuentos |atinoamericanos.

Justificacion dela propuesta

Los docentes y alumnos que hoy pueden dar
cuenta de la relacion entre los medios de co-
municacion social y la educacién seguramente
recordardn una oposicion casi diametral y muy
polémica entre los unos y la otra. En la précti-
ca, durante mucho tiempo han sido enemigos
0, en términos de Alfaro (1999, p.11), se han
evidenciado mutuamente sus carencias y han
sido exponentes de una tensa convivencia que
ha perjudicado en mayor proporcion a la edu-
cacion formal.

A pesar de ello, como lo plantea Villamizar
(1997, pp.13-15), cada vez es menos imposter-
gable la conciliacion entre la educacién y la co-
municacion. Existen varias razones que pueden
esgrimirse (Bustamante, 1999, p.64): la produc-
cion de programas radiofonicos educativos im-
pulsa el replanteamiento de la funcién, respon-
sabilidad y potencialidad de los medios de co-
municacion social, de quienes trabagjan en ellos
y de la escuela; logra que las estrategias persua-
sivas sean utilizadas para educar y no solamente

para vender; beneficia al colectivo a ofrecerle
la posibilidad de aumentar su cultura; repercute
en una mayor capacidad de transformacion de
su realidad y en la horizontalizacién (desmitifi-
cacion) de su relacion con respecto a los medios
al vincularse con la légica de construccion/de-
construccion de sus discursos.

¢Como pueden los docentes trabajar en fun-
cion de esa conciliacion? Utilizando la radio:
un medio cuyos costos de produccion, difusion
y recepcion son bajos, con gran cobertura 'y ca-
pacidad para crear imégenes. Es necesario, no
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Como una forma de conciliar la educacién y los
medios de comunicacién social, este articulo pro-
pone el uso de la radio en la Escuela Basica para
desarrollar una oralidad adecuada y educar en
valores. Explicada la idoneidad de produccién
radiofonica para la ensefianza y el aprendizaje
de la oralidad, se plantea la adaptacion de textos
narrativos latinoamericanos breves como via para
la creacion de programas de ficcion, pues poten-
cian las posibilidades de aprendizaje y vinculan
a los padres y familiares con la escuela. Se in-
cluye un libreto que ejemplifica la propuesta de
adaptacion radiofénica.

Palabras clave: Educacion, Oralidad, Valores, Ra-
dio, Ficcion.
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obstante, establecer ciertos acuerdos sobre |os
programas radiofonicos educativos. Para Villami-
zar (2000, pp. 99-106), la programacién educa-
tiva debe valerse del formato mas adecuado a
los objetivos que se plantea; evitar el abuso de
alguno de los elementos del lengugje radiofénico;
obviar formalismos y acartonamientos; aprove-
char la capacidad sugestiva del medio; evitar el
estilo impersonal; utilizar un lenguaje directo,
conciso y claro que contrarreste la fugacidad del
mensaje; presentar poca informacion, haciendo
énfasis en e cierre; incluir un toque de humor, y
romper con €l criterio de radio como "aula am-
pliada".

Como una forma de conseguir esa concilia-
cion, se hace esta propuesta para €l uso instru-
mental de la radio en la Escuela Basica para €l
desarrollo de una oralidad adecuadal y la edu-
cacion en temas transversales. Esto plantea la
produccién de programas de radio de buena ca-
lidad en laescuela. Alves (1994, pp. 31-38) plan-
tea como "la medida de un buen programa’ cua-
tro cualidades que resume en el acrénimo "IN-
CRA": inteligibilidad, correccion, relevancia y
atraccion. La mayoria de las competencias que

Abstract

As a form of reconciling the education and the
mass media, this article proposes the use of the
radio in the Basic School to develop an appropriate
orality and to educate in values. Explained the
production suitability in radio for the teaching and
the learning of the orality, the adaptation of brief
Latin Americans narrative texts is established as
a via for the creation of programs of fiction,
because they multiply the learning possibilities
and they link the parents and family with the
school. A libretto is included to exemplify the
adaptation of a story for the radio.

Key words: Education, Orality, Value, Radio,
Fiction.

implican estas cuatro cualidades demuestran la
idoneidad de utilizar la radio como instrumento
para desarrollar la oralidad. Aunque ése no es €
objetivo de este autor, establecemos seguidamen-
te esta conexion con el fin de justificar la pro-
puesta.

La inteligibilidad requiere: una voz compren-
sible; la claridad y concision en la exposicion de
las ideas; la utilizacion de conceptos simples,
adecuados a la heterogeneidad de los oyentes y
a caracteristicas propias del medio como la fu-
gacidad; la construccién estética de las frases;
|a redaccion acorde con el buen uso del idioma;
el uso del lenguaje oral con caracteristicas dialec-
tales; y la presentacion informal (personal) para
acercarse amistosamente al oyente. La correccion,
por su parte, implica consultar todas las fuentes
antes de emitir o utilizar una informacién y tratar
de ser fiel a una obra literaria, en el caso de las
adaptaciones. Para la relevancia del mensaje
radiofénico, se debe "conocer" la audiencia con
el fin de adecuar € mensge a ella. La atraccion,
por su parte, requiere de una presentacion agil del
mensgje para mantener € interés.

Laradio en el aula
y el desarrollo de la oralidad

Aparte de los procesos asociados que esta-
blecemos con base en la "férmula’ de Alves, hay
otros factores que podemos vincular con la
oralidad a partir de la explicacién de Tubau (1993,
pp. 43-54): la pronunciaciéon y el acento; la mi-
tigacion del "ortografismo oral"; la entonacién
(ascendente: "¢Me lo trgjiste?’; descendente: "No
estd"; horizontal: "Cuando €l rio suena..."); la
modulacién o gradacion arménica de la voz; la
vocalizacién o la articulacion clara, precisay a
un ritmo adecuado de las palabras de modo que
se entienda cada una; y, por Ultimo, sumamente
importante desde €l punto de vista cognitivo, en-
tender las palabras para, luego, matizarlas o dar-
les sentido a hablar: un mecanismo para asegu-
rar e entendimiento de quienes escuchan. Com-
plementamos algunos de estos aspectos a la luz
de nuestra propuesta. Con respecto a la varia-
cion linglistica, la produccion de los programas
radiofénicos en la Escuela Béasica contribuiria a
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la reivindicacion de la diversidad cultural, tal
como lo plantea la sociolinglistica actual. Seria
una manera de fomentar en los nifios el aprecio
por sus formas de expresion autéctonas vy, al
mismo tiempo, permitiria que €ellos identificaran
las diferencias entre éstas y otras. Ese proceso,
por supuesto, desarrollaria una oralidad adecua-
da en los educandos y tolerancia a la diversidad.
En cuanto al "ortografismo oral", hay ciertas
creencias generalizadas que se ponen de mani-
fiesto en el habla cotidiana 'y que un medio como
la radio permite detectar y corregir. La diferen-
cia en la pronunciacion entre la"v" y la"b" seria
una de €ellas. Muchos locutores en gjercicio tien-
den a distinguirlas a pesar de que en nuestro idio-
ma no es necesario hacerlo. Sobre la modula-
cion, se podria sefidar en clase por qué la canti-
nela que frecuentemente sostienen quienes ha-
blan através de la radio no les da mayor profesio-
nalismo. Muchos de los factores anteriores pu-
dieran pasan inadvertidos pero, a fin de cuentas,
son fundamentales para lograr una eficiente co-
municacion oral ante una audiencia

Con esta propuesta también se fomentaria la
precision y estimularian procesos lingUisticos rela
cionados con la formay € contenido. En cuanto a
la forma, se mejoraria la diccién; € manejo de la
entonacion, tanto para marcar € tipo de enunciado
como para la expresion de las emociones; y € rit-
mo de la conversacion o de la lectura segin € pa
pel que seinterprete. En relacion con € contenido,
se motivaria a la lectura y escritura 'y, en conse-
cuencia, se desarrollarian los procesos cognitivos
para la sintesis, la argumentacion, la descripcion y
la narracién. Vae decir que € trabajo de edicién
del texto contribuiria a desarrollar destrezas
linglisticas referidas a la jerarquizacién de idess,
a manejo de la coherencia 'y la cohesion textual.
Estos son algunos aspectos de la oralidad que se
podrian abordar en los procesos de ensefianza y
gprendizaje de los nifios durante la produccion (gra-
bacion) y la emisiéon (o audicion en clase) del pro-
grama. Cabe resaltar a respecto una experiencia
pedagdgica redlizada con la radio como herramienta
facilitadora de aprendizaje de contenidos lin-
guisticos y literarios. Fue desarrollada en una es-
cuela de Montpellier, Francia, con 156 alumnos,
cuatro maestros y dos directores. Del andlisis de
esta experiencia se extrae que los alumnos com-

prendieron mejor el medio radiofénico al haber
compartido con periodistas y técnicos, y lograron
conseguir otro lugar en su comunidad, ya que se
les escuchd y se les respondié. Situados en un sis
tema de comunicacion redl, su trabgjo y su palabra
fueron creibles: un buen modo de socializacion.
En relacion con la escritura, sintieron una fuerte
motivacion, ya que leer una informacion en la ra-
dio supone, primeramente, escribirla y reescribirla
(Bevort, 1996, p.92).

El géneroy el formato del programa

Ahora, ¢qué tipo de programas radiofénicos
planteamos que se produzcan para desarrollar la
oralidad? Programas de ficcién. Dentro del géne-
ro dramatico, la estructura de los programas de
ficcion, en contraste con los programas informa-
tivos, requiere de una gran dosis de creatividad y
elaboracion sobre contenidos no reales (Ortiz y
Marchamalo, 1994, p.135). Esta caracteristica
cobra una relevancia especia en € uso instrumen-
tal de laradio para desarrollar la oralidad. Los pro-
gramas draméticos, agquellos que narran una ac-
cion por medio de persongjes, la reproduccién de
ambientes y escenarios apropiados para ello
(Mufioz y Gil, en Ortiz y Marchamalo, 1994,
p.135), permiten aprender a usar oportuna y dosi-
ficadamente la palabra oral y escrita e, incluso,
otras competencias de la voz humana (susurros,
gemidos, murmullos). Los programas de este gé-
nero son ademas los que més se prestan para uti-
lizar los cuatro elementos del lengugje radio-
fonico: la palabra, los efectos sonoros, la musica
y € silencio. Obviamente, la incorporacion de los
tres Ultimos elementos en la produccion radio-
fonica exige de los estudiantes la "sugtituciéon” de
algunas palabras e ideas por "significados equi-
valentes' en funcion de la creacién de la diégesis
(pseudomundo creado a través de la historia) y
de la intencidn que deseen imprimirle como res-
ponsables de su redlizacion en e medio.

Una vez materializadas las producciones, su
utilizacion como recurso didactico también se
perfila como un mecanismo para desarrollar otras
habilidades relacionadas indirectamente con la
oralidad, como la atencién y la comprension del
discurso oral o: ¢cémo transmitimos oralmente
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un mensgje que acabamos de oir si no estamos
atentos a é o0 no lo comprendemos? En los tér-
minos planteados por McEntee (1995, pp.326-
327): para mejorar la comunicacién verbal es
recomendable desarrollar la habilidad para es-
cuchar, que no es lo mismo que oir. Oir es una
capacidad fisica; escuchar requiere atender y re-
construir el mensagje que oimos.

En el aula, considerando que "ciertos soni-
dos, especialmente la musica, despiertan deter-
minado tipo de sensaciones animicas, comunes
a la préactica totalidad de los receptores’ (Ortiz y
Marchamalo, 1994, p. 67), son importantes las
implicaciones emotivas de este medio de comu-
nicacién social, pues establecerian un punto de
contacto entre los sentimientos y los contenidos,
entre el saber, ensefiar y aprender:

Los efectos, los sentimientos, las emociones, el
gusto... todo aquello que estudia la estética,
agudizan el proceso consciente del alumno so-
bre sus formas de aprendizaje, sobre sus de-
seos de educarse. Los conceptos no pueden ser
ajenos a los sentimientos de los alumnos. For-
mar es, en Ultima instancia, educar en los senti-
mientos. (Gonzalez, 1999, p. 107).

La educacion a través de los audiovisuales,
potenciadora de la comunicacién y enmarcada en
la formacién en sentimientos implica el desplaza-
miento de méodo transmisionista en la ensefianza
(Gonzdlez, 1999, p.110). A lo anterior se suma que
en estos tiempos de excesiva circulacion de infor-
macion, un programa radiofénico de ficcion indu-
ce a la interpretacidn, situacion que responde a la
siguiente exhortacion de Alfaro (1999):

La pedagogia (...) debiera aprender de los me-
dios para renovar sus sentidos y métodos. (...)
Para la comunicacién los mensajes no son ver-
dades completas, se induce al publico a inter-
pretarlos, se sugiere y estimula, se le compro-
mete poniéndolo de su lado. (...) Cuando se ve
televisién, se escucha radio o se lee, siempre se
opina, se esta en una actividad de constante in-
terpretacion. (p. 13)

Los estudiantes también se aproximan a la
estructura narrativa de los programas dramati-

cos o de las historias, en generdl, y alos elemen-
tos draméticos. De este modo, la radio actla de
manera instrumental y alternativa en relacion con
otras formas de ensefianza como la exposicion
del docente.

Paraddjicamente, otro factor que proporcio-
na situaciones propicias para el aprendizgje es la
limitacion en los recursos disponibles para la
grabacion, de efectos sonoros, por ejemplo.
Dependiendo de la dotacion del estudio donde se
grabara el programa, habra mayor o menor posi-
bilidad de incorporar los que se encuentren
pregrabados. Un estudio con equipos digitales
tendra una biblioteca amplia de ellos. Aunque es
necesario considerar las posibilidades reales del
estudio donde los alumnos grabarén el programa
desde la escritura del libreto y no es recomenda-
ble & abuso con los efectos, no hay que perder de
vista que una alta motivacion en el estudiantado
pudiera resultar en un derroche de imaginacion
para "hacer" los efectos en cabina, retomando al-
gunos trucos frecuentes desde los inicios de este
medio (arrugar papel celofan para semejar € rui-
do de una fogata o dar un reglazo contra una mesa
para "producir" un disparo, por eemplo).

La capacidad de los medios audiovisuales
para manipular €l tiempo rea a través de elipsis
(supresiones de acciones de una historia), evo-
caciones del pasado, anticipacion del futuro, etc.,
unida al denominador comdn en las formas de
relatar de estos medios, sefialando o méas signi-
ficativo de una historia, son otras posibilidades
para la ensefianza y el aprendizaje.

Una vez seleccionado el género dramatico,
sugerimos la adaptacion como formato. Coinci-
dimos con Alves (1994, p.96) en que la cuentis-
tica latinoamericana, las leyendas, los mitos y la
tradicion oral, en general, representan recursos
de gran rigueza para la produccién radiofénica
propia. Agregamos otras ventgjas:

e Las adaptaciones contribuyen con su di-
vulgacion y perpetuacion cultural. Ade-
mas, se convierten en vias para fomentar
la lectura, dado que la convertiria en un
paso previo ineludible.

e Estos discursos narrativos contienen per se
|a estructura caracteristica del relato, lo cual
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permite su conexién con contenidos espe-
cificos de estudio (el nudo, el héroe, los
mitos, las leyendas, por gjemplo).

e Lavariedad de voces que requiere este for-
mato le abre |la puerta a la participacion de
la familia'y los docentes en los procesos de
ensefianza y de aprendizaje para interpre-
tar un persongje durante la grabacion, para
practicar un didogo en casa o, simplemen-
te, para conocer su opinion sobre el pro-
grama ya culminado. De este modo, se sol-
ventaria un problema denunciado por Alfaro
(1999, p.12): "La relacion entre familia,
escuela y medios de comunicacién es cada
vez mas asincronica. Debieran ser vasos co-
municantes pero no lo son".

La adaptacion también permite utilizar la fic-
cion para abordar temas transversales importan-
tisimos. Aplicamos a la radio el planteamiento
de Aguilar (1996), referido a laficcion en el cine
y la television:

...no podemos educar como si los jévenes fue-
ran ordenadores: les hablamos de matematica,
de gramatica, de autores, de fechas, de técni-
ca... y nunca abordamos el tema que mas im-
porta: cémo se construye una vida y su sentido,
como se elabora la angustia, el miedo, la pasion,
la violencia, el deseo... Es decir, nunca tocamos
los temas significativos: como unir unos con otros
los diversos elementos de la vida, como vivirla
con su complejidad sin perderse... (pp.84-85)

El tratamiento de estos temas debe ser indi-
recto. Los didlogos moralistas (consgos, reflexio-
nes, advertencias, recomendaciones), muy usua-
les en los programas educativos, deben evitarse
(Lopez, 1997, p. 165). Como lo afirma Alves
(1988: p. 65): no debemos decir que "fulano es
malo"; tenemos que mostrarlo actuando mal y la
audiencia concluird que es malo.

Consideraciones parahacer laadaptacion

En cuanto a la seleccion de los relatos, hay
que hacer algunas salvedades: es recomendable

gue sean breves. Una produccion radiofénica de
buena calidad y corta duracion tendra siempre
abierta la posibilidad de ser incluida dentro de la
programacioén de una emisora comercial. Esta
posibilidad de transmision e, incluso, de comer-
cia-lizacion (una institucion pudiera patrocinar
este tipo de programas) también es parte de la
conciliacion entre la educacion y la comunica-
cion.-De hecho, como lo plantea Haye (1998,
p.15): "Algunas sociedades més desarrolladas del
globo ya descubrieron que la cultura también
puede resultar rentable, de modo que €l puablico
puede disfrutar de programaciones nutritivas y
variadas a través de las sefidles comerciales”.
Otro aspecto que debe considerarse en las
historias es la dificultad que implica su adapta-
cion, ya sea durante la preproduccién (elabora-
cion del guidn), la produccién (grabacion) o la
posproduccién (montaje del programa final).
Asimismo, debe evaluarse la necesidad de in-
corporar la figura del narrador y de utilizarlo
adecuadamente. Ricardo Bada (citado por L 6pez,
1998, p.158), metaforizando la prescindibilidad
del narrador, afirma que luego de proponerse
hacer una adaptacion, € libretista tiene que "per-
petrar un narradoricidio”. No es conveniente, por
ejemplo, que el narrador se adelante a los he-
chos o suplante la accion, que exprese a través
de adjetivos los sentimientos de los personagjes o
gue interrumpa innecesariamente las escenas
(LOpez 1998, pp. 159-162). La adecuada utili-
zacion del narrador permitira que exista inter-
pretacion de los persongjes por parte de los estu-
diantes (dramatizaci 6n/interpretaci dn/actuacion)
y, ademés, que la adaptacién no se convierta sim-
plemente en una lectura de un cuento por radio,
adornada por misica a la entrada y a la salida.
Es importante sefialar que los alumnos deben
ser los protagonistas en todo momento. El obje-
tivo de esta propuesta esta lejos de plantear la
utilizaciéon en el aula de producciones radio-
fonicas elaboradas por profesionales. Esta pre-
caucioén se deriva de experiencias como la co-
municacion alternativa en América Latina, don-
de se demostrd que las producciones audiovi-
suales realizadas por especialistas de diversas
areas con fines educativos (para el desarrollo:
aprovechamiento racional de la tierra o la adop-
cion de modernas tecnologias, por ejemplo),
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encontraron profunda resistencia, desinterés y
despreocupacion por los sectores supuestamen-
te beneficiados por esa comunicacién (Fuen-
zalida, 1999, p. 27).

Ejemplificacion de la propuesta

Para ejemplificar nuestra propuesta, seleccio-
namos el cuento "La rana que queria ser una rana
auténtica" del escritor guatemalteco Augusto
Monterroso, atendiendo a su brevedad, su perte-
nencia al acervo literario latinoamericano, a la
reflexion sobre ciertos valores que lleva implici-
ta, y ala correspondencia entre esos valores y
muchos temores de los jévenes durante la es-
cuela bésica, media y diversificada (aceptacion
por parte de si mismo y de los demés, necesidad
de apariencia agradable, amor propio, temor al
rechazo). La adaptacion a la radio de este cuen-
to latinoamericano esta en el Anexo 1. "Cuénta-
selo a Hertz" es la denominacion que elegimos
para la serie en funcidn de agrupar otras adapta-
ciones futuras, lograr la identificacion del pro-
gramay su sintonizacion por el publico.

Para finalizar, queremos hacer eco de las pa-
labras de Gomez (1997, p. 33), quien afirma que
los cambios curriculares han posibilitado €l es-
tablecimiento de relaciones entre lo oral como
intercambio comunicativo directo y la radio
como comunicacion mediética, ya que en am-
bos se constituye e discurso hablado como ele-
mento expresivo més relevante. jManos a la obra,
radi oapasi onados!

la presentaciéon y la despedida del programa. También
obviamos aspectos formales de presentacién del libreto
(espaciado doble, margen izquierdo méas ancho que el de-
recho, etc.). Es conveniente acotar que el efecto de "boing"
(ruido que hace la rana al desplazarse) lo hemos colocado
como un efecto, pero es preferible su interpretacién en la
cabina por alguno de los participantes en la grabacién. Asi,
se le daria en matiz adecuado al estado de animo de la
ranita y, ademas, se haria mas sencilla la postproduccién
del programa.

Con el objetivo de facilitarle la lectura del libreto a las perso-
nas que no estan familiarizadas con él, recordamos que
los parlamentos de los personajes (la palabra hablada que
se oird) estan en mindscula. Las palabras restantes son
indicaciones técnicas para el operador o0 acotaciones para
los intérpretes.

1 La adecuacion, referida a la oralidad, consiste en la capa-
cidad que tiene cada persona de elegir la variedad (dialectal/
estandar) y el registro (general/especifico/formal/familiar/
objetivo/subjetivo) apropiado para cada situacién (Perriconi
y Galan, 1995:13).

2 Para efectos de la propuesta, nos interesa concentrarnos
en la adaptacién de la historia. Omitimos los detalles sobre
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PROGRAMA:
FORMATO:
PRODUCCION:

LIBRETO:
VOCES:
OPERADOR:
TIEMPO:

ANEXO 1
LIBRETO DEL PROGRAMA

| CUENTASELO A HERTZ |
ADAPTACION

MARISOL GARCIA / JENNY BUSTAMANTE

OPERADOR:

RANA:
OPERADOR:

ESPEJO:

RANA:

OPERADOR:

CIUDADANO 1:

CIUDADANA2:

CIUDADANO 3:

OPERADOR:

RANA:
OPERADOR:

RANA:
RANA:
ESPEJO:

PRESENTACION PREGRABADA DEL PROGRAMA
"CUENTASELOAHERTZ".
(EFECTO: PAJARITOS EN LA MANANA)

(RECIEN LEVANTADA) jAaaahhhhhhhhhhhhh! jCrooooaaaaaaaaaaaaaa-
aaaaaaaaaa-c! (PAUSA) ¢Croac-cac, croac-cac, Croaaaaaaaaaac?
¢Como que: (REMEDANDOLA) "para ver, para ver... Espejito, espejito...
paraver"'? Nada mas mirate. jUj! Pareces cualquier cosa menos una rana.
(TRISTEY EN TONO DECRECIENTE) Croo-0-0-0-a-a-c. (PAUSA).
EFECTO: BOING, BOING, BOING.EFECTO DE BISAGRA AL ABRIR UN
BAUL EFECTO: BOING, BOING. (PAUSA 4"

ese baul hara que seas una rana auténtica.

(CON MAS TRISTEZAQUE ANTES Y EN TONO DECRECIENTE) Cro-0-o-
0-a-a-c-c-c. (PAUSA5S").

CORNETAS Y TRAFICO BAJO BOING, BOING, BOING (6"). PASAR A
FONDO.

iMira esa rana!

iQué movimientos!

iQué estilo!

AUMENTAR LAVELOCIDAD DE LOS BOINGS SOBRE CORNETAS Y TRA-
FICO QUE SE MANTIENEN AL FONDO.

(MUY CONTENTA). Croac, croac, croac, croac, croac, croac.

FIN DE EFECTOS TRAFICO Y CORNETAS. TEMA MUSICAL INSTRU-
MENTAL (MUSICA DISCO DE LOS ANOS OCHENTA) QUE PASAA FON-
DO BAJO EL BOING QUE CONTINUA AL RITMO DE LA CANCION 12" A
15". BAJAHASTA DESAPARECER. PAUSA3".EFECTO: BOING. BOING.
BOING LENTAMENTE.

Ah... erestl otra vez. Mejor acuéstate porque en la cara se te ve el cansan-
cio. ¢Qué estuviste haciendo?

(CON MUCHO CANSANCIO) Cro-ac. (PAUSA) Cro-ac-c... PAUSA6"
(RECIEN LEVANTADA) jAaaahhhhhhhhhhhhh! j

Buenos dias. ¢ Te vas otravez? (PAUSA) ¢ Es que no fueron suficientes las

[PROPUESTA PARA EL USO DE LA RADIO EN LAESCUELA BASICA...]




JENNY BUSTAMANTE N./MARISOL GARCIAR.
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ACCION PEDAGOGICA, Vol 10, Nos. 1y 2 /2001

RANA:
OPERADOR:

ESPEJO:
OPERADOR:

COMENSAL 1:
OPERADOR:
COMENSAL 2:
COMENSAL 3:
OPERADOR:
COMENSAL 2:
RANA:

COMENSAL 2:

PRESENTADORA:

OPERADOR:

demostraciones que diste ayer? Déjame decirte que con todo y eso, yo te
ca"l

(TRISTE Y SOLLOZANDO) Croo-0-0-0-a-a-c, Croo-0-0-0-a-a-c. (PAUSA).
EFECTOS DE TRAFICO Y CORNETAS BAJO TEMA MUSICAL INSTRU-
MENTAL (MUSICADISCO DE LOS ANOS OCHENTA) QUE PASAA FON-
DO BAJO EL BOING QUE CONTINUA AL RITMO DE LA CANCION 5" A
10". PASAAFONDO.

(CON REVERBERACION) jNadie te mirara hoy, "ra-na au-tén-ti-ca"!
CORTE BRUSCO DE MUSICA Y EFECTOS. 3 BOINGS A RITMO
LENTO.BULLICIO DE RESTAURANTE QUE PASAAFONDO.

iMira esas ancas! ¢ No son hermosas?

CORTE BRUSCO DE BULLICIO.

iUhmmmmm! jSe ven deliciosas!

iExquisitas!

7 BOINGS A RITMO RAPIDO.

Mesonero, quiero esas ancas. PAUSA 3".

(LENTAMENTE Y ADOLORIDA) Crooo-ac, crooo-ac, croooo-ac... (CROAR
QUE CONTINUA AL FONDO).

(MASTICANDO) jUhmmm! jQué rica esta rana! jParece pollo! (FUNDE
CON MUSICA QUE PASAA FONDO)

Es muy dificil ser auténtico cuando actuamos en funcién de complacer a
los demas, ¢, verdad? (PAUSA LARGA)Lo que escuchamos fue una adap-
tacion del cuento "La rana que queria ser una rana auténtica", original del
escritor guatemalteco Augusto Monterroso. En esta produccién
participaron...La produccién y la adaptacion estuvieron a cargo de... Enla
grabacion y el montaje...Presenté para ustedes, nombre del presentador.
jHasta la proxima!

DESPEDIDAPREGRABADA.
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