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Moi pouco de esaxeraciéon ten o xuizo de que Os vellos non deben de
namorarse simboliza, por multiples motivos, a mais relevante mostra tea-
tral do patrimonio literario galego!. E, non en van, a obra dramadtica das
nosas letras que en maior nimero de ocasiéns apareceu como libro desde
que orixinalmente saiu do prelo, editada por Galaxia, en 1953, e constitue,
de igual xeito, o texto mais veces posto en escena logo de que tivese lugar
a sua estrea, primeiro, no Teatro Mayo de Buenos Aires, con grande éxito
de publico e de critica, o 14 de agosto de 1941, e, a seguir, no Teatro Solis
de Montevideo, con acollida parella, o 8 de outubro do mesmo ano. Como é
sabido, a representacién corria daquela a cargo dun grupo de actores galegos
integrantes da Compania Galega Maruxa Villanueva, dirixidos por Manuel
Varela Buxan, e contaba mesmamente coa valiosa colaboracion de Caste-
lao no deseno de diversos elementos escenograficos?.

1 Velaqui, por exemplo, unha estimacion de Manuel Maria que non conduce a engano: “Os vellos non deben de
namorarse, de Alfonso R. Castelao, estd aceptada un&nimemente como la maxima obra teatral gallega de todos los
tiempos, juicio que compartimos de lleno” (1970: 16).

Asi evocaba o actor Fernando Iglesias, Tacholas, intérprete do personaxe de don Ramoncifio, a transcendencia que tivo
a estrea da obra: “En 1940 lleg6 Castelao a Buenos Aires, y al poco tiempo ley6 a un grupo de amigos su obra teatral
Os vellos non deben de namorarse, y éstos le aconsejaron que viese actuar a la compafiia Maruja Villanueva, ya que,
por su dominio del gallego, seria la Gnica capaz de interpretarla; asi lo hizo, y con el interés y entusiasmo de todos se
ensayo0 con la direccion del autor, para estrenarla en agosto de 1941, en el Teatro de Mayo. Fue un éxito importante en el
ambiente teatral y cultural de Buenos Aires, repitiéndose en el Solis, de Montevideo: todo lo trabajado con la vigilancia
de Castelao dio su fruto: las caretas sobre sus disefios de cada personaje fueron hechas por el escultor compostelano
Domingo Maza, y pintados con un realismo sorprendente por Castelao; luego, la busqueda de un color, un ademan o una
inflexion de voz en los actores dio como resultado una verdadera fiesta de luz y color, repetida en cada representacion”
(Iglesias 1970: 25). Con respecto ao éxito desta primeira representacion da obra é interesante, por outra banda, reparar
no seguinte testemufio referido por Blanco Amor: “Eis 0 que son as cousas: esta obra imaxinada para Pontevedra,
estréase nun gran teatro de Buenos Aires coas maximas gabanzas da critica e con esta anécdota que non podo menos de
engadir aqui. Esa noite levei comigo ao teatro a James Graham, da School of American Ballet, que estaba na Arxentina,
a fronte da xira do American Original Ballet, que, por aqueles dias estaba arrebatando de entusiasmo ao publico desta
urbe, un dos mais informados do mundo en materia de espectaculos, coas sUas representacions de ballet integral. Pois
Graham dixome que nada tifia ollado en Nova York, nos iltimos anos, que contivese tanta suma de orixinalidade e
tan extraordinaria posibilidade dunha montaxe de grande espectdculo como a obra de Castelao. E deixo costancia
aclaratoria de que non tifia que ter comigo ningunha clase de cumprimentos, pois acabamos de cofiecernos nunha
reunion social, e nin sequera sabia que eu era galego. Sen a interferencia da guerra, ou da sda prolongacion, estaba no
posibel que a obra se houbese estreado en Nova York” (Blanco Amor 1986: 91-92). Ata o dramaturgo Alejando Casona
eloxiosamente se fixo eco naqueles dias de Os vellos non de ben de namorarse: “La presente temporada en Buenos
Aires nos ha traido la revelacion de Castelao como dramaturgo en el escenario del teatro Mayo, con su obra inicial
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Precisamente unha das razéns mais poderosas que afianzan o privile-
xiado lugar que corresponde asignar a Os vellos non deben de namorarse é,
sen dubida, o abundante numero de montaxes das que ten sido obxecto ao
longo do tempo. Despois da estrea mencionada en Buenos Aires e en Mon-
tevideo, en Galicia por desgracia a obra s6 se poria sobre as taboas por
primeira vez o 25 de xullo de 1961, na praza da Quintana, en Santiago de
Compostela, gracias 4 iniciativa da Agrupacion Coral Cantigas e Agarimos
baixo a direcciéon de Rodolfo Lopez Veiga. De forma curiosa, algins poucos
dias mais tarde, o 14 de agosto, a peza teatral de Castelao tamén se habe-
ria dar ao publico, agora na praza de touros da Coruiia, posta en escena
pola Asociacion Cultural Iberoamericana conducida por Antonio Naveira
Goday?®.

Amais doutros moitos proxectos sobre Os vellos non deben de namorarse
que, desde estas duas representacions pioneiras, se levaron a cabo en Gali-
cia ata hoxe?, é necesario destacar xustamente as diferentes tentativas que
tefien xurdido féra das nosas fronteiras como unha outra causa importante

titulada Os vellos non deben de namorarse, que constituyd una de las veladas més interesantes del afio teatral, aunque
haya resbalado sin mayor huella sobre el espectador desprevenido” (Casona 1941: 46). Non s6 o que escribiu o autor
de La dama del alba, mais tamén outras critica recollidas por Ricardo Palmés revelan a aceptacion tan favorable de que
foi obxecto aquela estrea: “A obra acadéu gran suceso, especialmente entre o pablico e a critica non galegas. Exemplo
disto son os conceitos do critico do xornal bonaerense EI Mundo:
Aquel sentido plastico y sensual que alienta en las tragedias barbaras de Valle-Inclan se ha enraizado en la
sensibilidad de otro artista espafiol: Alfonso R. Castelao. También trae a la escena este autor un soplo renovador
que lo bafia con fragancia del cancionero y acrimonias de la picaresca. Noutro xornal, La Nacion, comentabase ao
dia seguinte da estrea: Ha construido su pieza con un sentido cabal de farsa antigua, impregnandola con un aire
de delicada sugestion del arte de la ficcion que va desde el tono candoroso y sutil de la comedia del siglo XVl 'y
del XV1I1, aratos Moliere, a ratos Goldoni, para pasar frecuentemente a la ruda expresion del esperpento que tuvo
en D. Ramdn del Valle-Inclan su cultor predilecto y méaximo (...). El espiritu que alienta en la obra de referencia
tienen un aspecto de extraordinaria universalidad (Palméas 1976: 12-13).
3 Manuel Maria apuntou a significacion que acadou a montaxe de Os vellos non deben de namorarse en Santiago:
“Este estreno constituyo tal vez el espectaculo teatral mas importante que se produjo en Galicia en todos los tiempos.
A esta representacion asistieron mas de quince mil espectadores” (1970: 9). Salientaronse algunha vez, igualmente, as
consecuencias tan vantaxosas que tivo esta montaxe: “Es a partir de los afios sesenta cuando se opera el milagro y surge
nuevamente la aficion que reclama la vivencia del teatro gallego, si bien queda ésta limitada a las minorias de rigor.
(...). Este renacimiento coincide, y hasta diriamos que se provoca, con el estreno en Santiago de Os vellos non deben de
namorarse, de Castelao, llevado a cabo en memorable representacion realizada por el grupo Cantigas e agarimos, en
la Quintana” (Magan Blanco 1970: 29). En todo caso, lamentablemente a resposta critica non foi moi positiva perante
estas duas postas en escena mencionadas. Véxase, po exemplo, o que se dixo enton con relacion & representacion feita
en Santiago: “Preferimos el teatro visto al leido, pero en Os vellos non deben de namorarse nos quedamos con el libroy
huimos de la representacion: al menos de tal como se mont6 anoche la célebre farsa, interpretada por un naciente grupo
de actores, a los que no se podia pedir otra cosa. (...) lastima que texto tan logrado, frases tan ingeniosas y la estilizacion
depurada de una lengua no haya llegado al pablico con la fidelidad debida. (...). Quiza haya sido excesiva ambicion
el montaje de obra tan dificil” (A.B.S. 1961). Non mais encomiastica foi a recepcion da posta en escena corufiesa da
obra: “No hubo suerte, tampoco, en La Corufia con la presentacion de Os vellos non deben de namorarse, de Castelao”.
Compre mencionar que, entre outras razons, se xustificaba a escasa fortuna desta Ultima montaxe no feito de que, dos
150 minutos que durou o espectaculo, 60 minutos polo menos se dedicasen aos cambios de decorado entre escenas. Por
outra banda, hai que engadir que a estrea de Os vellos non deben de namorarse deparou, non obstante, unha interesante
coleccion de colaboracions no xornal La Noche que sentaron as bases de futuras lecturas criticas sobre a obra. E o
caso, por exemplo, de tres artigos de Aquilino Iglesia Alvarifio, dous deles publicados de forma péstuma (Iglesia
Alvarifio 1961a, 1961b, 1961c), nos que entre cousas de valor se explica o sentido co que Castelao utilizaria a perifrase
non deben+(de)+namorarse no titulo da obra, ou da reproduccion de tres entregas de Manuel Rabanal, orixinalmente
publicadas a finais de 1953 co gallo da primeira edicion de Os vellos non deben de namorarse dada ao prelo por
Galaxia, nas que se describe, como mérito critico singular, a “especial rigidez simetrica que domina su estructura
general y atn la mayor parte de sus soluciones parciales”, unha lifia de analise logo desenvolvida por Carballo Calero
(Rabanal 1961a, 1961b, 1961c). Xustamente Manuel Rabanal se encargou de publicar, polo demais, un artigo de réplica
a critica desfavorable da estrea en Santiago de Os vellos non deben de namorarase: “Rodolfo L. Veiga, traicionado por
los elementos, presentd, montd la escena, dicto el gesto, vistio a sus personajes, impuso entonaciones y mimicas con un
acierto que ni el propio autor se atreveria a menospreciar. (...). ;No mereceria la pena que Os vellos... fuesen repuestos,
por probar, en un teatro cerrado, para una minoria, donde se oyese lo que so6lo se vio, y donde se le diese a Lopez Veiga
la justa ocasion de sacarse la espina?” (Rabanal 1961d).
4 Cabe lembrar, sobre todo, o proxecto levado a cano en Ourense polo Teatro de Camara e Ensaio Las Burgas, no que se
prescindiu para alguns personaxes do uso de caretas (Membiela 1970: 30), e a version realizada en 1977 na Corufia polo
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que xustifica a posiciéon preferente que a obra se atribtie. CoOmpre referir,
neste caso, a singular experiencia que se produciu en Cuba no ano 1971,
cando Os vellos non deben de namorarse foi levada ao escenario polo Taller
Dramatico Valle-Inclan da Universidade Central da Habana, representan-
dose en diferentes lugares da provincia de Camagiiey, a parte de na capital
da illa caribefia, con destino a numerosos traballadores que estaban a parti-
cipar na tempada da zafra®. Tamén haberia que amentar as funciéns que se
desenvolveron no teatro Capsa, de Barcelona, a partir do 20 de novembro
de 1973, en espectaculo realizado polo grupo Bulult que mereceu un bo fei-
xe de notas criticas por parte da prensa local (Gonzalez Gémez 2001).

Canto a fortuna exterior de Os vellos non deben de namorarse faise
preciso indicar, en concreto, as distintas montaxes que se realizaron en
Portugal, sendo a primeira de todas cronoloxicamente a que se debeu en 1958
ao Teatro do Gerifalto, dirixido por Anténio Manuel Couto Viana, en ver-
sidén estreada en Santarém, no Teatro Rosa Damasceno, e mais en Lisboa,
e despois ofrecida en diferentes puntos do pais vecino®. A esta proposta que
tivo lugar en territorio portugués, a mais antiga, probablemente, logo da
estrea da obra en Buenos Aires e Montevideo dezasete anos atras, seguiron
outras en anos posteriores, como a que protagonizou en 1967 o grupo Ple-
beus Avintenses, baixo a direccion de Fernanda Alves e con escenografia
de Manuel de Oliveira’, ou como nomeadamente o proxecto que entre 1968
e 1969 tentou levar a cabo Ricard Salvat a fronte do Circulo de Iniciacéo
Teatral da Academia de Coimbra (CITAC), frustrado no penultimo mo-
mento por unha censura salazarista que ademais de maneira expeditiva puna,
con intervencién da PIDE, ao conecido director catalan na fronteira espa-
nola®.

Teatro Circo de Artesans, baixo a direccion de Manuel Lourenzo e escenografia de Xaquin Marin, onde se eliminou
o epilogo co fin de evitar o ton moralizante da obra e de resaltar a sia vertente satirica. Tamén é oportuno citar, por
altimo, as montaxes auspiciadas polo Centro Dramatico Galego en 1985, en espectaculo dirixido por Eduardo Alonso,
e en 2000, neste caso baixo as orientacions de Manuel Areoso.

Neira Vilas relatou de xeito amiudado os detalles desta peculiar montaxe de Os vellos non deben de namorarse: “Na
Habana estreouse 0 mesmo dia que se cumprian 30 anos da estrea mundial feita na capital arxentina, ¢ dicir, 0 14 de
agosto de 1971. A data foi escollida ben antes ex profeso. Proplxenlle obra e data 6 Taller Dramatico Valle Incldn, que
dirixia Aldo Guasch. Valémonos da traduccion 6 castelan que fixera Manuel Maria (...). Mantivemos en galego as partes
cantadas, as que axeitamos, en cada caso, musica de cantigas populares (...). A estrea foi no Salén Teatro do Centro
Galego, que se encheu noite a noite. (...). E na época da zafra, cando milleiros de persoas enchian os canavais (daquela
inda non estaba mecanizada a colleita da cana) o grupo Valle Incldn converteuse nunha brigada de traballo voluntario.
Féronse a provincia de Camagiiey. Durante o dia suaban empufiando o machete e pola noite representaban a obra de
Castelao, en campamentos ou albergues e nos bateyes e pobos dos arredores. Cada poucos dias mudaban de zona e asi
percorreron, nunha xeira de varios meses, toda aquela largacia provincia. O publico eran vecifios, campesifios, obreiros
agricolas, soldados, traballadores das cidades que se incorporaban ds traballos da zafra... Asistiron milleiros de persoas.
Nunca antes contou con tanta e tan heteroxénea audiencia Os vellos non deben de namorarse. Souben logo por Aido
que o publico camagiieiano enxergou moi ben (como antes o viramos na Habana) a mensaxe desta farsa. Encaixa do
mellor na idiosincrasia cubana” (Neira Vilas 1999: 5).

Nas péxinas da revista Vieiros dabase noticia por parte de Luis Soto desta montaxe: “No derradeiro ano, a peza
dramética de Castelao Os vellos non deben de namorarse foi posta en escea pola compafiia do Tearro do Gerifalto
na cibdade de Santarén, sendo dispois levada a Lisboa i a outras cibdades de Portugal. O éisito artistico outido foi
eistraordinario e ademira a enlevada difiidade e devozon conque estivo representada a fermosa obra teatral de Castelao.
Agradescemos moito a deferenza tida co gran mestre e amigo sinceiro de Portugal, pola inteitualidade portuguesa”
SL.S.F. 1959).

Esta version foi comentada, nunha nota publicada no xornal portugués O Século despois reproducida en Galicia na
revista Grial, polo novelista e daquela tamén critico teatral Urbano Tavares Rodrigues (Sen sinatura 1967: 512-513).

O proprio Salvat relatou en repetidas oportunidades esta tentativa fracasada (Salvat 1966, 1970, 1971). Ao parecer,
o texto dramético formaba.... parte dun espectaculo mais amplo titulado Castelao e a siia época: “(...) empezamos a
pensar en montar un gran espectéaculo sobre Castelao, en el que no sdlo se incluyera total o parcialmente Os vellos non
deben de namorarse sino que se incorporaran al mundo del espectéaculo otros textos a-teatrales de Castelao: cuentos, sus
cousas, momentos cruciales de su biografia, su pensamiento politico, etc. Y asi fue naciendo el espectaculo Castelao e
a sua época que acabo resultando una reflexion sobre Castelao en sus multiples facetas y sobre esa Galicia que a todos
nos duele (...)” (1970: 36).
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Particularmente é moi interesante recordar, a propdsito deste proxecto
inconcluso de Ricard Salvat, o espirito que alentaba entéon a posta en escena
en terras lusas de Os vellos non deben de namorarse. En efecto, tratabase,
segundo as palabras do propio director, de artellar a partir do texto de
Castelao unha montaxe sobre todo de signo ibérico, ainda que o espectaculo
se planease desde Portugal e se decidise optar inicialmente pola utilizacién
da lingua portuguesa como vehiculo expresivo:

(...) pensé que la obra de Castelao podia ser un buen puente de didlogo entre
las culturas ibéricas. Desde Galicia, y a través de Castelao, la cultura portu-
guesa entraba en contacto con la cultura castellana y también con las otras
culturas peninsulares. La direccién del C.I.T.A.C. acepté con entusiasmo la
idea, y nos desplazamos a Lugo y a Vigo para entrevistarnos con Luis Seoane,
Isaac Diaz Pardo, Xests Alonso Montero, Méndez Ferrin, E. Blanco Amor, etc.
En esta primera entrevista se habl6 de la posibilidad de representarla en galle-
g0 0 en una version portuguesa. Después de muchas dudas se acord6 adaptarla
al portugués en aras de una mayor comprensibilidad, sobre todo pensando en
los publicos populares de aldeas y pueblos portugueses para los que iba desti-
nado, en un principio, el espectaculo. En la primera entrevista de Vigo, Luis
Seoane acept6 encargarse de la recreacion plastica de la obra e Isaac Diaz Par-
do acepté encantado ayudarnos con su orientacién y consejo no sélo a Seoane
sino al colectivo de trabajo del C.I.T.A.C. (Salvat 1970: 36).

Débese apuntar, polo demais, que este proxecto asi concibido tifia o
seu precedente na vontade xa de vello de Ricard Salvat por incorporar Os
vellos non deben de namorarse, desde a periferia galega, ao panorana teatral
espanol:

Desde que lei la obra hace ya algunos anos por indicacién de mi amigo Xesus
Alonso Montero, pensé que era una obra necesaria e imprescindible en el
repertorio de un verdadero teatro nacional espafol, o aiin mas, ibérico. (...). Si
algun dia alguien se plantea la verdadera funcionalidad de un teatro nacional
creo que debera partir de las aportaciones de las diferentes draméaticas naciona-
les y no partir del criterio centralista y discriminador del cual se viene partiendo
desde hace demasiados anos (Salvat 1970: 35).

A oportuna evocacion daquela dobre tentativa de Ricard Salvat hai
que relacionala, de modo ineludible, coa desaforada controversia que susci-
tou a ultima, polo de agora, posta en escena de Os vellos non de namorarse,
da responsabilidade de Manuel Guede. Estreada en Madrid, en lingua
castela, o 12 de abril de 2002, esta experiencia tan recente acadou preto
de setenta representaciéons durante tres meses, inicialmente nesta capital,
onde permaneceu en cartel ata o 9 de xuno, e de seguido en Salamanca e
Galicia.

Non cabe dicir, na verdade, que fose esta a primeira vez que a obra
de Castelao se representaba en castelan, pois en version traducida xa se
ofrecera, como antes se dixo, no ano 1971 en Cuba e dous anos despois en
Barcelona. Si era a primeira vez, emporiso, que Os vellos non de namorarse
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se daba aos espectadores madrilenios no seu idioma, como consecuencia da
colaboracion do Centro Dramatico Galego co Centro Dramatico Nacional e
o Centro Cultural de la Villa de Madrid.

Mais ala do desafiante argumento manexado por parte do director do
Centro Dramatico Galego de que esta version era froito do bilingliismo que
atinxe 4 sociedade galega®, convén chamar a atencién sobre o feito de que
o transvase lingiistico de Os vellos non deben de namorarse se xustifica-
se desde certas posicions, en sintonia dalgunha maneira co espirito 1bérico
daquel malogrado proxecto de Ricard Salvat antes aludido!®, como un acto de
normalizacién cultural, isto é, como unha ocasién propicia para o encontro
posto que nunca antes o Centro Dramatico Nacional representara un autor
peninsular que non escribise en castelan. Nestes termos o expuna José Ra-
moén Fernandez, director do Centro Dramatico Nacional, defendendo asi
a libre circulaciéon no ambito hispanico dos respectivos productos literarios
de cada comunidade:

Si el actual régimen democratico ha permitido recuperar autores y obras
fundamentales para nuestro acervo, una actitud campanilista ha provocado
que en estas dos ultimas décadas se hayan perdido culturas compartidas. Un
ejemplo: nadie en los afios treinta dejaria de poner Terra baixa de Guimera
entre las obras capitales del teatro espafnol de aquella época. Hoy, Guimera
s6lo existe en Cataluna. Tal vez esta iniciativa del Centro Dramatico Galego,
Centro Dramatico Nacional y Centro Cultural de la Villa de Madrid, sea sinto-
ma y ejemplo de esa superacién de los murallones (Fernandez 2002: 8-9).11

Agora ben, unha acesa polémica axina abrochou, como é conecido, dian-
te da intencion de ofrecer aos espectadores galegos, s6 nun contadisimo
numero de funciéns, hai que o dicir asi, esta version traducida ao castelan
de Os vellos non deben de namorarse, o que se considerou un agravio mani-
festo no que resulta importante, polo seu relevo, deterse ainda que tan
sequera sexa sO0 un momento.

Débese lembrar, como punto de partida, que a campana contra a repre-
sentacion nos escenarios galegos de Castelao en lingua non galega constituia
a primeira accién publica da Mesa pola Normalizacion Lingiiistica na no-
va etapa marcada pola directiva que vina de sair elixida nunha ben rifada
confrontaciéon. Todo consistiu en convocar concentracions de protesta en
Pontevedra e Santiago de Compostela, lugares previstos para a exhibicion

9 Non menos que unha defensa dese bilingliismo se aprecia nas seguintes palabras de Manuel Guede: “Esta tarde, en
algiin momento del ensayo percibi, una vez mas, el enorme privilegio que representa habitar dos lenguas. De repente,
el castellano, este castellano (...), adquirid, en la boca de los actores, resonancias inéditas. Yo, de tanto convivir con
aquel dialogo en idioma gallego, tenia para €l una lectura, un marco, una intencion. Inesperadamente, recibirlo en una
prosodia nueva modifico su paisaje, se impregnd de otra lluvia, alter6 situaciones y registros: enriquecid la escena,
ofreciéndose mas iroénica” (Guede 2002a: 106).
10 Tamén José Monleén expresara, en direccion semellante, a necesidade de que se dese a cofiecer no resto do Estado
Espafiol a aposta teatral, e non so literaria, que Castelao concibira para a obra: “Os vellos non deben de namorarse
tiene, atendiendo a su texto, sobre todo en gallego, un encanto innegable, una libertad madura, un humanismo cordial,
una ironia agridulce y civilizada, una imaginacion rigurosa. Pero, sobre todo, y mas alla del hipotético tono menor
que pudiese achacarse al texto, la obra es, en el marco general del teatro espafiol, una hermosa convocatoria de los
elementos no literarios, una apasionante lucha, méas alla de cualquier esteticismo o superficial bisqueda de un reatro
total, por sacar a la escena de sus limites convencionales y poner en ella una imagen ancha, maltiple, viva, organica,
%qular y clara de su Galicia recordada y de su propia experiencia de hombre” (Monleén 1970: 33).

Outra motivacion que se aduciu, mais xa de caracter secundario, foi a achega que esta version supufa para ver
encarnados os protagonistas masculinos da obra por actores aos que a idade daqueles lles cadraba mellor, gafiando asi
0 texto en creto dramatico no canto de sublifiarse s6 os seus compofientes de farsa.
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da obra, e en difundir un manifesto, co titulo “O CDG, o idioma e o difiei-
ro publico”, relativo a suposta aldraxe perpetrada polo Centro Dramatico
Galego con este espectaculo sobre Os vellos non deben de namorarse. Os
argumentos utilizados nese manifesto, pouco mais desenvolvidos a seguir
mediante artigo na prensa polo presidente de tal colectivo, limitabanse en
ultima instancia a lamentar que con orzamentos galegos se favorecese
a posta en escena de Castelao en castelan'?. Pola stia parte, o coordinador
da versién obxecto dos ataques, Manuel Guede, destacaba principalmente
a oportunidade que significaba a circunstancia de que o Centro Drama-
tico Nacional incorporase ao seu repertorio un autor espanol de lingua non
casteld®® e, asemade, queixdbase de que se esquecese que o mesmo tipo de
colaboracion se mantivera en idénticas condiciéons con algunha compania
portuguesa, sen iso provocar no seu momento ningunha clase de resposta
negatival®.

Na polémica entre a Mesa pola Normalizacion Lingiiistica e o respon-
sable do Centro Dramatico Galego participaron ainda outras voces con
algunhas consideraciéns que non parece aconsellable deixar de consignar.
E o caso de Garcia Negro, por unha banda, para quen a versién en castelan
de Os vellos non deben de namorarse resultaba absolutamente prescindi-
ble desde o0 momento en que a autenticidade da obra s6 se da atopado no
orixinal galego, amais do risco que tal version supuna, ao seu xuizo, como forma
de asimilacién da figura de Castelao por parte do sistema literario espanol®®.

12 «g que reprobamos firmemente é o gasto de difieiros publicos galegos para representar Castelao traducido na

Galiza, ali onde menos falta fai que se traduza, e onde tanto se necesita ainda difundir sen distorsions a sua obra. (...).
Pretendeu-se demonstrar que 0 noso problema é considerar un sacriléxio representar Castelao en espafiol, como se o0s
que defendemos o galego fosemos cabezas de cemento incapaces de comprender por onde vai o mundo. Non ocorre nada
porque se represente Castelao en espafiol, mesmo na Galiza, e isto non é claudicar de nengun principio normalizador.
Contodo, esta afirmacidn precisa de importantes matices. En primeiro lugar, que non é l6xico que isto o pague o CDG,
que foi criado para outras metas que fican lonxe de se conseguiren (...)” (Callén 2002). No que atinxe ao alcance desta
apreciacion, é forzoso lembrar que, no concerto mundial do tréfico de productos literarios, os sistemas mais febles
acostuman a subvencionar a traduccion de obras stas a outras linguas, e mesmo en ocasions con independencia da
fortaleza de tales linguas. En Galicia hai que mencionar, en concreto, as convocatorias da Conselleria de Cultura de
subvencidns para a traduccion de obras escritas e publicadas orixinariamente en galego. No &mbito lus6fono, por outro
lado, débese deixar constancia do importante papel desempefiado a este respecto polo Instituto da Biblioteca Nacional
e do Livro, de Portugal, e polo Ministério da Cultura, a través da Fundagdo Biblioteca Nacional, do Brasil.

“Cativa bagaxe tedrica a de usar argumentos ad hominem para acusar o director do Centro Dramético Galego (CDG)
de ambicions persoais e intereses particulares sobre o proxecto de facer a Castelao no Centro Dramatico Nacional
(CDN). Nada diso se corresponde coa verdade. O Centro Dramético Nacional invitou a participar 6 CDG nun proxecto
no que por primeira vez na sta historia se incorporaba a un autor espafiol de lingua non castela 6 seu repertorio. Que
0 CDG declina-se esta participacion seria irresponsabilidade absoluta” (Guede 2002). Unha opinion parecida tamén
a expresou Paz Gago: “Un texto gallego, de Castelao, con un director gallego, Manuel Guede, al frente de la primera
compafiia institucional del Estado: esto es Historia, con mayuscula” (Paz Gago 2002).

Tratabase do Centro Dramatico de Viana do Castelo, a prop6sito de O colaborador, de F. Dirrenmatt: “Tamén o ano
pasado o director do Centro Dramatico Galego se desprazou a Viana do Castelo (Portugal) para dar conta, na lifia de
dialogo aberta co teatro portugués, da direccion dun espectaculo posteriormente exhibido en Galicia. Paradoxalmente
isto no foi motivo de anatemas nin de carraxe de aitolas, ainda que Ile podo asegurar que as tres representacions que se
fixeron en Compostela non foron en galego, sendn en portugués” (Guede 2002).

“Expliquemo-nos brevemente. Se algo sublifiou Castelao ad nauseam é que Os vellos non deben de namorarse
era unha obra de arte galega, unha farsa conectada & materia social e econémica galega, unha artimaiia escénica SO
intelixibel en clave galega e desde o cofiecimento da socioloxia galega. Cando Os vellos non deben de namorarse se
estrea, en Buenos Aires, en 1941, fai-se en galego. Sesenta anos despois, como se a histdria non existise, temos que
aturar que se represente, en Pontevedra e en Santiago de Compostela, en espafiol, importada desde Madrid... O circulo
do esperpento fechado...” (Garcia Negro 2002: 24). Como xa quedou dito, no mesmo traballo Garcia Negro axexa o
perigo de que esta version en castelan de Os vellos non deben de namorarse respondese a intencion de apropiarse,
desde o sistema literario espafiol, de autores galegos monolinglies: “;Trata-se de forzar a mdquina para naturalizar
como bilinglies autores, como Castelao, que mesmo fixeron gala do seu propositado monolinguismo (...)?”. Non é
momento este de deterse a debater tal consideracion, mais si debe quedar dito, alomenos, que a forma mais comdn
que o sistema literario espafiol practica para fagocitar autores galegos, catalans e vascos, alguns deles aparentemente
ata monolinges, é a autotraduccion, ou sexa, a traduccion ao castelan que os propios autores adoitan realizar das stas
obras galegas, as veces mesmo con farturentas liberdades de toda condicién (Dasilva 1999: 10-11).
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Tamén interveu na controversia, por outro lado, Alonso Montero, autor da
version en castelan escollida para esta posta en escena, quen con argumen-
tos dificilmente refutables se expresaba a prol, como cabe comprender ben,
de que a peza dramatica se representase na proposta artistica realizada
polo Centro Dramatico Nacional alomenos catro veces en Galicia, dias en
Pontevedra e duas en Santiago de Compostelal®.

Tal vez non estea de mais explicar, cando xa veu a menos o lume da
polémica referida nas linas anteriores, que Os vellos non deben de namo-
rarse é o texto galego con mais traducciéns —excepcion feita, tal vez, de
Cantares gallegos e Follas novas— as linguas da Peninsula, o que en certa
forma esta en consonancia con aquel pensamento de Ricard Salvat de
orientacion iberista en lifas anteriores comentado. En efecto, da peza tea-
tral de Castelao é posible enumerar unha versiéon en portugués —de Alberto
da Costa e Manuel dos Passos—, outra version en éuscaro —de Antonio Ma
Labaien—, en castelan dias versions integras —de Manuel Maria e Xesus
Alonso Montero, esta Gltima revisada en posteriores ediciéns— e unha versién
parcial —de Ricardo Carballo Calero—, sen esquecer a noticia dunha version
en catalan, nunca rematada que se saiba, que Salvador Espriu estaria
a preparar nos anos sesental’, asi como outra versién en catalan, esta si
finalizada ainda que, ata hoxe, inédita —de Jordi Doménech Soteras®®. Tra-
tase dun balance, segundo se verifica sen esforzo, nada cativo, e que, por
outra parte, confirma aquela sentencia do propio Castelao cando expresaba,
no discurso de presentacion a segunda estrea de Os vellos non deben de
namorarse en Montevideo, que

las creaciones del espiritu no se adaptan a las fronteras de la nacién y que las
obras de arte vuelan como los p4djaros por encima de las fronteras (Castelao
1941: 87).19

Todo iso, de calquera forma, sen que o autor rianxeiro deixase de defen-
der, como agregaba no mesmo discurso, que

no hay obra de arte capaz de resistir el juicio del tiempo que no lleve el cufio de
una nacionalidad; por extenso que sea su imperio jamas pierde el aroma de la
tierra y del momento en que fue creada (Castelao 1941: 87-88).

16 “Que o Centro Dramatico Espafiol non tivese connosco a cortesia de ofrecernos esas catro simbélicas representacions

seria case unha aldraxe” (Alonso Montero 2002b). Alonso Montero non deixou de referir a sta estupefaccion polo
xeito de protesta con que a obra foi acollida en Santiago por parte dalgins manifestantes: “(...) asisto, en Santiago,
a representacion de Los viejos no deben enamorarse, cobizoso de oi-la mifia traduccion, e, ¢ entrar no teatro, media
ducia de mozos (con carauta, como na farsa de Castelao), recibenme cunha pancarta en inglés (sic) en que me chaman
heroe”. Contra as mesmas protestas asi se pronunciaba, por outro lado, Diaz Pardo: “Estes dias andaban polas ruas e os
medios uns rapaces novos inconformes con que se tefia verquido ao castelan Os vellos non deben de namorarse levado
a Madrid e posto en escea polo Centro Dramatico Galego e o Centro Dramético Nacional. A protesta medrou cando
por atencién do Centro Dramatico Nacional presentouse en Santiago a version castelan da obra. Coido que se trata dun
contrasentido, mais eu disculpoo, pois cousas asi mais disparatadas as tefio feito eu polos meus 15 anos”.

Ricard Salvat indica que foi el quen lle suxerira ao insigne escritor catalan se lle interesaba trasladar a obra, convite
que ao parecer este aceptou con moito entusiasmo (1970: 35). Desde Galicia chegaron a dar noticia de tal proposta de
traduccion Epifanio Ramos (1968: 87) e Alonso Montero (1982: 27).

Debo a suxestion da posible existencia desta traduccion catalana de Os vellos non deben de namorarse a Pere
Comellas, da Universitat de Barcelona, quen ma comunicou in extremis unha vez ultimado o presente estudio.

Estas palabras hai que as pdr en relacion co que xa Castelao afirmaba no ano 1930 na stia conferencia “O galeguismo
na arte”: “A cantos rifan connosco por razéns de universalismo é ben dicirlles que xamais ollamos a ningln paxaro
tropezar en ningunha fronteira. E se non tropezan os paxaros, ;como podian tropezar 0s nosos sentimentos e 0S N0S0s
ideais?” (Castelao 1930: 155).
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Certamente, é un exercicio de interese levar a cabo a analise de cada
unha das traduccidons ibéricas de Os vellos non deben de namorarse enri-
ba aludidas, por canto esta tarefa pode axudar a comprender, cando non
mais, de qué xeito se ten cumprido a idea de Castelao que se acaba de
transcribir?,

A primeira de todas estas traducciéons ibéricas é, en orde cronolo-
xica, a versién portuguesa que en 1958 sae a luz, baixo o titulo Os Velhos
ndo Devem Namorar, por iniciativa da editorial Contraponto, no ntmero
catro, tras senllos titulos de Ibsen, Moliére e Antonio Ferreira, da coleccion
Teatro no Bolso, cun prélogo de Rodrigues Lapa publicado anos antes na re-
vista lisboeta Seara Nova?'. Débese dicir que esta versién, a cal poste,
por outra parte, co mérito histérico de ser a primeira traduccion dunha
obra galega ao portugués, esta na base daquela posta en escena, con ante-
rioridade citada, que realizaba no mesmo ano o Teatro do Gerifalto. A
circunstancia de que se fixese orixinariamente para a escena e non para a
lectura, unha diferencia que adoita ser non pouco decisiva a hora de trasla-
dar textos teatrais (Cary 1960; Mounin 1969; Santoyo 1989), é o que explica
que nesta traduccién se prescinda do escrito titulado “Indicaciéns”, disposto
polo propio Castelao, como é sabido, para orientar con algunhas suxestions
plasticas a primeira montaxe da obra.

Na version portuguesa de Os vellos non deben de namorarse é obriga-
do resaltar, como trazo dominante, o excelente grao de comprension que
os traductores mostran da lingua de partida, algo que non é moi comun,
desgraciadamente, na maioria das traduccions lusas de textos literarios
galegos cando estas non contan coa axuda, por paradoxal que iso sexa, da
correspondente versiéon en castelan. Non é de dubidar que este mais que
aceptable entendemento do orixinal é o que da lugar, case sempre, ao achado
de boas solucidons expresivas. Valla como exemplo, entre outros moitos que
se poderian reproducir, o que sobre don Saturio di Lela, na compana do seu
carabineiro, as Mulleres coas que fala no Primeiro lance:

Quén? Don Saturio? Meu probe! Atreveriase él a falarme de casamento? E iba
eu a consentirllo! Un vello que xa non rexe coas pernas! Valente comenencia me
dabades! Non; é outro... outro mais novo. E de por parte b6 mozo: pero que non
me entrou pol-os ollos, e velahi. (TO)?*

Quem? O sr. Satario? Pobre homem! Atrevia-se 1a a falar-me em casamento.
Nem eu lho consentia! Um velho que ja entorta as pernas! Valente conveniéncia,
que vocés me arranjavam! Nio, é outro... outro mais novo. Além de tudo bom
moc¢o. Mas nao me caiu no gosto, pronto. (VP)

20 gen embargo, é imprescindible acrecentar que as relaciéns de Castelao co feito traductor non deixan de resultar
conflictivas. Se ben o autor rianxeiro non nega a posibilidade, como se vén de comprobar, de que unha obra galega sexa
vertida noutras linguas sen que por iso tefia que perder o seu cufio orixinal, 0 mesmo non se pode dicir, polo contrario,
de trasladar ao galego textos foraneos, posto que para Castelao a creacion autoctona sempre deberia desempefiar un
papel de preponderancia exclusiva no noso sistema literario en detrimento de calquera modo de importacién textual
SDasiIva: 2001).

L No colofén dise que esta version “foi aprovada pela Comissao de Censura e classificada para maiores de 17 anos”.
22 para maior fluidez na transcricién das citas pertencentes a Os vellos non deben de namorarse, optouse por empregar
as seguintes abreviaturas: TO: texto orixinal, VP: version portuguesa; MM: version de Manuel Maria; AM : version
primeira de Alonso Montero; CC: version de Carballo Calero; AM: version segunda de Alonso Montero; AM: version
terceira de Alonso Montero.
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Outra proba seria a eleccién tan atinada que se ofrece para o termo
metaforico co que a nai de Pimpinela, no comezo do Terceiro Lance, se refire
ao Mozo:

Non reparas na qué che espera se te casas con ese cuspe? (7T0)
Nao reparas no que te espera se casares com esse zé-ninguém? (VP)

Ou tamén a descriciéon que como personaxe se aplica a Micaela:

Rapaza parafuseira, de toucifios duros. (70)
Moca matreira, de carnacao rija. (VP)

O alto nivel de calidade desta version portuguesa non exclie, asi a todo,
algunhas eivas claras e outros defectos que, ainda susceptibles de discusion,
ao final non o son tanto mesmo que ao primeiro asi o pareza. Neste ultimo
grupo incluiriase a caracterizaciéon do personaxe do Carabineiro, que na
traduccién figura un pouco afastada do posible sentido do orixinal:

O Carabineiro: Catador de lupandas, disposto a unha nova vida. (T0)
O Carabineiro: Conquistador barato, disposto a uma vida nova. (VP)

As acepcions de “lupanda” en galego como ‘enchente’ e ‘esmorga’ non
se axustan ben ao sintagma “conquistador barato” que presenta a versién
portuguesa, mais en favor desta escolla hai que dicir que, como traductor,
Alonso Montero lle outorgou criterio de autoridade, mediante consignacion
explicita en nota a pé de paxina, desde a sta primeira versiéon da obra ao
castelan:

El Carabinero: Catador de mujeres faciles, dispuesto a una nueva vida. (AM 1)23

Xa no apartado das eivas fora de toda duabida, non moitas tampouco,
segundo antes se dixo, para ter a menos esta traduccién portuguesa de Os
vellos non deben de namorarse, pédese mencionar, en tanto mostra moi
puntual, a equivalencia “filha dum cevado” que se prefire para a imprecacion
“filla do maroutallo”, dirixida polo Demo 4 Porca no Segundo lance, dado
que o vocabulo portugués “cevado”, como substantivo, fai referencia a ‘porco’
ou, de xeito figurado, a ‘individuo gordo’. Tamén cumpriria traer a colacion,
no mesmo Segundo lance, o que Don Ramoén lle espeta a seu pai verbo
do caracter da nai, onde como equivalente do adxectivo “remilgosa” xorde “de
cabelinho na venta”, en realidade elemento fraseoléxico que denota en lin-
gua portuguesa ‘ter mau génio, ser irritavel’.

Soamente logo de doce anos de se publicar esta primeira versiéon noutro
1idioma de Os vellos non deben de namorarse, cun resultado, repitase, mais
do que digno, ha sair do prelo a segunda traduccién ibérica da obra, agora
en castelan, da responsabilidade de Manuel Maria. No ano 1970, inserida
no numero monografico que a prestixiosa revista Primer Acto consagraba
a Castelao e ao teatro galego, onde colaboraban autores como o propio poeta

23 ugy gallego catador de lupandas. Lupanda en gallego es ‘comilona’, acepcion por la que yo no me inclino. Prefiero
‘mujer facil’ que no registran los diccionarios usuales y que coincide con la version portuguesa que conocemos
(conquistador barato). ¢ Tiene lupanda algo que ver con lupa, lupanar, etc.?” (p. 89).
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chairego, Bautista Alvarez, Manuel Lourenzo, Xesus Alonso Montero, José
Monleén e Ricard Salvat, esta traduccion aparecia destinada a lectura, co
obxectivo de aproximar o texto dramatico de Castelao aos receptores espa-
nois?*. Nese sentido, faise interesante atender 4 intencionalidade nidiamente
1berista na que se amparaba a traduccién, conforme se percibe nas seguintes
palabras da nota editorial que abre o devandito nimero monografico de Pri-
mer Acto:

Primer Acto, que ha luchado siempre, desde sus inevitables condicionamientos
de revista domiciliada en Madrid, por la descentralizacion del teatro y la
divulgacién de las manifestaciones dramaticas escritas en las diferentes lenguas
espafolas (...), tenia, légicamente, que dedicar un nimero a la obra de Castelao
y al teatro gallego (Sen sinatura 1970: 6).

A seguinte traduccion de Os vellos non deben de namorarse en castelan
hase deber a Alonso Montero, e como proposta de forma consciente distinta
da version que se acaba de describir de Manuel Maria, ainda que se desti-
ne tamén a lectura mais que 4 representacion, publicase na sta primeira
edicion, pois mais tarde seria obxecto de varias revisiéns, no ano 1974,
inaugurando a reputada coleccién Letras Hispdnicas da editorial Catedra®.
O volume, de desefio monolingiie, titulabase Cuatro obras, e amais da peza
teatral integra recollia, tamén de forma completa, Un ollo de vidro e Retrin-
cos, 4 parte dalguns escritos e conferencias agrupados baixo o epigrafe
“Varia”.

Con independencia do criterio individual que como é comprensible esta
detras de moitas escollas, a principal disparidade entre estas duas versions
corresponde ao feito de que a de Alonso Montero estea xustificada cunha
longa serie de minuciosas notas a pé de paxina, as cales obedecen 4 vontade
de alicerzar con razoamentos solidos a seleccion de determinadas soluciéns
perante unha obra, coma esta de Castelao, en opiniéon do.mesmo traductor de
tanta complexidade en abundantes anacos:

Confieso que la traduccién el castellano me costé Dios y ayuda, sobre todo,
en algunas secuencias, la de Rafael Dieste, a quien consulté méas de una vez,
consciente yo, no solo de su pericia linguistica en general sino de su conocimiento
del gallego de Rianxo, que era su dialecto natal y fue, también, el de Castelao.
Independientemente de ciertos localismos, hay en Os vellos tales expresiones
populares y fraseologia tan enxebre (castiza) que, en ocasiones, no me fue posible
encontrar equivalentes adecuados en los sociolectos humildes del castellano. En
la escena II del acto segundo soy capaz de traducir galdrapa esgallada por pingajo
roto, pero no quise poner mis manos de traditore en los insultos proferidos por
El Demonio: Filla do maroutallo. Zuncurrundullo. Me limito a respetar esos dos

24 pe calquera forma, non hai que deixar de dicir que Manuel Maria non se vale da circunstancia de que esta version
tefia como finalidade primordial a lectura, e non a escenificacion, a fin de, por exemplo, xustificar moitas das stas
eleccions ao verter ao texto, posibilidade que neste caso estaria de maneira doada ao seu alcance. Efectivamente, o
traductor introduce unha soa nota aclarotoria a pé de paxina, con exactitude na escena Il do Segundo lance por mor
da expresion “marquesa das filloas” que se conserva na version castela entre comifias: “Filloa, palabra a la que no le
conocemos equivalente en castellano. Es un plato muy popular en toda Galicia, principalmente en la época invernal y,
concretamente, en los carnavales”.

Z5Asi 0 ha declarar o propio Alonso Montero anos despois: “(...) la traduccion de Manuel Maria, traduccién que yo,
l6gicamente, tuve en cuenta, si bien la mia difiere no poco de la de este traductor” (2002a: 37).



Xosé Manuel Dasilva / As traduccions ibéricas de Os vellos non deben namorarse

sustantivos, de fonética tan expresiva, y a poner una extensa nota, Util, creo,
para los lectores con algunas exigencias filolégicas (2002a: 39).

A primeira nota a pé vai xa referida ao titulo elixido para esta version
en castelan —Los viejos no deben enamorarse en lugar de Los viejos no deben
de enamorarse, que era a opciéon de Manuel Maria—, onde se prescinde con
intencién deliberada da preposicion de por interpretarse que Castelao con-
cede valor de obrigatoriedade, mais que de probabilidade, 4 construccion
verbal:

Todo hace suponer que la perifrasis empleada reiteradamente por Castelao
tiene valor obligatorio. De ahi nuestra traducciéon en la que omitimos de, ya
que en castellano deber+de+infinitivo, en la norma culta, expresa probabilidad
o aproximacion. Castelao refleja en este pasaje y en otros de la obra las vacila-
ciones de la lengua oral gallega, durante siglos ajena a controles escolares
(AM : 87).

Como caracteristica mais peculiar, pddese afirmar que a meirande parte
das notas incorporadas por Alonso Montero tenden, en conxunto, a preser-
var a intensa pegada galega da obra de Castelao diante de receptores alleos
a lingua orixinal. Iso acontece, por certo, non s6 cando se conservan algu-
nhas féormulas do texto de partida que o traductor non coida aconsellable
verter ao castelan, mais tamén cando este decide explicar o significado
doutros elementos dos que na lingua de chegada procura unha equivalen-
cia. Do primeiro tipo de notas é exemplo, por recoller un caso paradigmatico,
o que indica Alonso Montero do vocativo “queridinas”, utilizado por Lela
no Primeiro lance cando se despide das Mulleres coas que esta a conversar,
con respecto a decisiéon de non modificar os diminutivos galegos na maioria
das veces en que estes aparecen:

En esta ocasién y en alguna otra preferimos no tocar el diminutivo gallego,
pues la traduccion en -ito, -illo, etc., no aportaria el matiz de afecto, compasion,
ironia, retranca, etc., de que suele hacer gala el sufijo gallego, una lengua para
cuya estrategia es esencial la presencia frecuente del diminutivo (AM,: 100).

Ou tamén é mostra a seguinte nota, onde Alonso Montero xustifica a
reproduccién na version en castelan dun esquema sintactico do orixinal
por medio do seu calco:

A la pregunta jPensas que é tan ruin? contesta: Penso. En castellano suele
utilizarse el adverbio si y en casos especiales sitverbo; en gallego es frecuente
la utilizacién escueta del verbo y escasa la del monosilabo afirmativo (AM: 103).

Con relaciéon ao segundo grupo de notas, é dicir, aquelas que tentan
informar ao lector en castelan acerca de expresions do texto de partida mes-
mo que para estas se ofreza a traduccién no texto de chegada, cabe sinalar
o que se aclara verbo da referencia ao sefior Fuco como “vinculeiro”, expre-
si6n do orixinal posta en castelan como “rico heredero”:
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En gallego o vinculeiro sefior Fuco. Vinculeiro es el primogénito que hereda to-
dos o gran parte de los bienes de una familia. Valle-Inclan emplea vinculero en
su teatro de tematica gallega (AM : 87).

De tales notas pode ser proba tamén o seguinte caso referido a unha das
exclamacions do pranto co que despiden ao boticario Saturio as sias irmas:

En gallego E levas miisica como os anxelinios [[Y llevas musica, como los nifios!].
Anxelifio en contextos como éste es nifio pequefio muerto (...) (AM : 105).

Ou é exemplo o que Alonso Montero di sobre este afago que a Nai dirixe
a Pimpinela no Terceiro lance:

Mi varita de nardo (tan del castellano meridional) traduce el gallego mina
varina de avelao, ya que la transposicion literal, mi varita de avellano, no tie-
ne en castellano resonancias afectivas (AM: 123).

Trala traducciéon de Os vellos non deben de namorarse que fixo Alonso
Montero, logo sometida, como antes se anunciou, a sucesivas correc-
cions, no ano 1983 vera a luz unha version do Lance terceiro realizada agora
por Carballo Calero. Esta nova entrega, que non ignoraba as preceden-
tes de Manuel Maria e Alonso Montero?®, publicibase nunha antoloxia
bilingtie de Castelao, incluida na coleccion Temas de Espana de Taurus
Ediciones, con Cousas —todas as que integran a primeira edicién, publi-
cada por Lar en 1926—, Retrincos —os cinco contos— e Os dous de sempre
—tres capitulos?’. O mesmo Carballo Calero encargarase de aclarar qué
tipo de traduccién decidiu facer, moi préoxima ao orixinal, tendo en conta
para iso a circunstancia de que esta fose unha edicién na que se reprodu-
ce tamén o texto de partida:

Hemos hecho una traduccién lo mas literal posible, pero procurando no caer en
un castellano agallegado en demasia.

Nuestra traduccién resuelve, para el que no domina el gallego, el problema de
la comprensién del texto, y ello obvia la necesidad de glosario. Solamente cuan-
do juzgamos indispensable matizar el significado de un vocablo, abordamos en
nota su explicacién, al mismo nivel que otras aclaraciones al texto, segun el
criterio que explicamos en su lugar (1983: 32).

No ano 1990, co gallo da cuarta ediciéon do volume xa descrito Cuatro
obras, Alonso Montero dara aos lectores a primeira revision, de non peque-
na entidade segundo o testemufio do propio traductor?®, da sta traduccién

% o que Carballo Calero di en nota sobre a mais correcta traduccion casteld para o uso metaférico que a nai de
Pimpinela fai da palabra “cuspe” explicita tal cofiecemento, xa que se citan as solucidns para este caso escollidas polos
dous traductores anteriores (CC: 166-167).

27 En calidade de editor, Carballo Calero xustificaba a stia escolma coas seguintes palabras: “Debiendo organizar una
seleccion literaria de Castelao, que comprendiese solo las obras de ficcion, el material al que procedia recurrir para
realizar la opcion oportuna venia dado por la naturaleza del encargo recibido. Nos parecié que habia que tener en
cuenta las Cousas, 10s Retrincos, Os dous de sempre Y Os vellos non deben de namorarse. No hemos incorporado a
esta antologia textos anteriores o posteriores a los citados. Hubiéramos podido insertar algo de Un ollo de vidro, y hasta
alguna pagina de Sempre en Galiza, pero nos parece suficiente lo seleccionado, dadas las limitaciones a que nos hemos
de atener” (1983: 31).

28 Din as palabras de Alonso Montero: “Mi traduccion de 1974 la retoqué muy a fondo en 1990” (2002a: 38).



Xosé Manuel Dasilva / As traduccions ibéricas de Os vellos non deben namorarse

primixenia de Os vellos non deben de namorarse. A parte da incorpora-
cion dalgunha nota a pé de paxina co propodsito de argumentar a version
ainda m4is®, un primeiro tipo de modificaciéns aqui introducidas tefien que
ver con illados erros de lectura e descoidos agora corrixidos:

O conto é que se casa e que se libra de quedar com-as irmans de Don Saturio. (T0)

Lo cierto es que se casa y que se libra de aguantar a las hermanas de don Saturio. (AM1I)
Lo cierto es que se casa y que se libra de quedar como las hermanas de don Saturio.
(AM2)

E se a xente da en decir que vostede é un agoiro poden apedrealo. (TO)
Y ya la gente da en decir que usted es un mal agiliero y pueden apedrearlo. (AM))
Y, sila gente da en decir que usted es un mal agiiero, pueden apedrearlo. (AM,)

Qué lle imos facer! Os probes andamos pol-o mundo espostos a todo. (T0)
iQué le vamos a hacer! (AM))
iQué le vamos a hacer! Los pobres andamos por el mundo expuestos a todo. (AM,)

(...) permitir que as stlas mans tocasen a mina carne. (70)
(...) .. (AM)
(...) permitir que sus manos tocasen mi carne. (AM,)

Outras alteracions perceptibles nesta cuarta edicion de Cuatro obras
abranguen, por outro lado, a rectificaciéon de certas solucidons anteriores
sospeitosas de constituiren interferencias do galego no castelan do texto de
chegada:

(...) por casar con Pimpinela. (T0)
(...) por casar con Pimpinela. (AM))
(...) por casarse con Pimpinela. (AM,)

(...) o vello agachase. (TO)
(...) el viejo se agacha. (AM))
(...) el viejo se oculta. (AM,)

Vés, pol-o menos, morrestes de morte natural (...). (TO)
Vosotros, al menos, moristeis de muerte natural (...). (AM))
Vosotros, al menos, os moristeis de muerte natural (...). (AM,)

Un terceiro grupo de substituciéns, o mais copioso con seguranza, amosa
xa o desexo de Alonso Montero por mellorar algunhas férmulas da sua
primeira versiéon de Os vellos non deben de namorarse, como se pode apre-
ciar nos seguintes:

29¢ g casodo que agorase vai elucidar, a partir do cofiecemento de mais documentacion, sobre as aldraxes “maroutallo” e
“zuncurrundullo” que o Demo lle arroxa & Porca: “No traduzco maroutallo nin zuncurrundullo, palabras peyorativas en
las que la fonética parece esencial. Aunque ausentes de los diccionarios, figuran en Cémo falan os braiiegos, de Noriega
Varela (1928), catecismo del gallego popular que, creo, ley6 Castelao (maroutallo: mujer desalifiada; zuncurrundullo:
nombre, en alguna adivinanza, de la gaita)” (AM2: 145). Na primeira edicion da traduccion anotabase o seguinte acerca
destas aldraxes: “Es evidente que en estos insultos (maroutallo, zuncurrundullo) desempefia un papel importante la
fonética. Notese que la segunda voz esta ausente de los diccionarios gallegos, lo que hace suponer que es una creacion
coyuntural de C. Yo la he trasladado, sin mas, al castellano” (AM,: 112).
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Eso dos feitizos sonlle andrémenas, meu santo. Sonlle contos vellos. (TO)
Eso de los bebedizos son engafios viejos. (AM))
Eso de los bebedizos son patrafias, buen hombre. Son cuentos viejos. (AM,)

E moito coidadifio conmigo! (TO)
iY mucho cuidado conmigo! (AM))
iY mucho cuidadito conmigo! (AM,)

Rapaza bonita que tolea cos panos de coores. (T0)
Muchacha bonita, que se pirria por las ropas de colorines. (AM))
Muchacha bonita, que se pirra por las ropas de colores. (AM,)

Meu repolifio! (T0)
iTesorito! (AM))
iCapullito! (AM,)

Detras da fiestra érguense gargalladas e retesias. (TO)
Detras de la ventana se levantan carcajadas y discusiones. (AM)
Detras de la ventana se levantan carcajadas e ingeniosas discusiones. (AM,)

(...) se te casas con ese cuspe? (T0)
(...) si te casas con ese poca cosa? (AM,)
(...) si te casas con ese don nadie? (AM,)

Pero ti non podes cangar c-un vellouqueiro (...). (TO)
Pero tt no puedes cargar con un viejete (...). (AM))
Pero ti no puedes cargar con un vejestorio (...). (AM,)

Para que te luzas o dia da festa. (TO)
Para que te luzcas los dias de fiesta. (AM))
Para que te luzcas el dia de la fiesta. (AM,)

No ano 2002, con motivo da ultima montaxe de Os vellos non deben de
namorarse por parte do Centro Dramatico Galego en colaboracién co Cen-
tro Dramatico Nacional e o Centro Cultural de la Villa de Madrid, dariase
ao prelo a segunda revision que Alonso Montero fixo da sda traduccién. As
correcciéns non suman, neste caso, unha cantidade moi apreciable, e na
meirande parte concéntranse, como o mesmo traductor puntualiza, nas le-
tras das cancions esparexidas ao longo do texto:

Ahora (enero de 2002), por responsable indicacién de Manuel Guede, reviso, no
poco, mi traduccion de las canciones. En efecto, me he esforzado en ofrecer unos
versos que, para ser cantados, posean una métrica adecuada en la rima y en la
medida de los mismos (2002a: 38).

Con todo e 1so, non deixa de ser posible observar alguns cambios tamén

de caracter lingliistico, ainda que moi contados, se se compara esta version
e a que xa fora corrixida na cuarta edicion de Cuatro obras:
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A este hai que baixarlle as orellas. (T0)
A éste hay que tirarle de las orejas. (AM,)
A éste hay que bajarle las orejas. (AM,)

Xa quixeran as fillas dos mais principales! (7T0)
iYa quisieran las hijas de la gente bien! (AM,)
iYa quisieran las hijas de la gente de bien! (AM,)
Pimpinela fica sentada. (T0)

Pimpinela queda sentada. (AM,)

Pimpinela se queda sentada. (AM,)

O maior nimero de cambios introducidos na nova versiéon de 2002
respondera ao destino que nesta oportunidade ten a traduccion, isto é, o esce-
nario no canto da lectura que se contemplaba como finalidade primordial
nas versions precedentes de Alonso Montero. Consoante esta circunstancia,
a modificacién mais saliente que hai que advertir é, de inicio, a supresién
moi razoable tanto das notas a pé de paxina como das “Indicacions” prepa-
radas por Castelao para a estrea da obra en Buenos Aires e Montevideo.
Como ¢é evidente, no primeiro caso seria inaudito concibir apostilas de tal
natureza na traducciéon se os receptores son espectadores e non lectores,
mentres que no segundo caso a explicaciéon atépase no feito de que esta
proposta escénica de Os vellos non deben de namorarse non se suxeite de
forma estricta as recomendaciéns ao respecto formuladas polo autor.

Habera ainda outros detalles, motivados igualmente pola finalidade
escénica da derradeira version de Alonso Montero, que compre mencio-
nar, como por exemplo a circunstancia de que non se reproduzan as
caracterizaciéons dos personaxes que Castelao ofrece no orixinal ao comezo
de cada un dos tres lances. Na mesma direccién, resulta imprescindible sina-
lar tamén a novidade de que agora o “Prélogo” apareza atribuido a “La
Muerte”, que é como personaxe quen presenta aqui este introito da peza
teatral aos espectadores, pois débese lembrar que nas “Indicacions” Caste-
lao fixera constar que este “Prélogo” seria dito “por outa voz colocado na
caratula que porta unha gran moneca de cartén”.

E ben de destacar, de certo, a constancia de Alonso Montero ao trasladar
de modo escrupuloso Os vellos non deben de namorarse ao castelan, unha
tarefa 4 que ao longo de case trinta anos, desde 1974 a 2002, o traductor se
dedicou, segundo xa se dixo, en tres ocasions diferentes. Todo iso, ademais,
sen que ata o ultimo momento se deixase de estimar, segundo testemunan as
palabras nada fachendosas que seguen de Alonso Montero, os problemas tan
arduos que a obra de Castelao encerra, en calquera caso sempre resoltos sen
prexuizo da cerna galega do texto:

Porque Castelao, aquiy en tantas otras paginas, escribe con tan rigurosa voluntad
de estilo en un idioma —el gallego— que esta construyendo literariamente, que
a veces hay formas, sugerencias y connotaciones que se pierden, en mayor o
menor medida, en la versién castellana. En cualquier caso, la traduccién de la
que parte Manuel Guede para ofrecer en castellano Os vellos, que es la mia, se
esfuerza en transmitir el espiritu, la atmdsfera y la belleza literaria del texto
gallego, y creo que, en lo esencial, lo consigue (2002a: 39).
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Non debe abraiar, nese sentido, a seguinte avaliacién que sobre a sua
version o propio Alonso Montero expuna logo de tantas angueiras:

iMagoa que a mina traduccidon non tefia o arrecendo estilistico do castelan de
Castelao, un dos mais artisticos escritores que deu Espafna en castelan no século
XX! Repare o lector en duas pezas de ouro: a conferencia Galicia y Valle-Incldn
(Habana, 1938) e A defensa da lingua galega nas Cortes Constituintes (Madrid,
1931). Non podia ser doutro xeito nun home de tanto talento idiomatico e de tan
depurada vontade de estilo (2002b).

Con respecto a traduccion de Os vellos non deben de namorarse ao cas-
telan, como conclusion faise necesario sobrancear o valor engadido de que as
tres versions existentes se deban a nomes contrastados nas letras galegas,
un deles poeta —Manuel Maria— e os outros dous estudiosos profundos
da obra de Castelao —Alonso Montero e Carballo Calero. Sen vontade en
absoluto de xerarquizar a calidade de cada unha destas versidns, posto que
todas elas contenen cuantiosos achados perante os desafios que suscita o
texto de Castelao, ofrécese de seguido unha breve relacion tan s6 de exemplos
pertencentes ao Terceiro lance, o Unico vertido polos tres traductores, que
permite identificar algins acertos respectivos:

Rapaza bonita que tolea cos panos de coores. (7T0)

Muchacha que se vuelve loca con los paniuelos de colores. (MM)
Muchacha bonita, que se pirra por las ropas de colores. (AM,)
Moza bonita a quien vuelven loca los panuelos de colores. (CC)

Anda mina varifia de abelao. (TO)
Anda, mi varita de avellano. (MM)
Anda, mi varita de nardo. (AM,)
iVamos, mi varita de avellano! (CC)

Non reparas na qué che espera se te casas con ese cuspe? (T0)

(No te das cuenta de lo que te espera si te casas con ese escupitajo? (MM)
¢No te das cuenta de la que te espera si te casas con ese don nadie? (AM,)
(No piensas en lo que te espera si te casas con ese desdichado? (CC)

Ai, meu caravel de cera! (TO)
Ay, mi clavel! (MM)

jAy, capullito mio! (AM,)

iAy, mi clavel de cera! (CC)

Ai, como te deixaches rular por un pito cairo! (7°0)

iAy, como te has dejado cortejar por un pollo desmedrado! (MM)
jAy, como te has dejado arrullar por ese pollo sin rabo! (AM,)
iAy, como te has dejado enamorar por un pollo desplumado! (CC)

Esvaeranse as coores que che pintou che pintou Noso-Sefior a man tenta. (70)
Se te marchitaran los colores que te pint6 Nuestro Sefior a manos llenas. (MM)
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Se desvaneceran los colores que te pinté Nuestro Sefior a propésito. (AM,)
Se desvaneceran los colores con que quiso pintarte Nuestro Sefor. (CC)

Trocaraste n-un figo merado. (70)

Te convertirdas en un higo paso. (MM)

Te convertiras en un higo enfermizo. (AM,)
Te transformaras en un higo estropeado. (CC)

Quérenche dar onzas recortadas e ti prefires lixos do ar! (7T0)

iTe quieren dar onzas recortadas y tu prefieres manchas de aire! (MM)
iTe quieren dar onzas recortadas y tu prefieres la suciedad! (AM,)
iQuieren darte onzas recortadas y tu prefieres polvo del aire! (CC)

Dalle memorias ao sefior Fuco, e cando te cases con él ranalle o lombo c-un
carozo. (TO)

Dale recuerdos al sefior Fuco, y cuando te cases con él, rascale la espalda con
una espiga de maiz desgranada. (MM)

Dale recuerdos al sefnor Fuco, y cuando te cases con él rascale la espalda con un
carozo. (AM,)

Dale memorias al sefior Fuco, y cuando te cases con él, rascale la espalda con un

zuro. (CC)

No catalogo de traduccions de Os vellos non deben de namorarse as
linguas peninsulares, unha ultima referencia, mesmo que pequena, débese
rexistrar a proposito da versiéon vasca que se realizou da obra, publicada no
ano 1984 en Donostia. Deuse aos lectores nunha edicion bilingiie, co titulo
Agureok maiteindu bear ez, encabezada por un limiar, “Galizia eta Eus-
kal Herria”, asinado polo propio traductor, Antonio Ma Labaien. Canto a
version catalana, compre indicar alomenos que se trata dunha traduccion
inédita, hoxe custodiada no Institut del Teatre, feita por Jordi Domeénech
Soteras nos anos oitenta para concursar no premio de traduccion Josep Ma-
ria de Sagarra, convocado pola Diputacié de Barcelona

Unha vez chegados a este punto, e a xeito de conclusion, non cabe por en
dubida a vista de todo o exposto a proxeccién ibérica tan largacia de Os vellos
non deben de namorarse, ben garantida por traduccions ao portugués, ao éus-
caro, ao catalan e, por partida triple, ao castelan, ata o extremo de se poder
afirmar que a obra teatral de Castelao é, se se elabora o computo corresponden-
te, o texto galego mais veces trasladado as linguas da Peninsula, coa excepcion
se cadra de Cantares gallegos e Follas novas, conforme xa se advertiu.

Como remate, faise conveniente apelar de novo as palabras que Castelao
escribia para a estrea de Os vellos non deben de namorarse en Montevideo,
hai mais de sesenta anos, mantendo que as obras de arte poidan voar por
riba das fronteiras sempre que non perdan o recendo da terra onde nacen,
sempre que toda traduccién atesoure, en fin, o selo da nacionalidade de cadan-
seu texto de partida. En realidade, e para ben do orixinal galego, ningunha
das seis versiéns ibéricas da obra deixan de responder a esta crenza de Caste-
lao. Agardar o contrario, é dicir, ver minguada a esencia de Os vellos non
deben de namorarse nalgunha desas traduccions ao portugués, ao éuscaro,
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ao catalan e ao castelan seria pouco menos que impensable, posto que como
o propio autor rianxeiro engadia naquel mesmo discurso de Montevideo:

Asi, esta obra mia no pasa de ser un simple experimento artistico; pero aunque
mereciese ser traducida a todas las lenguas del mundo, jaméas dejaria de ser una
obra de arte gallego, porque esta hecha con zumo de tierra y miel de tradicién
gallega (Castelao 1941: 87-88).
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