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Este escrito esta elaborado a base duns apuntamentos feitos mentres
participei como traductora na antoloxia Canciéns da gaita, quinto volume
da Antoloxia A literatura Galega editada polo Centro de Estudios Gale-
gos da Universidade de San Petersburgo.

Na opinion de A. Fernandez Ocampo, “a lectura das fontes da traduccion
da lingua meta é imprescindible para a elaboracién de calquera proxecto da
traduccion da literatura popular” (Fernandez 1996: 67), enfoque que coinci-
de c6 de varios investigadores rusos 6 falaren deste problema. Do mesmo
xeito, coincide coas teorias rusas da comunicaciéon intercultural a conclusiéon
do investigador: “Traducir este tipo de pezas non so evidencia as diferen-
cias culturais, senén que tamén serve para comproba-la coincidencia
das funcions entre os textos orixinais e a tradicion da cultura de chegada”
(Fernandez 1996: 65; o sublifiado é meu. A.K.).

Para aproximarme a certos aspectos do tema que me propoio boto man
da analise comparativa contrastiva de coplas galegas e de “chastuxkas” ru-
sas creadas e/ou protagonizadas por mulleres.

O termo chastuxka ven derivado do adxetivo chdsty (uacteiii): frecuente,
reiterativo; e no contexto folclorico caracteriza o ritmo acelerado dun texto
breve que acompana bailes folcloricos algo semellantes 6 pateado galego.
As versions rusas que propoiio pertencen, segundo a clasificacion actual
(véxase, por exemplo, Etkind 1982: 34), 6 grupo de filoléxicas: son as que
exporien a mensaxe comunicativa e comentan os recursos de estilo tomando
en conta conceptos declarados e/ou implicitos e medios de expresion obvios
e/ou connotativos, destacando os paralelismos conceptuais e formais entre as
chastuxkas rusas e as coplas galegas.
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Son as chastuxkas, igual cas coplas, obras menores de tradicién e
transmision oral, e o feito de pertenceren 6 mesmo xénero d4 orixe a moitas
afinidades nos contidos e nos cédigos respectivos rusos e galegos, que se
deixan observar xa nas senllas estructuras poéticas. As das chastuxkas son
estrofas de catro versos (na sta maioria, ainda que as haxa de tres, seis ou
oito versos), octosilabos (na maioria) coma as coplas que acompafan xotas
galegas; as rimas adoitan ser tanto asonantes coma consonantes, tanto graves
coma agudas.

Tradicionalmente —outro paralelismo coas coplas— son composiciéns
destinadas a ser cantadas e tefien relacion directa cos contextos sociais en
que se cantan. E un xénero folclérico ruso que se configurou recentemente,
sendo recolleitas as mais antigas na Rusia de Noroeste (zonas rurais) na
segunda metade do século XIX.

Coma as coplas, cantanse as chastuxkas no ambiente e nas situacions
mais recorrentes da vida cotia (individual, familiar e comunitaria) reflectindo
a mentalidade, os sentidos e emocions, os costumes e as crenzas da xente
do campo ruso. Conforman unha enciclopedia de vida rural enfocada social
—e existencialmente.

Coma tamén as coplas, as pezas menores rusas poden ser liricas ou
satiricas (as veces, estas duas caracteristicas van do brazo).

A folcloristica moderna trata moito o tema do parentesco tipoléxico entre
as manifestacions rexionais e nacionais da cultura popular, manifestacions
que presentan sempre sistemas estructurais rigorosamente codificados dentro
do polimorfismo estructural.

As fontes da lingua meta: son numerosisimas as antoloxias de chastux-
kas; a que madis usei para este escrito é “Mil chastuxkas da Comarca de
Leningrado”, unha colleita xa clasica, editada por Vladimir Bahtin (1923-
2001), destacado folclorista petersburgués.

Os criterios prioritarios para a escolma dos textos rusos por analizar
son: o protagonismo e a autoria de mulleres; o sincronismo entre as activida-
des das fistoras galegas e das piéselnitzas® rusas, abranguendo o periodo entre
os finais do século XIX —os da primeira metade do século XX; os paralelis-
mos dos temarios e os dos codigos de recursos formais, partindo do concepto de
Iuri Lotman: considera-lo texto poético coma unha integridade orgdnica (Lot-
man 1972: 11).

Estes paralelismos multiples e multiformes patentizanse mesmo nas
definicions que adoitan usa-los folcloristas galegos e mailos rusos para
caracteriza-las coplas e as chastuxkas: coinciden en destacar que os seus
temas abranguen case que toédolos aspectos da vida rural, que desprenden
a vitalidade e a ledicia e que os seus cdédigos poéticos amosan unha gran
diversidade —sorprendente por habelenciosa— de recursos formais.

O ler, pola primeira vez, a cofecidisima copla galega: “Canto hai que
no-nos vimos,/ mais hai que no-nos falamos;/ xa o camino bota herba/
onde nos paseabamos” (A Cultura 1992: 27), pensei que xa preexistia, en
ruso, algo coma unha “protoversion” ou “version adiantada” con tédalas
caracteristicas conceptuais e formais reproducidas: a mesma mensaxe

1 Cantigueiras (traduccion literal).
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(separacion definitiva dunha parella), a mesma metafora do camifio que bota
herba coma simbolo do pasar do tempo, a mesma estructura estroéfica: os
4 versos octosilabos rimados. Velaqui a version galega da chastuxka rusa,
informativa e filoloxica, insisto en repetilo: “Separamoénos, o meu queridino
e mais eu,/ el marchouse para a sta casa, e eu, para a mifia./ Botou herba
0 noso camifio,/ herba mesta e verde™

Diferentes, tan s6 alguns rasgos: a galega insiste no mecanismo
psicoléxico progresivo da separacion: primeiro deixaron de se falar, des-
pois, de se ver; namentres que a rusa fai fincapé nunha bifurcacién metaférica:
os dous se marcharon para cadansuas casas; e visualiza a metafora usando
os modificadores (“herba mesta, herba verde”); mais a mensaxe comunicativa
e as estructuras funcionais da forma poética son equiparables; e equipara-
bles, os sentimentos das dias protagonistas.

Igualmente, atopeime cunha “versiéon rusa adiantada” 6 traduci-la canti-
ga galega “Mina nai non quere que vaia 6 muino” (Zernova 2002: 80). Velaqui
o texto paralelo ruso: “O muineiro, o muineiro/ levoume a fraga dun abetal./
A mifia nai deume unha tunda coa vasoira:/ Que non andes cos muifieiros”.?

E cousa sabida, o muifieiro é o seductor rural de moito perigo en tédo-
los paises europeos segundo proban as obras menores de transmision oral
entre francesas, inglesas e alemanas, mais non deixa de ser divertido o feito
de que o castigo materno —rapido, mais non sei se eficaz— se realizou usando
algo que estea a alcance da man da nai o que leva 4 memoria outra copla
galega: “Mifia nai deume a tunda/ co aro dunha peneira”...( Zernova 2002:
86). Folgan os comentarios, que sexan linguoetnoloxicos ou literarios.
A vida cotia do campo dos albores do séc. XX teria coincidencias nas terras
de Tamarela e nas do Noroeste ruso.

Paralelos, sendon idénticos, serian, de certo, os problemas existenciais
tratados polas chastuxkas e polas coplas; e o mais global deles, o do pasar
do tempo. Non se sabe se foi un fistor ou unha fistora, quen teceu a clasica
copla: “Estrelifia do luceiro,/ a que da mais claridade,/ vaise o dia, vaise
a noite,/ vaise a nosa mocidade” (Zernova 2002: 72) mais as chastuxkas para-
lelas rusas van marcadas pola autoria feminina expresa: “Pasaron os anos
da mocidade,/ os mellores entre mellores,/ jai, pasou o meu tempino/, nin
eu mesma vin, pra onde”.* A chastuxka pareceume algo mais persoal, que
a copla, a tristura, mais matizada de agrume. E velaqui unha mais, sobre o
mesmo tema: “Destrenzate, mifia trenza,/ non tefio tempo pra pentearme,/
foise voando a mina mocidade,/ non hai troika que a alcance™ A intradu-
cibilidade sintactica de dous versos iniciais vese complicada pola
intraducibilidade etnoléxica do terceiro e do cuarto versos: é que ainda nos co-
mezos do séc. XX as solteiras adoitaban trenza-lo pelo nunha trenza, e as
casadas, en duas; a segunda referencia, a de troika, non esixe comentarios,
xa que o termo é un dos poucos préstamos rusos inclusos nos diccionarios
galegos.

2 Mpi ¢ mumenouKom paccTaiuch,/ OH JIOMOW M s JIOMOIf;/ 3apocia Hala JOpOKKa/ 3eJCHOU TyCToil TpaBoi. (As
chastuxkas 1956: 482).

MenbHUK, MEITBHHUK/ 3aBeJI MEHsI B elbHUK./ MeHst Mamka BeHukoM:/ He xonn o menbHuKam. (As chastuxkas 1956:
428).

Ipomwtn romsr Mooakie,/ camonydiiie roaa./ OX, MpoIuIo MOe JIa BpeMeuko,/ He Buaena, Kyna./ (Bahtin 1982: 374).

Pacruteraiicst MOst KOCBIHBKA,/ MHE HEKOT/1a yecaTb:/ YieTena Mosi MOJIOJI0CTb,/ Ha Tpolike He jorHars! (Bahtin 1982:
377).
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E de notar, que dentro da riquisima coleccién de coplas e chastuxkas
dedicadas 6 tema universal “A solteira e a casada” 6 lado de paralelismos
hai casos interesantisimos de diferencias etnoléxicas; ponase como exemplo
a seguinte cantiga galega: “Disme que non tedes cruz/ para rezar o rosario;/
casate, mina fillina,/ e teras cruz e calvario” (Cabanillas 1983: 56). O xogo
verbal, case conceptista —e, de certo, conceptual— é moi galego e moi
enxebre.

Mais a caracteristica comin das coplas e chastuxkas acabadas de citar
é unha ironia amarga que suxire a imaxe dunha troika inalcanzable a casa-
da rusa, e a de cruz e calvario, a galega; tratase dun proceso da creacion
literaria paralelo e, en ambolosdous casos, marcado de ironia. E onde esta a
ironia, esta o inconformismo e o reto.

Estas caracteristicas acompanan a4 Maruxa e mais 4 Maxa dende novi-
nas. Son as suas armas defensivas cando as rapazas reivindican o seu
atractivo malia se saberen morenas ou pequenas: “Chamachesme moreni-
na,/ éche do polvo da eira./ Xa me veras o domingo,/ como a guinda na
guindeira” (Cabanillas 1983: 174), —refuta Maruxa as criticas dun mozo; e
Maxa responde as de “marmuradoras”: “Disque eu, rapacifna, son negra [de
tan morena]:/ eu non me resgardo tras un cristal, enmarcada:/ tédolos dias/
vou 6s traballos duros”.® Tampouco se cortan & hora de se lles reprocha-la sua
pouca estatura: “Chamachesme pequenifia/ coma o gran de cebada:/ o que
tenio de pequena,/ ténocho de resalada” (A Cultura 1992: 40), retrouca Maru-
xa a comparanza dun mozo; e Maxa consélase case que do mesmo xeito: “Non
me importa ser pequena:/ acabo de coller unha estrelina do ceo;/ volvin tolo
a un mocifio/ no intre dun fiadeiro de serdan”.’

Conforman unha especie de regueifa, en ruso e en galego, as coplas e
as chastuxkas que falan do “prezo” de mozas e mozas. “Casaivos, mozos,
casaivos,/ que as mozas baratas van:/ vintacinco por un carto,/ fiadas ata
Sanxuan” (Cabanillas 1983: 64). A oferta ven cantada por unha voz masculi-
na galega; e velaqui a variante da mesma oferta en ruso: “As nosas mozas
sonvos para cantar chastuxkas,/ e para traballar, non tanto./ Cémpranse
enfeites por medio rublo/ e valen vintecinco kopeks”.? As mozas pagan 6s
criticons coa mesma moeda. As galegas: “Alabado seia Dios,/ xa veu a bara-
teza:/ os homes, a catro cartos,/ os mozos, a catro perras (Cabanillas 1983:
76). E as rusas: “Sobre a mesa, hai unha botella,/ na botella, unha ponlina; /
tres copeks vale un rapaz,/ tres mil rublos, unha rapacina.”

As veces, a ironia serve mesmo para a autocritica. Velaqui a clasica
situacion: dous mozos namorando a4 mesma rapaza. Maruxa amoésase
preocupada e asemade pragmatica: “Un anillo me deu Xan./ Outro anillo
me deu Pedro./ ;Como eu ei de traballar/ cos dous anillos nun dedo?” (Zerno-
va 2002: 162). Maxa repréndese a si mesma com mais vehemencia: “jSon
unha burra, son unha burra!/ jAi, que a burra non ten miolos!/ De te-la burra
miolos/ non se meteria con dous mozos!”*°

6 ToBopsT, IeBUOHKA U€pHA:/ HE 32 PAMOYKOH CHXKY:/ Ha TSDKEIIYI0 paboTyIIKy/ KaXXHHHBIH JIeHb X0y (Bahtin 1969: 114)
7 Huuero, uto 51 Mana — / ¢ HeOa 3BE3/7104Ky CHsUIA:/ BEUEPOUCK MMocu erna — / mapeHbka ¢ yma cena. (Anikin 1985: 135)
Hartum neBku — Ha mpuneBku,/ Ha paboTy — koe-kak./ [Tyapbl KyIisIT Ha TIOJATHHHUK,/ camu CTOST dyeTBeprak. (Bahtin
1969: 84)
Ha crone crout OyThuika,/ a B OyTbuIKe — BeTouka./ Tpu KOMEHKH CTOMT MajbuKK,/ a TPH THIIM — AeBouka. (Bahtin
1969: 80)
10 Jypa, nypa, nypa si!/ Y nypsl He 66110 yMa!/ Kadbl 061 y Iypsl yM,/ He XopoBoamiack Obl ¢ qeym! (Bahtin 1969: 415)
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Tamén hai coincidencias sorprendentes 6 trataren as coplas e as
chastuxkas o tema —desgraciadamente, moi fecundo tanto en galego coma en
ruso— “Borrachos e borracheiras”. Son inanimes Maruxa e Maxa: Maruxa:
“Taverna de ponte torta,/ cando te virds abaixo./ O meu amor afogouse/
xerra a xerra, vaso a vaso.” (Cabanillas 1983: 131). Maxa: “E fundo o noso
rio,/ é mala a nosa pontifia/ O meu amor é moi bo,/ mais empezofniouno
a augardentifia”!: o paralelismo nétase na tristura matizada de ironia
exasperada en ambolos dous casos e na escolma do léxico para designa-lo
0 mozo coma “o meu amor”. A metafora do afogo fatal non figura na chastux-
ka citada: a augardente metaforizase como veleno; o substantivo vai cun
sufixo diminutivo, moi cargado, en ruso, de ironia dorosa e aceda. Noutra
chastuxka aparece a imaxe galega, (a do mozo afogado): Maxa berra,
literalmente: “jAi, rapazes, socorro!/ jO meu queridino afogouse./ Nin no
rio, nin no mar,/ nunha botella,/ no mesmo pescocifio!”*? Nin a galega nin a
rusa estarian de acordo co seguinte texto: “Hasta que no te emborraches/
no vienes en busca mia;/ ojala te emborracharas/ todas las horas del dia”
(Malinévskaia 1987: 203).

Tamén coinciden a galega e a rusa no seu concepto do amor verdadeiro
(o tema entre os mais fecundos). Maruxa: “Eu contigo fago vida/ 6 abrigo
dunha pedra:/ Anque chova e sarabee/ para min é primavera” (A Cultura
1992: 28) Maxa: “O casares cun malquerido/ parecerche ha longa a vida/
6 casares co benquerido/ a vida pasara sen que te dés conta”.®* A férmula
da felicidade, para ambalas duas, de certo, non é a riqueza: Maruxa bétalle
un reto o pretendente rico: “Olvidacheme por pobre,/ eu a ti, por vinculeiro:/
Ainda non eres galo/ que canta no meu poleiro” (Cabanillas 1983: 140).
A actitude de Maxa é idéntica: “Este banco éche escorregadizo, / non sentes
6 meu caron, ti, mozo adineirado/, e ti, pobre, pero querido / senta xunto de
min”. 1

As duas rexeitan, resoltas, a falsidade, a inseguridade: “Non me adoita
que me mires, / nin me adoita que me fales / porque xa sei que te estimes
/ en moito mais de que vales” (Cabanillas 1983: 148). E a rusa tece unha
metafora inspirada polo clima da suda terra: “Estiven [en medio dun rio] sobre
un anaquifio de xeo, / era de moi pouco grosor/ e derreteuse. / Non foi o meu
mozo quen me deixou, / fun eu quen o deixei.”®®

E, nos dous casos, un reto afouto e coraxudo, no de Maruxa tallante,
no de Maxa, matizado de amargor, mais tamén de dignidade. As duas tratan
de gobernar elas mesmas a stia vida: Maruxa, facendo fincapé na sia digni-
dade de boa traballadora “Voume por aqui abaixo, / voume por aqui arriba,
/ fiando na mifa roca, / gobernando a mifia vida”, (Zernova 2002: 84) e Maxa,
no seu doble atractivo: sabese boa traballadora e unha moza feiticeira:
“;El non é certo que son eu quen / de gadanar toda a herba do prado ribeiran?
/ (El non é certo que son eu quen / de namora-lo meu amiguifio?”

U Hama pedka m1yboka,/ Xynast nepexonodka./ Moi-To polHeHbKHI XOpOIHid,/ 1a cTpaBiia Bogouka. (Bahtin 1969: 30)
Oit, pebsita, kapayn!/ Moii munenok yronyn!/ He B peke, He B Mopromike,/ a B OyTbuike, B ropisiike! (ib., id.)
Henro06oit HaBsbkeTcst,/ 1oi10r Bek nmokaxercs./ Kak 1r000ii-To monajer,/ He 3aMeTuIlb, Bek npoiinetr.(Bahtin 1969:
138)
14 JlaBka, TaBoYKa 1OKaTa,/ He CaICh CO MHOM, Ooratblii./ X0oTh U OAHBI, 1a MHIJIOH,/ Cs1b HA JTABOYKY CO MHOIL. (As
chastuxkas 1956: 115)
51 Ha npMHOYKe cTOsUIa,/ TOHKas pactasuia./ He Muoit Menst octaBui,/ 51 ero ocraBmia. (As chastuxkas 1956: 480)
Heyxxenu MHe He BRIKOCHTB/ Y pedku Oeperxka?/ Heyxenn MHe He BBICYIIHTB cepaeuko y apyxka? (Bahtin 1969: 25) 167
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E Maruxa declara, sorrinte e segura de si: “Sei cantar e sei bailar, / sei
toca-la pandeireta; / sepa o que case comigo / que ten a musica completa”
(Zernova 2002: 76) ou “Sei cantar e sei bailar, / sei toca-lo pateado; / son filla
dun labrador, / sei poiie-los bois 6 carro” (Zernova 2002: 74). Maxa gabase da
sta vida familiar nos seguintes termos: “O meu queridifio é acordeonista / e
eu sonvos cantigueira: / el toca, eu canto, / na nosa casa vivese con ledicia.”!’

Para as situacions dificiles gardan ambalasdiias as sias armas de sem-
pre, a ironia e o reto. Velaqui unha copla galega: “A mifia roca empenada,
/ o meu fuso por encher, / a mifia sogra enterrada, o meu home por nacer”.
(Cabanillas 1983: 52). O constata-la perda dos atributos do seu modo de
subsistencia e dos da consideracion social a galega non se queixa: afirmase
nesta vida malpocada, a stia resignacion é, obviamente, irénica e conleva
un reto sarcastico, coma tamén o é o reto que lanza Maxa 6 declara-la sda
pobreza extrema: “Vou vende-lo fuso / e maila roca, / mércome un acordeoén/ e
vou bailar!”8

As duas sempre estan dispostas 6 reto, que vena da plenitude dunha
vida feliz ou da frustracion dunha vida malograda.

Finalmente, ;por que cantan ambalasdias? Confésano. Maruxa: “Eu
non canto por cantar, / Nin pola gracia que tefia; / canto por me aliviar /
Corazon de tanta pena” (Zernova 2002: 76). E Maxa: “Cantar cantigas, évos a
mifia alma /Rifanme por iso. / Mais se non se canta, / pédese morrer de puro
anoxo.”'? Para elas, o cantar é unha necesidade existencial que ven do cora-
z6n (Maruxa) ou da alma (Maxa).

A modo de conclusion

Hai unha copla galega dificil de interpretar: “Unha nena non é nena, /
ddas nenas, nenas son, / tres nenas queiman a casa, / catro vélvena carbén”
(Cabanillas 1983: 38). Na nosa opinién tratase dunha caractéristica denotada
por un adxectivo ruso acunado mais o menos recentemente (comezos do séc.
XX) «6oeBoii» (boievoi) e que se deixa traducir como “afouto”, “lanzado” etc.

O folclorista petersburgués Vladimir Bahtin recolleu na comarca lenin-
gradense unha coleccion de chastuxkas anaféricas, que portan mensaxes
determinadas por este lexema — clave e polo primeiro verso reiterativo e que
declara: “Disque son eu afouta” («['oBopsrT, st 6GoeBasi»).

Non se trata do optimismo imposto pola ideoloxia oficial daquele perio-
do histérico. Velaqui duas chastuxkas que o proban. Foron recolleitas, en
1957, dunha informante de 61 anos (nacida en 1896, unha moza de 21 no
momento da revolucién de 1917):

“Disque son eu unha afouta,/ é verdade, sonvos moi lanzada:/ ainda
que tefia moita pena/ sempre estou leda”; e outra: “Disque son afouta, / é
verdade son unha afoutifia: / 6 ver un coitelifio diante / non deixei escapar
nin unha bagoifia”. Non hai ironia, por certo, mais si o reto. Entre a fistora e

17 Moit murnenok — TapMOHHCT,/ a 51 — MeCeNIbHUINA:/ OH UrpaeT, s 00,/ y Hac Beceno B 1oMy. (As chastuxkas 1956: 421)

IIpsinky npomam,/ BepeTemko mpojaM,/ rapMoHb KyIUTio, IutsicaTs moimy. (Anikin 1985: 142)

[Necnu nets — gynra Most./ Mens 3a necenku Opanat./ Ecin neceHok He MeTh - / 0T CKyKH MOXKHO nomepeTs. (Bahtin
1969: 66)

ToBopsirt, s 6oeBas./ [IpaBna, st OemoBasi:/ XOTk Ha cepIie Topst MHOTO,/ 51 Bcerna Becenasi. [oBopsT, s 6oeBast,/ ipaBna,
0oeBHHOUKA:/ CTOsUIA IIepe]] HOKMKOM,/ He BhITana ciae3nHouka. (Bahtin 1969: 66, 67)
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a piéselniza (cantigueira) sempre hai diferencias determinadas polo ambien-
te natural e social, que configura as stias formas de pensar e de se comportar,
pero tras esta expresion que é a fala cantada gardan as ddas a dignidade
e a afouteza que lles axudan a resistir 6s percances da vida, usando, como
armas, a ironia irreductible e o reto.

As protoversions (versions adiantadas) contribuen a que o traductor cree
versions idoneas para cumprir unha das sias mais importantes funcions
comunicativas que, nas palabras de Andrei Fiédorov, destacado traductodlo-
go ruso (1906-1997), consiste en provocar “un didlogo entre o noso e o alleo”
(Fiédorov 1983: 20).

Quizais sexan a ironia e o reto duas caracteristicas mais dialogantes
e que mdis determinen e xeneren os paralelismos, que sexan conceptuais,
psicoloxicos, estructurais, artisticos, de xeito que as coplas e as chastuxkas
resultan traducibles 6 ruso e 6 galego, respectivamente.
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