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RESUMEN: Es hora ya de que desde el mirador del presente, en el que se observa
un claro proceso de revitalizacién de los instrumentos musicales de tradicién folklgri-
ca, intentemos aportar una descripcién a lo acontecido con ellos en este siglo que ter-
mina, Desde nuestra doble condicién de misicos y estudiosos de la tradicién popular,
nos proponemos describir someramente el proceso de decadencia de los gaiteros en
tierras aragonesas desde finales del siglo XIX, sus posibles causas y desarrollo gene-
ral. Para ello utilizaremos testimonios orales recogidos de vecinos aragoneses y,
especificamente, de gaiteros y musicos; observaciones escritas de folkloristas y escri-
tores costumbristas; crénicas y comentarios de la prensa aragonesa; y el estudio de
los instrumentos y el repertorio de los gaiteros.

PALABRAS CLAVE: Musica folklérica, instrumentos musicales de tradicién folklé-
rica, gaiteros.

ABSTRACT: It is high time that using the present as a viewpoint, a present in wich
folk music instruments are going through a clear revitalizing process, we try to contri-
bute with a description of what happened to them all through this ending century.

In view of the fact of our double condition as musicians and folk tradition scholars we
set out to describe shortly the piper's decadence process in the aragonese region for the
last few years of nineteenth century, the probable causes and general development.
For its achievement we are going to make use of aragonese people reports, specifically
those given by pipers and musiciens, writers about local customs and folklorists's
written reports, articles and comments from aragonese papers as well as of the musics
instruments and pipers repertoires survey.

WORDS KEY: Folk music, folk music instruments, pipers.

* Una primera redaccién del presente trabajo con el titulo «La decadencia de los gaiteros en el
ambito de Aragén» fue presentada como ponencia al Simposio de la IV Muestra de Misica Tradi-
cional «Joaquin Diaz» dedicada al Misico Popular en Viana de Cega (Valladolid) en agosto de
1995.

Testimoniar una vez mas nuestro agradecimiento a Celedonio Garcia por su incansabe ¥ paciente
labor en las hemerotecas: 1a mayor parte de las citas de prensa utilizadas nos han sido facilitadas
por él.
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s hora ya de que desde
el mirador del presen-
te, en el que se observa
un claro proceso de revitaliza-
cién de los instrumentos musi-
cales de tradiciéon folklérica,
intentemos aportar una des-
cripcién a lo acontecido con
ellos en este siglo que termina.
Desde nuestra doble condicion
de musicos y estudiosos de la
tradicién popular, nos propone-
mos describir someramente el
proceso de decadencia de los
gaiteros en tierras aragonesas
desde finales del siglo XIX, sus
posibles causas y desarrollo
general. Para ello utilizaremos
testimonios orales recogidos de
vecinos aragoneses y, especifi-
camente, de gaiteros y musicos;
observaciones escritas de fol-
kloristas y escritores costum-
bristas; crénicas y comentarios
de la prensa aragonesa; y el
estudio de los instrumentos y el
repertorio de los gaiteros.
Utilizamos el término «gai-
tero» o «gaiteros» en un sentido
bien amplio, de acuerdo con la
denominacién tradicional en
Aragén, que permite adscribir
bajo este titulo la agrupacion
de gaita (dulzaina) y tambor,
extendida fundamentalmente
al sur del Ebro; los intérpretes
de gaita de boto, situados al

noreste del Ebro hasta los Piri-
neos; y los tocadores de chiflo
y salterio (flauta de tres agu-
jeros y tambor de cuerdas), que
abarcan el Aragén norocciden-
tal. Aunque cada agrupacion
mereceria un estudio especifi-
co, la identidad de la funcion, el
sistema musical, y el repertorio
de estos instrumentistas musi-
cales, por un lado, asi como el
proceso histérico que compar-
ten, por otro, permiten estu-
diarlos en conjunto, més si
cabe dado el carédcter prelimi-
nar de este escrito. La perte-
nencia de estos instrumentis-
tas a un ambito sonoro comun
ya era percibida por los cronis-
tas aragoneses de fin de siglo,
que diferenciaban con claridad
entre la «musica», es decir, la
banda, militar; municipal o
privada, y «la clasica gaita» o
da tradicional dulzaina y el
tamboril», representantes de la
generalidad de los instrumen-
tos aeréfonos populares.

La presencia de gaiteros de
uno u otro tipo era imprescindi-
ble en la gran mayoria de las
fiestas de los aragoneses duran-
te el siglo pasado y gran parte
del presente, pero los cambios
profundos vividos en nuestro
siglo convirtieron en anacrénico
lo que durante siglos habia sido
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itil y razonable. Impresiona
observar como de la gran canti-
dad de agrupaciones de gaiteros
conocidas en la primera mitad
de este siglo pasamos a su casi
total desaparicién en torno a los
anos 70 (1). Por supuesto, las

causas son de muy diverso signo
y se interrelacionan de una
manera compleja, pero existen
algunos antecedentes en el més
estricto &mbito musical que con-
viene describir como punto de
partida.;caca.:8.08.-t8.00.00.08.50.08.

LA INVASION DE LA MUSICA TONAL

n la efervescencia poli-

tica y cultural que pro-

tagoniza la burguesia
europea durante el siglo XVIII
se inscriben una serie de cam-
bios e innovaciones que en la
miusica tienen como desarrollo
fundamental la irrupcién y
expansién de un sistema musi-
cal que pretende ser hegeméni-
co: el llamado sistema tonal
occidental. Este nuevo sistema
musical marcard una clara
frontera con respecto a la musi-
ca modal anterior, el variado
mundo sonoro en el que, con
multiples caras, se inscribia la
musica popular europea. Por
supuesto, el desenvolvimiento
de la tonalidad en la musica
popular serd mas tardio que en
la llamada musica «clasica» del

XVIII. En Espafa, que pode-
mos considerar una regi6n
periférica en lo que se refiere a
la musica occidental, la llegada
plena del sistema tonal al
campo de la musica popular
puede situarse en torno a la
segunda mitad del siglo pasado
de la mano de los bailes de
moda que, en sucesivas olea-
das, van llegando primero a los
salones de baile de las grandes
ciudades y, mucho mas tarde, a
las plazas de las pequenas
aldeas: valses, polcas, mazur-
cas, chotis, habaneras... Estos
bailes agarrados, que en un
principio son considerados fri-
volos y exdticos, son defendidos
cada vez mas por las clases
urbanas y los jovenes y van
calando poco a poco en la esté-

(1) Vednse los mapas de distribucién. Para su elaboracién se han considerado intérpretes de dul-
zaina y tambor «profesionales» aquellos que eran remunerados por su labor y que, al menos en
ocasiones, tocaban en localidades distintas de las de origen. Los intérpretes «profesionales» y «afi-
cionados» de gaita de boto y chiflo y salterio se han considerado conjuntamente.
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tica popular, que los adapta a
sus expresiones en muy diver-
sos grados y maneras. Con res-
pecto al canto, la tonadilla, la
zarzuela y algunos géneros fol-
kléricos con tendencia a la
tonalizacién, como la jota, favo-
recen el avance del nuevo siste-
ma. En 1913 un periodista pre-
sente en las fiestas de El
Pozuelo se escandaliza del
éxito de estos bailes intrusos:

«Los joévenes han ex-
pulsado, casi definitiva-
mente, la cldsica jota del
pais, renunciando a las
expansiones de alegria que
consigo lleva este baile y se
entregan de lleno a ese
indolente balanceo del aga-
rrao [...] Vivimos bajo el
imperio de la mazurca, de
la habanera descaderante,
del ven y ven, y si creemos a
una rubia de Magallén y a
una morena de Bureta, que
segtin decian estan por los
chotisses, es un hecho la
muerte de aquella tipica
Jjota, regocijo y entusiasmo
de nuestros mayores» (2).

Pero lo revolucionario de
estos nuevos estilos, lo que los

distingue de las muchas modas
que se han sucedido en la histo-
ria de la musica popular, es
que en esta ocasion no se trata
simplemente de nuevas aporta-
ciones al gran corpus folklorico
que todo lo asimila, sino que en
conjunto suponen el adveni-
miento de ese nuevo sistema
musical que amenaza con que-
brar por completo el sistema
modal antiguo, los mismos
cimientos del folklore musical
conocido hasta la fecha. Invali-
da no sélo el repertorio tradi-
cional sino muchos de los
instrumentos musicales popu-
lares, fabricados de acuerdo
con un sistema intervélico
anterior. Ademas, la llegada de
la nueva miisica trae aparejada
la de nuevos instrumentos,
como el acordeén, y coincide
con la expansién de los apara-
tos de misica mecdnica (gra-
méfonos, gramolas, pianolas y
mas tarde radios), que expan-
den por doquier los nuevos esti-
los. Los instrumentos con afi-
naci6én regulable, como el violin
o, en general, la familia de la
cuerda, se adaptaran a la musi-
ca tonal en mejores condiciones
que los instrumentos de viento
tradicionales, con afinaciones

(2) Crénica de las fiestas de El Pozuelo. La Crénica, 5 de agosto de 1913.
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Fig. 3. Vicente Capitdn, gaitero de Sarifiena, y los danzantes del Barrio
de las Tenerias de Zaragoza (c. 1948).

Fig. 4. Juan Mir Susin, gaitero de Sarifiena, el iltimo gaitero monegrino que utilizé
la gaita de boto aragonesa antes de su recuperacion.

— 107 —



no temperadas. De esta mane-
ra, los intérpretes de dulzaina,
chiflo y gaita de boto deberan

enfrentarse al nuevo repertorio
con una limitacién instrumen-
tal obvia.;8¢8.:808-08.08.08.08.08

UNA NUEVA ESTETICA: QUERELLA ENTRE

ANTIGUOS Y MODERNOS

laro que el problema no

es meramente musical:

esa nueva musica ame-
nazadora se corresponde con el
progresivo cambio de las cos-
tumbres y formas de vida tradi-
cional, que parece acelerarse
en este siglo que tantas nove-
dades aporta a la cotidianeidad
de los aragoneses. La pasion
por lo nuevo, la fe en el progre-
so, unidas al distanciamiento o
desprecio por lo antiguo, cauti-
van cada vez a mayor nimero
de personas, lo que hace peli-
grar la inviolabilidad de algu-
nas tradiciones que hasta ese
momento parecian eternas. Los
defensores de los nuevos avan-
ces plantean la dicotomia entre
un pasado que parece paupérri-
mo e injusto y un presente
esperanzador que anticipa un
futuro lleno de promesas; de
esta manera, gran parte de la
actividad intelectual de la
época se alinea en dos bandos
irreconciliables: los conserva-
dores y los progresistas, los tra-

dicionalistas y los vanguardis-
tas, el mundo rural y el urbano.

Esta polémica ideolégica y
estética puede apreciarse con
nitidez en un nuevo medio
de comunicacion fundamental-
mente urbano y que precisa-
mente tiene como bandera la
difusién de las «<novedades»: la
prensa. Los periédicos aragone-
ses se hacen eco de la presencia
de gaiteros en los anuncios de
la programacion de fiestas
patronales o, mds a menudo, en
las crénicas de festejos ya pasa-
dos. Ya a principy'ios de siglo,
algunos corresponsales no pue-
den evitar en sus crénicas un
tono desaprobatorio al referirse
a los instrumentos folkléricos,
admirdndose a veces de los
resultados que logran los esfor-
zados musicos con medios tan
arcaicos:

«El gaitero de Calcena,
hombre incansable y de pul-
mones de acero que a fuerza
de labio logra arrancar a
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tan ingrato instrumento
notas agradables» (3).

«La tradicional gaita o
la dulzaina (cuyas notas
mas tienen de agrio que
de dulce) ha hecho las deli-
cias de los bebés, de los
rapazuelos y demds aficio-
nados al sport callejero» (4).

«El gaitero de Belchite,
que toca en su rustico ins-
trumento hasta la rapso-
dia de Listz» (5).

«Como numero popu-
lar no esta mal para los
barrios bajos. Bien se afi-
nan los dos gaiteros vy el
tamborilero y demuestran
que son unos maestrazos en
ese primitivo instrumen-
to... Son la atraccion de los
chiquillos, que son los tini-
cos felices ellos que van
detrds de una dulzaina» (6).

esta primera mitad de siglo, no
es de extrafar que todavia
sean muchos los corresponsales
que elogian el papel de estos
miusicos. Los defensores de
éstos aluden a su carécter tipi-
co y tradicional. En Huesca, en
1903, el cronista se apena de
que ya no se contrate al gaitero
de las Cinco Villas para acom-
panar a gigantes y cabezudos
pues, como éstos, «serdn viejos,
antiquisimos y dignos de jubi-
lacion, pero siempre, el pueblo
les admira» (7). He aqui algu-
nas otras citas ilustrativas:

«|...] los gigantes y ena-
nos a los toques de una
magnifica gaita, que en
verdad os digo que no
hay instrumento mds
tipico y tradicional» (8).

«Los gaiteros, los hé-
roes de la fiesta, [...] ejecu-

Sin embargo, dada la gran
cantidad de gaiteros que ador-
nan las fiestas de Aragén en

tando las danzas primiti-
vas, las cldsicas tonadas
con sus cadencias tier-

(3) Crénica de las fiestas de San Pedro de Verona en Agén. Heraldo de Aragén, Zaragoza, 3 de

mayo de 1901. Los subrayados en ésta y las siguientes citas son nuestros.

(4) Crénica de las fiestas de San Ramén y San Gil Abad en Crivillén. Diario de Avisos, Zaragoza,

5 de septiembre de 1903,

(5) Anuncio de fiestas del barrio de la calle Armas y adyacentes de Zaragoza. Heraldo de Aragin,

Zaragoza, 4 de septiembre de 1918.

(6) Crénica de las fiestas del Pilar en Zaragoza. El Noticiero, Zaragoza, 12 de octubre de 1919,

(7) Crénica de la celebracién del Corpus Christi en Huesca. Heraldo de Aragon, Zaragoza, 12 de

Jjunio de 1903.

(8) «Lo que veréis en Huesca», articulo de Mariano Afioto. La Crénica de Aragdn, Zaragoza, 10 de

agosto de 1917,
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nas y armoniosas cuyo
origen se pierde en la noche
de los tiempos» (9).

«Los célebres gaiteros
de La Hoz, que tan admi-
rablemente amenizaron
todos los actos de estas
ﬁestas [...]» (10)

«Llaman justamente

la atencion los gaiteros
de Tramacastilla... [Vaya
unos pulmonesy qué afi-
nacién en las compo-
siciones que ejecutan!
El tamborilero tampoco es
manco y son muy aplaudi-
dos en cuantos sitios se pre-
sentan» (11).:8:0.208:8.08.08

LAS DISTORSIONES DEL TOPICO BATURRISTA

partir del distancia-

miento con respecto a

la tradicién popular
que muestran muchas de estas
créonicas, su falseamiento y
manipulacién estan servidos.
Una nueva ideologia burguesa
y urbana simplifica la comple-
ja configuracién de la cultura
popular en una caricatura
burda que se presenta bajo la
forma de diversos arquetipos
regionales: el borono en el Pais
Vasco, el payés en Cataluna, el
baturro en Aragoém.... Estos
modelos, distintos en la forma
aunque similares en el conteni-
do, creados y difundidos por
la literatura costumbrista y
regionalista del siglo XIX y

principios del XX, coinciden
con escasas variantes en el
mismo tépico sobre el hombre
ristico que se atribuye al batu-
rro aragonés: pobre, inculto
aunque con ingenio natural,
bruto pero noble en la inten-
cién.

Lo que es caracteristico de
Aragén es el éxito y pervivencia
de ese arquetipo, que da lugar a
un movimiento, el baturrismo,
que se extendera primero entre
los escritores costumbristas y,
mas adelante, entre el pueblo
llano. El baturrismo, convertido
ya en ensefia regional, se fun-
damenta en lo que se refiere a
la musica en la jota, un género
que se pretende exclusivo de

(9) Crénica de las fiestas de Graus. La Voz de Aragon, Zaragoza, 13 de septiembre de 1927.
(10) Crénica de las fiestas de San Macario en Corbatén. La Voz de Aragon, Zaragoza, 18 de enero

de 1930.

(11) Crénica de las fiestas del Pilar de Zaragoza. El Noticiero, 16 de octubre de 1912.
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Aragén y que, a partir de su
manipulacién ideolégica, se
presenta cada vez mas edulco-
rado y desvirtuado en festivales
¥ concursos.

A partir del esquema sim-
plista que ofrece el concepto de
lo baturro, se oculta o menos-
precia todo lo que no responda
a él. El folklore sera sustituido
por un folklorismo que no tiene
reparos en expurgar y modifi-
car la herencia popular: traza-
da la frontera artificiosa entre
lo representativo del pueblo y
lo que no lo es, se combinara
sin rebozo el elogio de lo uno,
pretendidamente «popular», y
la chanza de lo otro, presentado
como «vulgar» y «chabacano».
Los gaiteros y sus instrumen-
tos forman parte de ese gran
capitulo de elementos popula-
res que son progresivamente
rechazados porque disuenan
del toépico «baturro» trabajosa-
mente elaborado.

Baste como ejemplo de una
actitud que empieza a ser muy
comun la erénica sobre las fies-
tas de Crivillén ya citada
donde, después de la mencién
mordaz a la dulzaina, se afnade:
«A bien que como compensacién

a esa lata musical, hanse
recreado nuestros oidos con la
audicion de la cldsica jota, que
con tanto gusto y aficion ha
tocado la rondalla» (12).

Como serda habitual en ade-
lante, la primera batalla de
esta disputa entre los escasos
defensores de la gaita y los mas
numerosos de la jota se dard en
las ciudades: en Zaragoza en
1919, con motivo de un concur-
so de gaiteros promovido por el
ayuntamiento de la ciudad,
surge la polémica sobre su ido-
neidad. Es el escritor Mefisto
quien desde su tribuna perio-
distica criticara esa celebracion
y el instrumento elegido (curio-
samente, haciendo referencia a
su afinacién) y le opondr4,
como valor folklérico maés
representativo de Aragoén, la
defensa de la jota y los instru-
mentos de la rondalla.

Coplas del dia. Al son de la
gaita

Pardo, queriendo impulsar
la atraccion de forasteros,
plensa hacer para el Pilar
un concurso de gaiteros.
Yo he sentido desagrado

(12) Crénica de las fiestas de San Ramdén y San Gil Abad en Crivillén. Diario de Avisos, Zaragoza,

5 de septiembre de 1903,
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leyendo tan vil noticia,

pues eso es mds indicado
para tierras de Galicia.

Si se intenta darnos gusto
sin que hagamos despilfarros
hubiera sido mds justo

un concurso de guitarros

o improvisar, con los quintos
que rondan en los lugares,
un certamen de requintos
con las jotas populares.

Eso sf es la tradicion;
nuestra leyenda castiza,

el requinto es Aragon

lo otro no nos simboliza.
Puede la gaita evocar

la dulcisima alborada;

el guitarro es el Pilar;
Monecayo; la Collarada...
Desista, pues, de su fiesta,
Pardo el que vende bombones,
porque la gaita se presta

a mil desafinaciones;

que él sabe divinamente

y a nadie se ha de ocultar
que hay aqui frecuentemente
muchas gaitas que templar (13).

LA DIFICIL CONVIVENCIA DE BANDAS

Y GAITEROS

as all4a del conflicto
con la jota sobre
quién representa me-

jor las «esencias» regionales,
los gaiteros encontrardn en las
bandas de instrumentos de
viento un directo competidor en
su labor tradicional como musi-
cos de las fiestas. Se trata de
bandas militares o locales,
pues son muchas las poblacio-
nes que en este siglo cuentan
con una agrupaciéon de estas
caracteristicas. A lo largo de los
primeros tramos de la centuria
es muy habitual la contrata-

ci6n simultdnea de banda y
gaiteros en las grandes pobla-
ciones. La «musica», es decir, la
banda, y los gaiteros comparti-
ran dianas, bailes, pasacalles y
otros actos festivos en muchos
pueblos y ciudades aragoneses:
Abiego, Ainz6n, Albalate del
Arzobispo, Albarracin, Alcaiiiz,
Adahuesca, Agon, Ateca, Borja,
Bielsa, Bulbuente, Calanda,
Caspe, Castellote, Cutanda,
Gallur, Gelsa, Graus, Hijar,
Huesca, La Almunia, Monegri-
1lo, Novillas, Quinto, Réfales,
Sarifiena, Tarazona, Tauste,

(18) «Coplas del dia. Al son de la Gaita». Articulo firmado por Mefisto. Heraldo de Aragon, Zara-

goza, 3 de octubre de 1919.
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Teruel, Velilla de Ebro, Zarago-
za...

Sélo algunos pueblos mas
pequerios, o las fiestas de calle o
barrio de localidades m4s gran-
des, mantendran la presencia
musical exclusiva de la dulzai-
na o la gaita: tal es el caso de
Alcaine, Andorra, Arifio, Armi-
llas, Atea, Berge, Blesa, Canta-
vieja, Carenas, Castején de
Monegros, Corbatén, Castelse-
ras, Cutanda, Fabara, Fraga,
La Almolda, Letux, Malejan,
Mas de las Matas, Mezquita de
Loscos, Moyuela, Muniesa,
Plou, La Portellada, El Poyo,
Romanos, Rudilla, Torrecilla de
Alcaniz...

Pero en lo que se refiere al
nuevo repertorio que reclaman
los actos festivos mas sujetos
a modas ocasionales (bailes,
sobre todo), pronto las bandas y
orquestinas no tendran rival.
.Progresivamente, los gaiteros
irdn reduciendo su papel en la
fiesta, siendo confinados a los
festejos més tradicionales (dan-
ces, bailes del pollo, gigantes y
cabezudos, etc.). Es muy repre-
sentativo el caso del chiflo y el
salterio, usados exclusivamente
para acompanar los dances en
Jaca y Yebra de Basa, y susti-
tuidos en este ultimo pueblo por
el violin para amenizar el baile.

A lo largo del siglo, en la
prensa regional cada vez son
mas frecuentes los elogios
expresos a la banda, en los que
se destaca la gran labor de su
director, al que se cita con nom-
bre y apellido. Contrastadamen-
te, a menudo, la participacién
de los gaiteros es citada sélo de
paso, sin precisar ni su proce-
dencia ni los actos en los que
participan; al gaitero o gaiteros
se les nombra escuetamente («la
tradicional dulzaina y tambo-
ril», da clasica gaita») o ni
siquiera eso, aunque debemos
suponerlos cuando se menciona
la celebracién de dances, palote-
ados o bailes tradicionales.

El cuento del escritor cos-
tumbrista aragonés Mariano
Baselga y Ramirez (1865-1938)
El perro del gaitero, publicado
en 1897, refleja de manera cer-
tera los apuros de un gaitero de
boto llamado Vicente «Tarazo-
na» para sobrevivir ante la
escasez de contratos:

«Comenzé a aflojar el
quehacer desde que los pue-
blos se urbanizaban encon-
trando muy cursi el toni-
llo de la gaita cladsica de
los tiempos pastoriles y ya
preferian alquilar infa-
mes murgas de la capi-
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tal o de la cabeza de par- el apasionamiento de los defen-

tido en sus festejos y bailes; sores de la gaita, ofendidos por
luego se generalizé el uso y la contratacién de una banda,
ya no hubo pueblo de llevé a la supresién total de
doscientos vecinos que cualquier tipo de musica:

no tuviese su docena de
mozos organizados, bien
en rondalla de instru-
mentos de cuerda, bien a
modo de banda con su
bombo y sus platillos que
hacian un impio y desma-
Aiado concierto, pero muy
ruidoso en verdad y reso-
nante.

Harto bien lo decia en
su pintoresco lenguaje el
sefior Vicente:

—Estos maestricos
de gorra y alpargata me
estan amolando la gaita.

Pasaba ya al fin lar-
gas temporadas sin que
fuese llamado a una feria ni
se acordasen de su nom-
bre...» (14).

Los conflictos entre anti-
guos y modernos, defensores
unos de los tradicionales gaite-
ros y admiradores otros de las
bandas, no son infrecuentes en
los pueblos. Sirva de referencia
esta crénica de las fiestas de
Monegrillo de 1906, ano en que

«Transcurrieron las
fiestas con relativa tranqui-
lidad y no digo absoluta por
haber ocurrido ligeras inci-
dencias motivadas por la
intransigencia y oposicion
de los partidarios de la cld-
sica gaita a que otros nume-
rosos vecinos importasen
una banda de musica de
esa capital, cuyos alegres
acordes regocijaron algunas
horas a este vecindario,
pero las alegrias no perdu-
ran en estos pobres pueblos
de secano. Vino la gaita y
con ella un grupo numeroso
de prosélitos de tan estri-
dente, anti-estético y
anti-musical instrumen-
to, los cuales se situaron
frente a uno de los estableci-
mientos de esta localidad,
en donde la musica ejecuta-
ba las mds escogidas piezas
de su repertorio, dando
comienzo a una protesta
ruidosisima y verdadera-
mente alarmante, pidiendo

(14) Baselga y Ramirez, M., «El perro del gaitero» en Cuentos de la era. Seleccién. El Dia de Ara-

goén, Zaragoza, 1986, p. 185.
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con voces estentdreas el
silencio y desaparicion de la
mausica. Gracias a la pru-
dencia y buen criterio de los
partidarios de ésta se evité
un choque entre ambos ban-
dos que hubiese sido de
funestisimos resultados. En
vista de la excitabilidad de
los dnimos y presintiendo
consecuencias de mayor
cuantia, el digno y pres-
tigioso alcalde D. José
Torres, con muy buen
acuerdo, suprimié toda
clase de musicas durante el
resto de las fiestas, quedan-
do reducidas éstas a una
bonita coleccion de fuegos
artificiales» (15).

La creciente asociacion de la
dulzaina y el tambor a las ac-
tividades festivas dedicadas a
los nifos (gigantes y cabezu-
dos, fundamentalmente) supo-
ne otro claro indicio del proceso
de marginalidad que sufren
estos instrumentos, de la mis-
ma manera que sucede con
otras manifestaciones tradicio-
nales, que resisten de mala
manera el embate de los nuevos
tiempos.

A pesar de los intentos de

adaptacién de los gaiteros, mu-
chos de los cuales sustituiran su
dulzaina por otros instrumentos
de viento (clarinete o, en algu-
nos casos, cornetin), su partici-
pacién serda cada vez mas
difusa, contribuyendo su desa-
paricion al olvido del repertorio
antiguo y al decaimiento de
muchas tradiciones festivas. Mi-
guel Arnaudas, en la introduc-
cién de su célebre cancionero de
Teruel publicado en 1927, des-
cribe con precisién esta situa-
cién y toma partido a favor de
los instrumentos tradicionales:

Fig. 5. Camilo Ronzano, Camilo,
(gaita) y Juan Manuel, el Pelaire,
(tambor) en la Mata de Morella.

(15) Crénica de las fiestas de Monegrillo. Heraldo de Aragoén, Zaragoza, 4 de agosto de 1906.
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Fig. 6. Orquesta CRAMTER'S, formada por Camilo Ronzano y sus hijos Ramoén

y Teresa a finales de la década de los 60. Camilo toca la gaita en los actos tipicos
(procesiones, bailes rituales...) y el saxoy el clarinete para el baile.

«Y bien sabido es el
esfuerzo con que contribu-
yen a esa ejecucion la dul-
zaina vy el tamboril, elemen-
tos que hacen siempre las
delicias de la clase popular
v a los cuales ésta juzga, con
razén, como indispensables
en las fiestas, por la gran
animacion y el especial luci-
miento que a ellas impri-
men. Por cierto que, a pesar
de esto y segun pude obser-
var en los partidos de Cala-
mocha y Montalbdn, son ya
varios los pueblos donde se
va sustituyendo la dulzaina
por el clarinete; pero esa
sustitucion, aunque resulte

muy beneficiosa para el eje-
cutante, por el menor esfuer-
zo que exige el clarinete res-
pecto a la dulzaina, quita a
los actos en que ésta debe
intervenir, mucho de lo que
tenian de tipicos y tradicio-
nales. Por otra parte, tam-
poco faltan pueblos entre los
de mayor vecindario, que, 0
bien contratan para Sus
fiestas alguna banda de
musica, ademds del dulzai-
nero y tamborilero, quedan-
do entonces éstos poco me-
nos que obscurecidos, o bien
actia solamente dicha
banda en todo, con lo cual,
ademds de ir privando al
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pueblo de aquellos elemen-
tos tan suyos, se va contri-
buyendo no poco a la total
desaparicién de las alba-
das y otras costumbres

populares, como ya ha
sucedido en bastantes pue-
blos, sobre todo en algunos
que son cabeza de partido
Judicial» (16).:8t0-0800.¢8.20

LA DESAPARICION DE INSTRUMENTOS E
INSTRUMENTISTAS, ;UN FINAL DEFINITIVO?

a miseria econémica

que traen la Guerra

Civil y los duros afos
que le siguen parece decelerar
un declive que se torna de
nuevo imparable con el llama-
do boom econémico de los 60.
Ya en los afios 70 es casi total
la desaparicién de los gaiteros
profesionales. Para cubrir los
escasos acontecimientos festi-
vos necesitados de instrumen-
tos tradicionales surgiran gai-
teros locales aficionados que
intentaran sustituir a los anti-
guos, con resultados irregula-
res.

En muchas ocasiones dejan
de ser utilizados los instrumen-
tos originales debido a la bus-
queda de una mayor comodi-
dad: ya se ha comentado que
algunos dulzaineros sustituyen
su instrumento inicial por el

clarinete o el cornetin; de igual
manera, muchos gaiteros de
boto sustituyen su gaita origi-
nal por una gaita gallega, un
acordedn o un violin, aun cuan-
do mantengan su funcién tradi-
cional. Se sigue empleando la
denominacién «tocar de gaite-
ro» en aquellos casos en que,
aun tocando con instrumentos
modernos, se interpreta el
repertorio antiguo o se cumple
una funcién similar a la tradi-
cional.

Algunos gaiteros, para me-
jor sobrevivir, organizan or-
questinas con las que interpre-
tar el nuevo repertorio de
bailables: tal es el caso del dul-
zainero de Las Parras de Cas-
tellote Camilo Ronzano, que
organiza el grupo Cramters y
mantiene la dulzaina para los
actos mas tipicos.

(16) Arnaudas Larrodé, M., Coleccién de Cantos Populares de la Provincia de Teruel, Instituto de
Estudios Turolenses, Teruel, 1981 (facsimil de la primera edicién de 1927): p. 15.
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Para mejor comprender el
proceso de degeneracién y
abandono de los instrumentos
tradicionales, es interesante
acudir al analisis de los que
hemos podido estudiar hasta la
fecha, pues observan un proce-
so similar al resto de las facetas
que conforman al instrumentis-
ta popular. Para los aeréfonos
tradicionales podemos definir
una primera época que podria-
mos calificar de cierto esplen-
dor, que se alargaria hasta la
primera mitad del siglo XIX y
en la que los instrumentos des-
tacan por su buena calidad de
construcciéon: homogéneos en
aspecto, dimensiones y acaba-
dos, bien resueltos tecnolégica-
mente, de buena sonoridad y
cuidada afinacién en escalas no
temperadas. La mayor parte de
los instrumentos de esta época
que han llegado hasta nosotros
responden a estas caracteristi-
cas; probablemente, otros mas
imperfectos coexistieran con
estos, pero no parecen haber
superado la prueba del tiempo.
Podemos suponer que uno o
varios talleres desconocidos
eran los encargados de la fabri-
cacién y distribucién de estos
instrumentos.

A partir de esta época, pro-
bablemente debido a la escasa

demanda, el suministro cesa,
convirtiéndose la adquisicion
de estos instrumentos para los
gaiteros de principios de siglo
en un verdadero problema.
Una de las soluciones sera la
reutilizacién de los instrumen-
tos de gaiteros predecesores,
adquiridos a los descendientes
o recibidos como herencia fa-
miliar; en muchas ocasiones
sus nuevos propietarios los
modifican o reparan con desi-
gual fortuna. A menudo, si
esto no es posible, se encarga
su fabricacién a pastores o ar-
tesanos no especializados en
instrumentos musicales: algu-
nos, de mediana calidad, seran
utilizados por los gaiteros pro-
fesionales, pero resultarda mas
usual el empleo de este tipo de
instrumentos por gaiteros lo-
cales aficionados. Otra posibi-
lidad es la importacion de
repuestos o instrumentos com-
pletos fabricados en otras
regiones; ya a finales de siglo,
los gaiteros de Santa Justa y
Belver de Cinca deben adqui-
rir para sus gaitas piezas de
sac de gemecs del obrador Reig
de Torellé6 (Barcelona). En los
primeros afios de este siglo
comienzan a llegar algunas
dulzainas valencianas (espe-
cialmente las construidas por
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Fig. 7. Gaita (dulzaina) de los gaiteros
de El Villarejo (Sierra de Albarracin).
Excelente instrumento con soportes
para llaves, probablemente construido
y utilizado por los renombrados
gaiteros de Tramacastilla.

el tio Calavera, de Segorbe)
que se comercializan con bas-
tante éxito en las casas de
musica de Zaragoza; también
dulzainas castellanas, con y
sin llaves, llegan a Monreal
del Campo, Gallur o Alagén;
gaitas navarras son utilizadas
por los gaiteros de Gallur; y es
habitual el uso de la gaita
gallega en los pueblos donde
era tradicional la aragonesa.
Finalmente, siempre quedaba
la opcién de adquirir instru-

Fig. 8. Gaitas (dulzainas) procedentes
de La Fresneda (Matarranya),
fabricadas a mano por Valeriano
de la Pardina Garcta (familia
«dels Penques», 7 1940).

mentos méds modernos (acorde-
6n, clarinete, saxofén).

La fabricacién artesana de
estos instrumentos musicales,
como tantos oficios, desapare-
ce, salvo en el caso del tambor,
por su empleo en bandas y en
la Semana Santa del Bajo Ara-
goén. En lo que se refiere a la
gaita de boto, la decadencia se
verd acentuada por la pérdida
de parte de los conocimientos
especificos necesarios para su
funcionamiento, celosamente
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guardados como secretos por
los tltimos gaiteros: impermea-
bilizado del boto, construccién
de pitas y canas, puesta a
punto y afinacién del instru-
mento, ete.

Por otra parte, el chiflo y el
salterio se mantienen en uso
aunque como reliquias del
pasado: se reutilizan los anti-
guos instrumentos y se realizan
copias de carpinteria con esca-
sas cualidades musicales. La
degeneracién afecta también a
la afinacién del salterio, que es
olvidada, y a la interpretacion
musical, como sagazmente
observara Alan Lomax en 1952:

«He cheerfully began to
play without tuning the ins-
trument, but when I at
length asked him if it was
in tune he admitted that it
was not and proceede to put
all the strings in unison.
[...] I would say from the
indifferent state of the
mausic and the focus on out-
siders’ interest in their dan-
ces that the institution is in
its first stage of decay. [...]
Perhaps he was out of prac-
tise, but he seemed to me to
play rather poorly» (17).

Fig. 9. Chaquin, miisico de chiflo y
salterio de Jaca. Foto: Archivo Pefiarroya

En definitiva, como resulta-
do de un proceso complejo en el
que intervienen todos los ele-
mentos descritos, en torno a
finales de los afnos 60 y 70,
cuando el progreso entroniza la
belleza utilitaria del plastico y
condena los muebles y enseres
antiguos a la voracidad del
fuego o al ténebre olvido del
trastero, la mayor parte de los
ultimos gaiteros aragoneses en
ejercicio morirdn o abandona-

(17) Anotaciones del viaje de recopilacién de Alan Lomax a Yebra de Basa en 1952.
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ran la préactica de sus instru-
mentos.

(Punto y final? ;jse trata de
la conclusién definitiva de la
figura de los gaiteros? La desa-
paricién podria calificarse de
absoluta si no fuera por la per-
severancia de algin dulzainero,
como el ya nombrado Camilo
Ronzano, algin tocador de chi-
flo y salterio y algunos gaiteros
de boto que se mantuvieron en
dances de las comarcas de los
Monegros y la Ribagorza. Eso y,
sobre todo, la sorprendente
recuperaciéon de estos instru-
mentos tradicionales en los pri-
meros 80, con la llegada de la
democracia y la recuperacién de
las fiestas populares, un movi-

miento que se sigue desarro-
llando en nuestros dias, en que
no es infrecuente volver a escu-
char las viejas gaitas tocadas
por manos muy jévenes en
muchos lugares de Aragén.
;Resurreccion momentéanea,
renacimiento definitivo? ;Cué-
les son las caracteristicas de
esta inesperada involucién de
los acontecimientos? ;Se trata
de una recuperacién o una rein-
vencién del pasado? Son pre-
guntas para otra ocasion, que
deberan merecer la atencién de
los investigadores del futuro, no
de quienes estamos plenamente
involucrados en ese proceso
cuya trascendencia estd todavia
llena de incégnitas.;atatataca

FH OO
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rato, Gistain, 1990. Foto: José M.“ Escalona.
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