SOBRE EL ORIGEN DE LOS COLORES DE LA BANDERA
CUADRIBANDADA (1)

Por JuaN JAUREGUI ADELL

La mayoria de los estudios realizados sobre la bandera.
que poseen Aragén, Baleares, Cataluna y Valencia, se han
centrado alrededor de la figura de Ramén Berenguer IV. El
es el primero que ostenta a partir de 1150, en sellos heraldi-
cos, dibujos que han sido interpretados como su imagen.
Una reciente publicacién de Armand de Fluvia (2), mues-
tra el interés que tal problema ha despertado desde hace
tiempo. '

Pero en el afio 1982 ocurrié un acontecimiento que debe
desviar la atencién hacia otras figuras de la casa de Barcelo-
na. Son la Condesa Ermessinde (11058) y Ramén Berenguer
I1, cap d’Estopa (11082). Dicho afio, con motivo del noveno
centenario de la muerte del Conde, la catedral de Gerona,
que posee ambos cuerpos enterrados en sendos sarcéfagos
de estilo gético, creados por orden de Pedro IV el Ceremonio-
so, quiso asociarse a los actos organizados por el Ayunta-
miento de San Feliu de Buixallen, lugar donde el Conde fue

(1) Al final del articulo expongo las razones por las cuales he adoptado
la palabra bandas y cuadribandada.
(2) ARMAND DE FLUVIA: Els quatre pals, Ed. Dalmau, Barcelona, 1996.
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asesinado. Anuncié que durante unos dias se expondrian los
restos del Conde.

Los testigos presentes quedaron sorprendidos cuando al
separar las placas géticas externas del sepulcro del Conde
aparecié un sepulcro romanico, con la pared lateral rota y
en la tapa del sepulcro, unas bandas coloreadas de rojo-
obscuro y amarillo. Al hacer lo mismo con el sepulcro de
la Condesa se vio que el sepulcro roméanico estaba intacto
y en la pared lateral habia las bandas coloreadas en rojo-
obscuro y amarillo (Fig. 1). Si se consiguiese demostrar que
dichos colores son anteriores a la fecha del 1150, son ellos
los que encierran la clave para conocer el origen de los colo-
res de las banderas. Sin documentos adecuados, lo tnico
que se puede hacer es pensar de forma légica, para que el
razonamiento substituya la carencia de pruebas convincen-
tes. Con tal motivo exponemos nuestras deducciones. Pero
antes hay que conocer lo que se ha escrito sobre tal aconte-
cimiento.

F16. 1.—Sarcdfago de la Condesa, tal como fue hallado y como se encuentra
en la actualidad en la Catedral de Gerona.
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Casi todos los que han tratado sobre el particular silencian
que el tnico sepulcro intacto es el de la Condesa y acenttian la
importancia del sepulcro del Conde (3). Udina Martorell en
1988, en un Seminario celebrado en Zaragoza (4), afirma que
se ha presentado en dicha reunién por haber «aparecido unas
pinturas en la sepultura del conde Ramoén Berenguer, cap d’Esto-
pes en la catedral de Gerona» y cita un trabajo de Martin de Ri-
quer, pero sin aludir a la Condesa. El articulo lleva adjunto un
informe con los resultados efectuados con rigor cientifico so-
bre los pigmentos extraidos de los sarc6fagos romanicos, tanto
los de la pared lateral del sepulcro de la Condesa, como los
que provienen de la tapa del sepulcro del Conde. Hay vestigios
de oro y de hematites (6xido de hierro).

El Informe estd firmado por J. Ainaud de Lasarte, quien
dice:

«Creo que no puede existir duda alguna... que quienes or-
denaron la policromia estaban firmemente convencidos de
que las barras eran la librea o colores de la Casa Condal de
Barcelona.»

Aqui se adelanta en su entusiasmo a todo estudio, ya que
afirma que los colores eran una sefial preheréldica, antes de
haberse especulado sobre la posible fecha.

El trabajo de Martin de Riquer corresponde a un articulo
publicado en «ABC» en 1983, el cual aparece de nuevo en la
Presentacién de la obra Leones y Castillos, de Faustino Menén-
dez Pidal (5). En él dice que:

(3) Larazén puede ser debida a que un detallado resumen de lo ocurri-
do, expuesto en Punt Diari, 5 des., 1982, parece contradecir el informe ofi-
cial en cuanto al estado de los sepulcros. Nosotros nos guiaremos por el In-
forme oficial. , o

(4) F. UpmNna MARTORELL: I Seminario sobre Herdldica y Genealogia, Pro-
blemdtica acerca del escudo de los palos de gules, pp. 454-67, Institucién Fer-
nando el Catdlico, Zaragoza, 1988. Al final se afiaden los resultados de los
analisis efectuados y notas que proceden de Pedro IV, Martin de Riquer, Dia-
20 y otros. ,

(5) F. MENENDEZ PmaL: Leones vy Casiillos, Real Academia de la Historia,
Madrid, 1999.
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«los palos son una sefial muy antigua de los condes de Barcelo-

na, pues tltimamente han aparecido dichos colores en la tum-

ba primitiva existente en la catedral de Gerona del conde Ra--
mon Berenguer, Cabeza de Estopa, fallecido en 1082, y esto un

siglo antes de la unién del condado con el Reino de Aragon.»

De nuevo se insiste en la figura del Conde, aparte de afir-
mar que la casa de Barcelona posefa en aquella época unos co-
lores propios, lo cual parece bastante aventurado.

Tal vez la opinién mas autorizada en el campo de la herél-
dica proviene del mismo Faustino Menéndez Pidal de Navas-
cués en un articulo titulado Palos de oro y Gules (6). En una
nota situada al principio del trabajo dice:

«En 1982 se dio gran importancia al descubrimiento de la
pintura a franjas en el sarcéfago de Ramdn Berenguer I Cap
d’Estopes en la Catedral de Gerona. Solo puede afirmarse que
tal pintura no es posterior a 1365 [sic], cuando se construyd
el sepulcro exterior por mandato de Pedro IV, 0 a 1412 cuan-
do se colocé en el lugar actual, lo que es intrascendente desde
el punto de vista herdldico. Para valorar esta pintura como se
intentd al principio, ademds de admitir la existencia del em-
blema de los palos de oro y gules en el siglo xi1, habria que
aceptar que se utilizaba entonces como ornamentacion en las
tumbas, lo que a nuestro juicio resulta avin mds dificil para
un emblema de este tipo» (Nota nam. 1, p. 693). Prosigue
con diferentes razones y afiade casi al final: «...no se puede
adscribir una hipotética ensefia palada anterior ni al reino de
Aragon ni al condado de Barcelona antes de su unién en Ra-
mon Berenguer IV» (p. 690).

El que mejor trata el problema es Armand de Fluvia, en la
obra ya citada (7). Habla de la Condesa y del Conde, explica el
traslado en 1385, desde la Galilea al interior de la catedral, la
sorpresa en 1982, al ver las bandas amarillas y rojas al elimi-
nar la parte gética, y cémo se debe admitir la catalanidad de
los palos, pero sin explicar su posible origen, o sea, de dénde
provienen dichos colores.

(6) F. MENENDEZ PIDAL DE NAVASCUES: Palos de oro y Gules, Studia in ho-
norem Prof. M. de Riquer, IV, Barcelona, 1991, p. 693, nota ntim. 1.
(7) ArMAND pE FLUVIA: Els Quatre Pals, ibid., pp. 45-46/73-75.
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Como la Heraldica no parece explicar el origen de los colo-
res, ya que en la época de la Condesa no existian atin signos
heréldicos, los colores que aparecen por primera vez en el se-
pulcro de la Condesa y en el del Conde, tienen que originarse
en algun elemento localizable de la sociedad de entonces. Des-
cribamosla.

1. ESPIRITU REINANTE EN AQUELLA EPOCA

La Condesa debié nacer alrededor del 972-975 y falleci6 en
1058. Nos encontramos con el afio mil a nuestras espaldas. El
temor causado por su cercania ha desaparecido. Las catéstro-
fes anunciadas no han tenido lugar. Cuando un mal inminente
no llega y no puede ya llegar, el miedo deja paso a una espe-
ranza ilimitada. Y esto es lo que ocurrié. La sociedad se dej6
llevar por sus impulsos vitales. El pueblo inculto, prosiguié
con su fe sencilla y a veces fanatica. El clero, en una gran par-
te, siguié luchando con sus tendencias personales. Quienes en
el bajo clero fueron débiles prosiguieron con sus concubinas,
aceptadas por la gente como un mal general. Los altos cargos
siguieron en gran parte comprando Obispados y Aba-
dias por la riqueza y poder que aportaban, sin preocuparse de
los esciandalos de simonia. El Papado luché con todas sus
fuerzas contra los propios problemas de eleccién, anunciando
un periodo de renovacién muy intenso. Los nobles en pleno
periodo feudal, en plena anarquia autocontrolada, luchaban
los unos contra los otros, buscando siempre maés poder. Frente
a este desolador panorama también estaban los Abades de los
grandes Monasterios, que introducian mas rigor y mas disci-
plina; los nobles, llenos de fervor religioso, que donaban con
generosidad, y los Obispos, que deseaban crear algo en nom-
bre de Dios lo cual ocasioné la llamada, por un autor francés
moderno, locura de la piedra, que hacia que el mas pequefio
burgo deseara tener su catedral y lo conseguia.

Es decir, el espiritu que reinaba en aquella época, y lo im-
pregnaba todo era una mezcla de fuerzas desencadenadas y de
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religiosidad intensa. Era el medio social mas propicio para
que las grandes personalidades, mujeres y hombres, sacaran a
relucir sus fuerzas, demostrando que la diferencia de sexo no
tenfa nada que ver con la posesién de una inteligencia capaz
de luchar para sobrevivir o de ofrecer su vida a la idea supe-
rior de Dios. Es pues alrededor del espiritu religioso reinante
que hay que buscar las razones para adornar los dos sepul-
cros. Pero para ello hay que demostrar que el espiritu religioso
llenaba la cabeza y el corazén de la Condesa y existia alrede-
dor de la figura del Conde. '

2. CUALIDADES DE 1A CONDESA Y DEL CONDE.
SENTIDO DE ADORNAR LOS SARCOFAGOS

Para conocer cuales eran las cualidades de la Condesa, nos
guiaremos por la obra del Prof. Sobrequés, Els Grands Comtes
de Barcelona, asi como los tomos de la Esparia Sagrada (8), de-
dicados a la Iglesia de Gerona.

Lo primero que encontramos es que el condado de Gerona,
fue donado por el Conde de Barcelona a su esposa Ermessin-
de, a quien nombroé «heredera, mientras viviese, de este Conda-
do y de otros». En 1010, se cita a su hermano Pedro, como
Obispo de Gerona. De caracter activo, y deseando reparar la
Iglesia Catedral, vendié a su hermana y a su marido, el Conde
de Barcelona, «la Iglesia de San Daniel con todas sus pertenen-
cias», por el precio de cien onzas de oro, algo excesivo para lo
vendido. Se ve, pues, mas como un donativo que como una ad-
quisicién. En 1019, el Obispo quiso construir la Casa Canéni-
ca para mejorar la vida religiosa de los canénigos, y la Conde-
sa y su hijo dieron para facilitar la construccién y el manteni-
miento, «varias posesiones y derechos a la Casa Candnica». En
1022, se consagro la Iglesia-Monasterio de san Pedro de Rodas

(8) S. SOBREQUES 1 VIDAL: Els Grands Comtes de Barcelona, Ed. Vicens
Vives, Barcelona, 1961; Espasia Sagrada, Tomos XLIII, XLV, XLV, por Anto-
lin Merino, José de la Canal, Madrid, 1819, 1826, 1832.
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con consentimiento y en presencia de la Condesa y de otras
personalidades, entre las cuales Oliba, Obispo de Vich.

Pero entonces hacia 1023, empiezan a surgir dificulta-
des con su hijo Berenguer, pues éste crefa que las posesiones
heredadas por la Condesa eran demasiadas y deseaba obte-
ner algunas, dificultades que fueron resueltas por la media-
cién de su hermano, el Obispo. Este también obtuvo del Papa
Juan XIX, en 1030 que le permitiera usar el palio. En 1038 se
celebra la consagracion de la Iglesia Catedral. Y las invitacio-
nes se hacen:

«...en nombre de la Condesa quie lo era de Gerona (a la
cual se le da, los honrosos titulos de amadora de Dios y ob-
servadora de la Santa Religion) v del magnifico vy venerable
Prelado de la misma Ciudad.» Con tal acontecimiento la
Condesa y su nuera, Guisla «mandaron hacer un frontal del
altar mayor para regalarlo a la Iglesia de Gerona en el dia de
la Consagracicn.»

Con el casamiento de su nieto Ramén Berenguer I, éste,
que no quiere tutela, se opone a su abuela, la cual se recluye
en el condado de Gerona. Alli, como los moros se adentraban
y ponian en peligro las vidas y las haciendas de los pobladores,
en 1041, se reunié el Obispo con su hermana y otros nobles y
«determinaron poner guarnicion en el Castillo de Benedor-
miens», cediendo la Condesa el citado castillo junto con varios
diezmos al Abad, encargado de este cometido particular.

El enfado, peligroso por el futuro de las posesiones de la
casa de Barcelona, no duré mucho. En 1043, abuela y nieto se
retinen en Gerona con los Obispos Pedro y Oliba, con el fin de
designar un nuevo Abad para el Monasterio de San Felit de
Guixols, siendo la Condesa la que lleva la voz cantante. Falle-
cido el Obispo en 1050, le sucedié Berenguer Guifredo, el cual
permanecié como Obispo hasta 1093. Un poco después en
1053, se empez6 a edificar el Monasterio de Cervid en territo-
rio de Gerona con consentimiento del Conde de Barcelona y
de Ermessinde, su abuela.

El nuevo matrimonio del Conde de Barcelona con Almodis
produjo una nueva erupcién de rebeldia por parte del Conde.
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Parece ser que él y su esposa, directa o indirectamente, o sea a
través de otras personas, maltrataron a la Condesa Ermessin-
de. Esta que no quiso aguantarse, logré que la Santa Sede de-
cretase la excomunién de su nieto y esposa en 1056. La rela-
cién de la Condesa con la Santa Sede debia ser bastante fuer-
te, pues en 1055 ya habia obtenido del Papa Victor II la
“excomunién de Guifred, obispo de Narbonne, posiblemente
por la vida simoniaca que llevaba.

La crisis no duré mucho. En 1057, la Condesa vendié por
1000 onzas de oro sus derechos sobre los condados recibidos
de su marido, al Conde y a su esposa Almodfs, y se compro-
metia a obtener de la Santa Sede, que eliminase la excomu-
nién decretada. Esto indica la gran influencia que debia te-
ner en Roma. La Condesa se recluy6 en San Quirze de Beso-
ra donde dicté testamento, en apariencia reconciliada con su
nieto, pero un codicilo posterior donde cambia las personas
encargadas de hacerlo cumplir, demuestran que algo ocurrio,
sin que se sepa lo sucedido. El testamento es una muestra de
la riqueza y poderio de la Condesa, pero también de su pro-
funda religiosidad. Posiblemente no existe un solo Monaste-
rio o Comunidad religiosa en la di6cesis de Gerona, que no
reciba una cantidad méas o menos grande. Pero también reci-
ben donativos otras comunidades en el mediodia de Francia,
Italia y San Pedro de Roma. Un célculo permite cifrar las
cantidades legadas en mas de 5.200 mancusos (9). La Conde-
sa fallecié en marzo del afio 1058, pocos meses después de
redactar testamento, y fue trasladada a la catedral donde ella
queria ser enterrada. Lo relatado muestra que los méritos re-
ligiosos de la Condesa Ermessinde parecen suficientes para
rendirle un homenaje péstumo, o sea un homenaje particu-
lar después de ser enterrada, y esto es lo que refleja un Mar-
tirologio del siglo xu1, en el folio 8 verso, cuya traduccién
dice:

(9) El mancuso era una moneda que imitaba el dinar drabe, fabricada
en territorio cristiano y que solia contener entre 3,80 gr. v 2,70 gr. de oro, se-
gun la Gran Enciclopédia Catalana, vol. 14.
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«1 de marzo. El mismo dia murié Ermesindis condesa,
religiosa mujer que doté esta sede vy entregé la iglesia de Cassa
v de Fornells y de Vilablareix a la mensa canonical y ofrecié
una mesa [frontal = tabulam aureum] de oro y una cruz a
Dios y Santa Maria vy adorné la iglesia [catedral] con muchos
ornamentos, de la cual debe celebrarse su muerte con solem-

nidad.»

El caso de Cap d’Estopa es diferente. Cuando se produce el
asesinato de Almodis por Pere Ramoén, su hijastro, y se tramita
el castigo espiritual del autor, probablemente Ramén Beren-
guer I conocié personalmente a Hildebrand, el futuro Grego-
rio VII. Mas tarde, al ser aquél elegido Papa, le pidi6é su pro-
teccién especial para los los dos hermanos. Gregorio VII que
adopté una moral rigurosa en su papado, la extendi6é también
hacia el antiguo regnum Hispania. Fruto de su politica fue el
probable arreglo del matrimonio de Ramén Berenguer 11 con
Mahalda, hija de Roberto Guiscard de Sicilia y hermana de
Bohemund, quien se distinguié en las Cruzadas. El Papa de-
seaba unir a los inquietos normandos del sur de Italia con di-
nastias reinantes francesas y con la casa de Barcelona, la cual
tenia un gran prestigio. Por eso, al producirse el enfrentamien-
to de los dos hermanos, Gregorio VII escribié en 1079 al Obis-
po de Gerona pidiéndole que interviniese en las querellas «fru-
to de la vanidad, la soberbia v los consejos de los impios», las
cuales podian ser nefastas en la lucha contra los musulmanes.
Si no obedecian harfa caer sobre el rebelde la pena de exco-
munion.

«Comperimus enim quod inter filios Raymundi Berenga-
rii per venitatem et superbiam, et maxime per consilium im-
pilorum, nimirum ex invidia diaboli, discordia oritur» (10).

Pocos afios mds tarde, en 1082, cap d’Estopa al dirigirse a
Gerona fue asesinado por personas desconocidas, aunque el
crimen no probado, fue atribuido a su hermano Berenguer
Ramén. El cadaver fue enterrado en la catedral.

(10) Mansi XX, 270 D.
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Ambas tumbas, la de Ermessinde y la de cap d’Estopa se
colocaron en la Galilea, especie de atrio situado en la entrada
de las catedrales roméanicas, siguiendo la costumbre de la épo-
ca. Al ser la Condesa de condicién noble podia elegir ser en-
terrada en la Iglesia-Catedral, y no en la parroquia de la que
dependia (11). Por el parentesco su biznieto también fue en-
terrado alli mismo. Mas tarde, durante el reinado de Pedro 1V,
fueron trasladados al interior de la catedral. Hay documentos
relacionados con la escultura yacente del Conde, situada sobre
la tumba gética. No parece haber nada referente a los colores
de una o de ambas tumbas. Dadas sus circunstancias particu-
lares se puede aceptar el que los sarcéfagos fueran adornados
con bandas como un homenaje a la Condesa y al Conde.

Entre el fallecimiento de la Condesa en 1058 y la muerte del
Conde en 1082, median 24 anos. Por lo tanto hay varias posibi-
lidades. Se adornan ambos en el preciso momento del entierro
o sea con 24 afnos de diferencia. El tragico fin del Conde hace
que se adorne su sepulcro y entonces se adorna el de la Conde-
sa. O bien se adornan ambos mucho mas tarde. Sin ninguna
prueba que lo confirme parece mas sencillo aceptar que los
adornos se colocaron inmediatamente después de la muerte de
cada uno, como maés adelante intentaremos probar.

3. DESCUBRIMIENTO DE LOS COLORES Y RAZON
DE LAS DIFERENCIAS EN LOS SEPULCROS

Al querer celebrar en 1982, el noveno centenario de la
muerte del Conde, se separan las placas géticas de la superfi-
cie de los sarcéfagos romanicos. El del Conde aparece con la
pared lateral rota, sin poder ver si estaba pintada. En cambio,
bandas rojas y amarillas aparecen en la tapa del sarcéfago. El
sarcofago de la Condesa aparece con unas bandas rojas y ama-
rillas en la pared lateral, como se ha venido comentando.

(11) P Aries: Essais sur Uhistoire de la mort en Occident du movyen dge &
nos jours, Ed. du Seuil, Paris, 1975.

778




SOBRE EL ORIGEN DE LOS COLORES DE LA BANDERA CUADRIBANDADA

Pero, ¢por qué adornar la parte superior del sarcéfago del
Conde y no la de la Condesa? He aqui un problema que no es
facil de resolver, pero que requiere una respuesta.

Cuando se trasladaron los sarcéfagos al interior de la Cate-
dral, la parte delantera del sarcéfago del Conde se rompié. El
Informe lo atribuye a que se le quiso igualar con el de la Con-
desa, que era mas corto. Pero podriamos preguntarnos si el
rey Pedro IV estuvo enterado de la existencia de los colores.Y
aqui surge la pregunta capciosa: ¢Estuvo presente el rey du-
rante aquellos traslados? Si no estuvo presente, se explica el
no subrayar la existencia de los colores, aspecto tan importan-
te, para quien fue llamado «El Ceremonioso». Pero también su
ignorancia de la rotura de la pared del sepulcro del Conde. Ad-
mitamos que no estd presente, admitamos que no sabe nada
de los colores, y tampoco de la rotura de la pared. Los opera-
rios, para remediar su desaparicién, pintan primero una capa
dorada (12), pero no satisfechos, copian, sin decir nada, lo que
ven en el sarcofago de la Condesa, y sin conceder la minima
importancia a algo que siglos mas tarde iba a llevarnos de ca-
beza. En todo caso no parece que en aquella época se haya
concedido mucha importancia a dichas bandas, de lo contra-
rio habria algiin documento que sefialaria su presencia. Natu-
ralmente esta explicacién no excluye otras. Los documentos
que las citan se han perdido o bien desde el principio las pin-
turas en la pared lateral del sarcéfago y en la tapa fueron in-
tencionadas. Tal vez para indicar una diferencia de categoria
sin poder adivinar qué situacién —lateral o sobre la tapa—
significaba una predominancia del uno sobre el otro.

4. ¢DE QUIEN DERIVA LA ORDEN DE ADORNAR LOS SEPULCROS?
FrCHAS PROBABLES

Si nuestra sugestién se acepta, ¢quién dié la orden de ador-
nar al principio, ambos sarcéfagos? Durante mucho tiempo

(12) Revelada por los analisis. Ver Informe en nota nam. 4, p. 60.
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creimos que la orden hubiera venido directamente de la Santa
Sede, o bien que el Obispo hubiera pedido autorizacién al
Papa. Y buscamos sin encontrar nada, entre los documentos
reunidos que se conservan de la Santa Sede, o registrados,
hasta el afio 1198, origen del Papa Inocencio III. La respuesta
nos vino de una consulta que hicimos a la Universidad Pontifi-
cia Gregoriana de Roma, la cual a través de uno de sus Profe-
sores, nos dijo que al ser la pintura «una decorazione civile» no
hacfa falta ningin permiso (13).

El obispo de Gerona que sucedié a Pedro Roger, fue Beren-
guer Guifredo, de descencia noble. Hijo del Conde de Cerdana,
Guifredo. Nieto de Oliva Cabreta. Hermano de los Condes de
Cerdana y de Berga, asi como del Obispo de Narbonne y del
Obispo de Urgel. Su episcopado duré desde 1050 hasta 1093.
Tanto su linaje noble como su periodo episcopal, creemos que
son dos pruebas que sumadas permiten deducir que fue du-
rante ese tiempo que se adornaron ambos sarcéfagos. Al reci-
bir su diécesis los donativos descritos en el testamento de la
Condesa, parece légico que como agradecimiento quisiera
honrarla después de su muerte. Por otra parte, quiso que se hi-
ciera lo mismo mas tarde con el del Conde, tanto por su fin
tragico y su categoria condal, como por la proteccién del
Papa. Como su hermano Obispo de Narbonne, habia sido ex-
comulgado repetidas veces, tal vez quiso anadir los adornos
para ganarse la simpatia de Gregorio VII.

En un Martirologio de Gerona, redactado hacia el siglo x,
en el margen hay una nota posterior, que dice que «la condesa
fue enterrada en una bella tumba». Para hacernos una idea de
lo que podia ser la tumba nueva, lo vemos en la imagen si-
guiente (Fig. 2). Dada su sencillez, no parece muy bella, en
cambio si que lo es si la vemos como si estuviera pintada de
nuevo (Fig. 3). Lo que parece confirmar la idea de que los sar-
cofagos fueron pintados contemporineamente a la presencia
del Obispo.

(13) Prof. FERNANDO DE LasarLa, S.I., Pontificia Universita Gregoriana;
comunicacién personal.
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Si se aceptan estas fechas nos encontramos con un mar-
gen de unos 50 afios del episcopado de Berenguer Guifredo.
Este tiempo parece coincidir con el tipo de sepulcro em-
pleado, muy sencillo. Sabemos que los primeros cristianos
usaron sepulcros de tipo pagano con bajos relieves de figu-
ras mitolégicas. Poco a poco fueron remplazados por otros
tipicamente religiosos con figuras biblicas. Pero eran muy
caros y fueron simplificados utilizando sepulcros con una
figura central y dos a los extremos y entre ellas una serie de
rayas onduladas llamadas estrigilos. Esto sucede hacia el si-
glo vi. Después hay un periodo en el cual los sepulcros son
cada vez mas sencillos y anénimos (14), hasta que en el si-
glo X11 y X111 empiezan a aparecer los sepulcros con adornos
gbticos e inscripciones funerarias (15). La idéntica sencillez
y la composicion de la piedra de los dos sepulcros de Gero-
na supone la existencia de una cantera cercana. Nada indi-
ca que fueran importados, aunque de serlo serian de origen
provenzal. En cuanto a los colores no es una idea nueva.
Sarcéfagos cristianos con trazas de pintura se citan en la li-
teratura (16). ‘

5. ELEMENTOS INFLUYENTES EN LA ELECCION DE LOS COLORES
ROJO Y AMARILLO

Los argumentos dados, si se aceptan, explican el momento
aproximado de adornar los sarcéfagos. Pero ¢por qué rojo y
amarillo y ademads en bandas paralelas?

El origen hipotético deberia buscarse en algo que inspiré al
Obispo y le sugirié lo que debia hacer, cémo debia hacerlo y la
razoén de los colores.

(14) G. Dusy: L'Europe au Moyen Age, Flammarion, Paris, 1984, pp.
246-247; Art et Societé au Moyen Age, Ed. du Seuil, Paris, 1997, pp. 45-46.

(15) P. ARIES: Ess. hist. mort Occid., M. Age, ibid., p. 47. .

(16) J. BoTET Y SIs0: Sarcdfagos romano-cristianos, Barcelona, 1895; M.
EpmonT LE BLANT: Etude sur Sarcophages Chrétiens antiques de la Ville d’Ar-
les, Imprimerie Nationale, Par{s, MDCCCLXXVIII, p. 37.
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F16. 2—Modificacién numérica de la Fig. 1 para mostrar el sarcdfago tal
como pudo hallarse en el momento del entierro.

Fic. 3.—Modificacion numérica de la Fig. 2 para mostrar el sarcéfago
~tal como pudo hallarse inmediatamente después de dibujar las bandas
coloreadas.
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Unos elementos que segin dicen utilizaban los colores
rojo y amarillo eran los hilos o cordones que unfan ciertos
documentos papales a la bula de plomo, autentificando su
origen. Hay que insistir en que la bula es la pieza de plomo
colgante, pese a que casi todo el mundo extiende el nombre
al documento. Para poder afirmar sin ninguna duda, que las
bulas papales llevaban entonces hilos coloreados de rojo y
amarillo haria falta informacién adecuada, y ésta es escasa y
ademas nada clara. '

Los Benedictinos (17) dicen que Ughelli, autor celebrado
en su momento, afirma haber visto un documento papal del
afio- 640 con hilos de seda rojo y amarillo. Dichos autores
comentan como se emitian los documentos pontificales des-
de los primeros conocidos hasta la fecha de la obra, publi-
cada en 1762. Afirman que los hilos més antiguos estaban
tefiidos con una substancia roja bastante mala que se deco-
loraba facilmente, y por eso aparecen como si fueran blan-
cuzcos, o de un blanco sucio. También dicen que a partir de
Alexandre III (1159-1181), las tinturas empleadas fueron
mejores, pero sin citar ejemplos. Precisamente es a Alexan-
dre III a quien otras fuentes atribuyen el mérito de haber
ordenado que determinados documentos papales llevasen
hilos de seda rojo y amarillo. En cambio otros especialistas
ponen de relieve para abordar este problema la figura de
Inocencio TIT (1198-1216).

Hay que aclarar que no todos los documentos papales son
idénticos. Por regla general se acepta la existencia de Privile-
gios y Cartas, aunque también hay otras denominaciones.
Pero lo importante es que cuando el documento «était en for-
me gracieuse» se dice que debia llevar hilos rojos y amarillos,
en cambio si «éfait en forme rigureuse», llevaba cordones de
caflamo.

(17)  Nouveau traité de Diplomatigue, par deux religieux Benedictins de
la Congregation de S. Maur, Paris, MDCCLXII, Tome cinquiéme, pp. 127-
152/248-330.
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Buscando indicios que nos permitieran andar sobre un te-
rreno mas firme descubrimos en un articulo de principios del
siglo xx, que en aquel momento existian 23 papiros de los
afios 819 hasta 1022, de los cuales diez estaban en Espafia, y
que cinco —en realidad sélo cuatro— tenian atn la bula de
plomo colgando y se encontraban en los Archivos Capitulares
de Vich (18). Fuimos alli, pero no pudimos aclarar nada debi-
do a que el cordén que une el papiro a la bula estd completa-
mente destefiido, aunque parece ser de seda.

Prosiguiendo nuestra bisqueda, encontramos en literatu-
ra espanola que hablaba sobre los papiros, que un autor ale-
mén aludfa a una bula con hilos de seda roja y amarilla (19).
Este autor formaba parte de un grupo de investigadores ale-
manes que a finales del siglo x1x fueron enviados por toda
Europa para visitar Archivos, Monasterios, Museos, y anotar
todo lo que encontrasen sobre manuscritos religiosos en ge-
neral. Hay cientos de documentos resefiados, pero la mayo-
ria de las veces no indican el color del cordén, o bien dicen
que la bula ha desaparecido, o bien se preocupan de senalar
otros detalles que les parecen mds importantes como la in-
troduccién, la ortografia, el tipo de letra, la firma, buscando
sobre todo documentos falsos. No obstante iniciamos una
biisqueda sistemética de todas las notas publicadas desde
1876 hasta 1887, en una Revista alemana de aquella época
(Neues Archiv).

Encontramos 47 referencias de los afios 1002 hasta 1198.
Con todos los datos reunidos se ha hecho una tabla donde se
indica la fecha del papado, el afio del documento, el nombre
del Papa, la forma de estar ligada la bula al documento, si
existe o no la bula de plomo, la referencia del autor, el tomo de
la revista y las paginas (Tabla I).

La Tabla II ofrece un resumen de la misma:

(18) H. OMONT: Bulles pontificales sur papyrus, Bibl. Ecole Chartes, T.
LXV, 1904, pp. 575-582.

(19) P. Keyr: Die Altesten Papsturkunden Spaniens, Abhandlungeyi der
Preussischen Akademie der Wissenschaften (1926), Nr. 2, Berlin, 1926.
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TaBLA I
RESUMEN DE LOS DATOS DE LA TABLA I

Referencias localizadas entre 1002 y 1197 ceoiviiiieiiiieiieiceceeeceeeen 47
Con cordin de CARMAMNIO «..vievieiiiieieieciececieccrneeie et ss s eaeeersesieesebeeneeeereeas 11
Con hilos 0 cordén de seda .....ooviviicieiiiiiies e 36
mezcla de colores dIVErsos ...ocovveirriiiiiiiiiiieecc e 9
SOLO TOJO -ttt ettt ev et aa e
$010 @aMATIIlO .. .iivii i 11

r0jo v amarillo.....o.coioivei i
fechas: 1052, 1053, 1054, 1071 (?), 1141, 1141 (?), 1196, 1197.

y permite ver que hay 47 referencias: 11 con cordén de céana-
mo, 36 con hilos de seda. De éstos, 9 son hilos de colores mez-
clados: verde, azul, blanco, amarillo o rojo, indiferentemente,
sin un orden aparente. 8 llevan sélo hilos rojos. 11 sélo hilos
amarillos. Y 8 llevan hilos o cordén de seda rojo y amarillo. Al-
gunos de éstos aparecen precisamente el mismo siglo de los
fallecimientos.

Un trabajo aparte de Pflugk-Harttung (20), en una seccién,
amplia, pero poco detallada, indica los colores encontrados en
las bulas pontificales hasta el siglo x11, asi como el nimero de
colores que aparecen, el cual varia desde uno hasta cinco. El au-
tor ha encontrado bulas con cordones de seda rojos y amarillos
desde el Papa Ledn IX (1049-1054), pero también hay presentes
otros colores. Con el tiempo los colores tienden a ser mas varia-
dos, y no hay ningtin orden, pero siempre preponderan el rojo y
el amarillo. Al no citar el contenido de los documentos, no se
puede establecer una relacién entre el texto y los colores.

De este apartado se deduce que es posible que en la época
de la Condesa y del Conde, hubiese llegado a Gerona alguna
bula con los cordones de seda amarillos, rojos, o amarillos y
rojo. Entonces podemos imaginar que dichos colores impre-
sionan al Obispo por su simbolismo y éste ordena su realiza-
cién practica sobre los sarcéfagos.

(20) J. v. PFLUGK-HARTTUNG: Die Bullen der Pipste bis zum Ende der
zwolften Jahrhunderts, Gotha, I, 1901, pp. 56-67.
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6. SIMBOLISMO DE LOS COLORES ROJO Y AMARILLO

Todos los colores han recibido durante su uso un signifi-
cado simbdlico, que ha variado para el mismo color, segin la
época y el pueblo que lo usa. Los colores amarillo y rojo eran
los méas empleados para tefir tejidos, por ser las plan-
tas que los proporcionan las méas abundantes y las mas faciles
de obtener. Dichos colores eran simbolos del Senado Roma-
no (21). Cuando el Imperio desaparece y el cristianismo utiliza
toda su estructura, adopta también muchos de sus simbolos.
Lo mismo sucede con las estructuras politicas. El gonfalén o
bandera de la alcaldia de Roma lleva los colores del Senado.
El Papa, Obispo de Roma adopté dichos colores, y por eso fue-
ron usados con profusién. Para el Senado el amarillo era sim-
bolo de poder espiritual y el rojo poder temporal. Para la San-
ta Sede, el amarillo era y es, simbolo de espiritualidad que as-
ciende hasta el cielo y el rojo poder terrenal extendido a los
catblicos. No tiene, pues, nada de extrafio que ambos sepul-
cros fueran adornados con bandas de dos colores que simboli-
zaban su espiritualidad y su poder terrenal (22). '

Pero nuestro deseo de ver las cosas concretas no estaba sa-
tisfecho. Las bulas de plomo segin la literatura eran de dos
clases. Una estaba formada por una bola con un orificio que la
atravesaba y a través del cual se hacia pasar el medio de sujec-
cién al documento. Otro modelo citado, estaba formado por
dos medias cavidades, con un canal central que albergaba el
cordén. En el primer caso era necesario dar un fuerte golpe
por ambas caras. En el segundo, se utilizaban unas pinzas
para unir fuertemente las dos caras. En ambos casos me pare-
cfa dificil que se utilizaran hilos, como se citan en los ejem-
plos referenciados. Se puede aceptar en el caso de las dos pie-
zas con un canal, pero no, si se tienen que hacer pasar los hi-

(21) Nunciatura Apostélica, Parfs, comunicacién personal; Mme. Maria
A. Facolino, Service Culturel, Embajada de Italia, Parfs, comunicacién per-
sonal.

(22) Y. DuvaL et J.-CH. Picarp (editeurs): L'Inhumation privilegiée du v
au virr siécle en Occident, De Boccard, Paris, 1986, pp. 9-12/117-128/251-254,
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los a través de un orificio. Mas légico me parecia haber utili-
zado un cordén de seda, el cual con el tiempo iba a deshacer-
se, y en muchos caso desaparecer.

Para comprobar si el razonamiento era valido, compré en
una tienda de la calle Cardenal Casafas, en Barcelona, hilos
de seda roja y amarilla. Hice dos cordones. Uno de seda tren-
zada y el otro de seda lisa. Hice unos nudos en los extremos
para impedir que se deshicieran y pedi que fueran fotografia-
dos, con el siguiente resultado (Fig. 4). Si ahora se compara
con el sarcéfago con bandas paralelas, rojas y amarillas, se
aprecia la enorme analogia.

Fig. 4 —Cordones de seda roja y amarilla que muestran la correlacion entre
los dibujos de la Fig. 3 v el orden de los colores.

Con todos estos hechos que son la base de mi hipétesis,
¢podemos ya decir que las cuatro bandas son de origen cata-
lan? No hay que precipitarse. La palabra Catalonia aparece
por primera vez en un poema, Rerum in Maiorica Pisanoram,
exhumado por Ughelli en la Iltalia sacra, T. 111, en el siglo xvii,
y posteriormente publicado por Muratori en el siglo xvii. La
version moderna de donde se pueden encontrar diferentes pa-
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labras relacionadas con Catalonia, fue publicada en 1904 por
Carlo Calisse. Dicho poema habla de la expedicién favorecida
por el Papa Pascual II, para unir naves y tropas italianas bajo
la direccién de Pisa, de ahi el titulo, y con la colaboracién de
Ramoén Berenguer 111, hacia el afio 1114 (23). Udina Martorell,
por otra parte (24), ha encontrado que hacia el afio 1107-1110
aparecen los nombres de Catalan y Cataluing. Antes de dichas
fechas, strictu senso, Catalufa no existia, por lo que sélo se
puede decir que los colores aparecen por primera vez en el
condado de Gerona. Es posible que se me critique por esta
precisién que tiene una explicacién légica. Si se dice que el
origen radica en el condado de Gerona, nadie podra protestar,
vy mi hipétesis podra ser analizada y discutida. Méas tarde Ge-
rona con el resto de la regién sera Catalufia. Pero si se afirma
desde el principio, siempre habran espiritus que buscardn da-
tos dudosos para discutir y al rechazar dichos datos, rechaza-
ran tambien la conclusién importante.

Puede parecer extraiio que llamemos a los dibujos bandas y
no barras. Cuando la Heraldica empez6 a mostrar simbolos o
armerias, una de las usadas al principio fueron los palos. El
origen de los mismos se ha explicado diciendo que los caballe-
ros al participar en los torneos, lo hacian en espacios rodeados
por empalizadas sostenidas con palos para separarlos de los
espectadores. Y por eso al usar bandas en los escudos fueran
llamadas barras o palos. Pero la Condesa no ha participado en
ningun torneo, por lo tanto me parece un despropésito llamar
barras, a lo que son Unicamente bandas.

Ahora bien. En realidad llamar barras o palos a los colores
verticales se presta a confusién. Segun el Armorial Général de
J. B. Rietstap, las verdaderas definiciones son: Palo es la figura
heraldica consistente en el espacio comprendido entre dos li-

(23) C. Cauisse: Liber Maiolichinus de Gestis Pisanorum Iustribus,
1904; F. UGHELLO FLORENTINO: ltalia Sacra sive de Episcopis Italice, T. 111, Ges-
ta Triunfalia per Pisanos Facta Laurenti Veronensis, Rerum in Maiorica Pisa-
norumn.

(24) FE Upina MartoreLL: El Nom de Catalunya, Ed. Dalmau, Barcelona,
1961.
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neas perpendiculares (p. XXVII); Banda corresponde a un es-
pacio comprendido entre dos lineas inclinadas que se dirigen
de la parte superior izquierda [frente al espectador] a la parte
inferior derecha (p. XIV); Barra es el mismo espacio pero la in-
clinacién va desde la parte superior derecha a la parte inferior
izquierda (p. XV). Teniendo en cuenta todas estas definiciones,
si los colores verticales del sarcé6fago no se pueden llamar pa-
los [la Condesa no torned], ni bandas [que serfa lo propio], ni
barras [pues no estén inclinados], nos encontramos que dichos
colores podrian ser llamados cintas verticales, y la bandera ca-
talana quedaria huérfana de todo nombre propio.

Queda por aclarar otro punto. Basidndose, sobre todo, en
un trabajo de Jequier (25), Pastoreau, afirmé en 1980, que
los cuatro palos que aparecen en los sellos de Ramén Beren-
guer IV y en sus sucesores provienen del reino de Bourgogne,
en la parte suiza, via Provenza y Languedoc (26). Segiin dicho
autor, cuando una persona importante adopta un simbolo y lo
muestra en su banderola (banniére), afios mas tarde otros lo
imitan y se lo apropian ligeramente modificado. Este origen
podria ser discutido si se tratase de Ramoén Berenguer IV, pero
¢qué sucede con la condesa Ermessinde que muere unos cien
afios antes de aparecer el primer sello del conde, y casi cin-
cuenta afios antes de que aparezcan los primeros blasones de
Bourgogne en 1106 con Hugues II, duque de Bourgogne desde
1102 hasta 1143? Esto que parece facil de resolver, es dificil de
aclarar por la ausencia de documentos y la vaguedad de las
afirmaciones encontradas. Por otra parte, la regién de Bour-
gogne, posee no soélo el reino de Bourgogne, sino también el
ducado de Bourgogne y la regién de la Franche-Comté. Como
el problema nos parece muy importante, estudios actuales en

(25) L. JEQuIER: «Le début des armoiries en Suisse romande», Arch. hé-
raldiques suisses, 1972, pp. 8-19.

(26) M. PasTOUREAU: Lorigine des armoires de la Catalogne, Simposi nu-
mismatic de Barcelona, 1980, pp. 57-62; «Lorigine suisse des armoires du
royaume d’Aragon», en L'Hermine et le Sinople, Le Leopard d'Or, Paris, 1982,
pp. 95-102. - ‘
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curso, deben permitirnos ver si ha existido influencia y en que
direccién se ha ejercido.

Agradezco los consejos del Prof. J. Sobreques i Vidal, Di-
rector del Museu d’'Historia de Catalunya y las facilidades da-
das por el Rd. Pdre. G. Roura del Archivo Capitular de Gero-
na. Especialmente mi agradecimiento va dirigido al Sr. J. Vi-
lar Torrent, del propio Archivo Capitular, por proporcio-
narme copia de documentos muy importantes. Asimismo de-
seo agradecer todas aquellas personas de la Biblioteca de Ca-
talunya (Barcelona) y de la Faculté des Lettres (Montpellier),
asi como Mr. A. Kuhlbach y sus ayudantes de Prét-Inter
(Montpellier), que me han ayudado a localizar la documenta-
cién necesaria.

Tapra I1
FORMA DE FIJACION DE LAS BULAS PAPALES Y COLOR DEL CORDON
DE SEDA O DE LOS HILOS DE SEDA, SEGUN LO INDICAN NOTAS EXTRAIDAS
DE «NEUES ARCHIV» (1876-1887)

Ao Aspecto de la seda Bula

Papado bula Papa o del cdfiamo y colores presente  Autor  / tomo /pég.
0999-1003 1002 Silvestre Il Cordén de cifiamo + P. Ewald X 328
1004-1009 1007 Johannes XVII  Cordén de cafiano + P. Ewald X 329
1048-1054 1049 LeénIX hilos rojos + P. Ewald v 184
1048-1054 1052 LetnIX hilos rojo cereza y amarillo pardo + P. Ewald v 184
1048-1054 1052 LetnIX cordon de seda amarillo + P, Ewald v 184
1048-1054 10533 LetnIX hilos rojos + P, Ewald IV 184
10481054 1053 LetnIX hilos rojo cereza v amarillo pardo + P, Ewald v 184
10481054 1054  LednIX hilos enroscados rojo y amarillo + W. Schum VI 613
1061-1073 1069 AlexanderIl  hilos rojo cereza - P Ewald 207
1061-1073 (1071 Alexander1l)  corddin de seda rojo v amarillo - Plugk-Hartt,  IX 480
1073-1085 1083 Gregor VII cordén canamo e hil. azul, rojoyamar. + P. Ewald VI 352
1088-1099 1088 UrbanIl hilos amarillo, rojo v verde + P, Ewald VI 294
1083-1099 (1091 UrbanID) hilos verde, amarillo, blanco y rosa + Pllugk-Hartt.  IX 482
1088-1099 (1093 Urbanll) cordén seda amar-marrén y amar-verde  + Pllugk-Hartt,  IX 486
1088-1099 (1097 Urban1D) cordén de seda rojo-marrén oscuro + Pllugk-Hartt,  IX 483
1088-1099 1099 Urbanll hilos amarillos - P. Ewald VI 368
1088-1099 1099 Urban il cordén de seda rojo v verde + P Ewald VI 368
1099-1118 1101 PaschalisIf hilos amarillos - P Ewald VI 368
1181119 1118 Gelasius 1 hilos rojos + P Ewald VIo369

11191124 2 Calistus 1) corddn de seda verde, blanco y rosa
1124-1130 1126 Honorius 1 corddn de caiamo
1124-1130 1127 Honorius1I corddn de seda verde y rojo

Pllugk-Hartt, VI 247
P. Ewald VI 294
P. Ewald VI 299

o

790




SOBRE EL ORIGEN DE LOS COLORES DE LA BANDERA CUADRIBANDADA

Afto Aspecto de la seda Bula

Papado bula Papa o del cafiamo y colores presente  Autor  / tomo /pig.
1130-1143 1141 Innocenz I hilos rojo v amarillo + Prof. Kindscher 1 608
1130-1143 (?  Innocenzll)  corddn de sedarosa [rojo] v amarillo + Pllugk-Hartt, VI 247
11431153 1148 Eugenlll seda roja + P Ewald Vo299
11431153~ 1153 EugenlIll cord6n de cdamo + P Ewald VI 294
11541159 1157 HadranV hilos amarillos + P Ewald 21
1159- 1181 1160 Alexander Il corddn de cdnamo + P. Bwald VI 369
1159- 1181 1160 AlexanderIIT  cordén de céfiamo - P. Ewald VI 369
1159- 1181 1169 Alexander Il corddn de seda rosa obscure [rojo} + Pllugk-Hartt,  IX 487
1159- 1181 1172 AlexanderTll  seda amavillo y marrén + P. Ewald VIoo299
1159- 1181 1181 Alexander T cordén de cafiamo + P, Ewald VI 294
1159- 1181 1181 Alexander T corddn de cdiamo + P. Ewald VI 294
11591164 1162 Victor IV cordon de seda rojo-cereza - P. Bwald 215
1181-1185 1183 Lucius1l cordén de cdfiamo + P. Ewald VI 294
11811185 1182-1183 Lucius 1l seda dorada + P Ewald VI 298
1181-1185 1182-1183 Lucius I seda dorada + P. Ewald VI 298
1181-1185  1182-1183 Lucius 11 seda dorada + P. Bwald VI 298
11811185 1184 LuciusIl hilos amarillos + P. Ewald I 216
1187-1191 (1191 ClemensIII)  hilos amarillos - P. Ewald I 219
187-1191 (1191 ClemensHI)  cordon de seda rosa [rojo descolorido] ~ Pflugk-Hartt. VIII 246
1191-1198 1192 Celestin[IT  corddn de seda amarillo + Pllugk-Hartt. VI 248
1191-1198 1194 Celestin Il corddn de seda amarillo-marrén - RTommen  XiI 411
1191-1198 1195 Celestin Il cordén de cafiamo - P. Ewald VI 369
1191-1198 1196 CelestinIIT  Jiilos rojo v amarillo + P. Ewald n 218
1191-1198 1197 Celestin Il hilos rofo v amarillo + P. Ewald VI 294
1191-1198 1197 Celestin Il corddn de cafiamo + P. Ewald I 369

Notas: El signo ? indica ausencia de la fecha del documento. Los paréntesis sefialan un documento falso o pro-
bablemente falso. Los términos en cursiva sefialan la abundancia relativa de los colores rojo y amarillo aisla-
dos, y los subrayados su presencia simultdnea. Equivalencia de términos alemanes y espafioles: Faden = hilos /
Schnur = cordén / rehgelber = amarillo-pardo / gedrehte = enroscado,
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