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PRELIMINARES

Este trabajo es una referencia precisa a las causas que la particular forma-
lizacién de los géneros importados del Vicjo Mundo adoptaron en los
Virreinatos hispanoamericanos. Nos hemos basado, para el presente andlisis,
en nuestra experiencia de lectura tanto como en nuestra tarea de docencia
universitaria que ha tenido siempre como objetivo lograr una sintesis a la vez
que establecer ciertos principios que funcionaran como puntos de partida en
la apreciacién del fenémeno literatio en América. De acuerdo con esto, nues-
tras observaciones preliminares sobre los aportes criticos se reducirdn a resal-
tar las lineas generales de anilisis que los manuales y repertorios generales mds
recientes han establecido, no sin antes subrayar el valor de algunos trabajos
puntuales sobre ciertos géneros, tales como los de Walter Mignolo (1) y James
Murray (2) para la crénica, Frank Pierce para la épica (3), los de José Juan
Arrom para el teatro (4), la obra insoslayable de don Marcelino Menéndez y

*) Universidad Nacional de Cuyo (Mendoza).

{1) De Mignolo hay dos trabajos importantes sobre la historiograffa indiana: «Cartas, créni-
cas y relaciones del descubrimiento y conquista» aparecido en la Historia de la Literatura
Hispanoamericana, 1. 1. Epoca colonial, coordinada por Luis Thigo Madrigal (Madrid, Cétedra,
1982) y el trabajo aparecido en Modern Languaje Notes (vol. 96, n.® 2, mar. 1983) bajo el dimlo «El
metatexto historiogrifico y la historiograffa indiana». Aunque se le puede achacar a Mignolo el
compromiso con distintas escuelas crfticas que opacan su tarea, no se puede dejar de reconocer que
¢s cl primero que intenta una sistematizacién de la historiografia indiana desde la Literatura.

(2)  Spanish Chronicles of the Indies: Sixteenth Century, New Yok, Twayne, 1994,

(3)  La poesta épica del Siglo de Oro, Madrid, Gredos, 1968 (2.2 edic. en castellano)

(4) El teatro de Hispanoamérica en la época colonial, La Habana, Anuario Bibliogréfico
Cubano, 1956. (Reeditado en México por Andrea en 1967 como: Historia del seatro hispanoame-
ricano. Epoca colonial). Es muy importante, para el estudio de este género, el trabajo critico y anto-
iégico de Carlos Ripoll y Andrés Valdespino, Teatro Fispanoamericano, Antologia critica, New York,
Anaya Bock Co., 1972, : :
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Pelayo (5), las contribuciones de Emilio Carilla (6) y Horacio Jorge Becco (7)
para la lfrica tanto como los estudios sobre la novela de Cedomil Goic (8).

En lo que respecta a las tiltimas historias de la Literatura Hispanoamericana
Colonial, tanto la de Cedomil Goic para Critica (9) como la de José Miguel
Oviedo para Alianza (10), si bien tienen en cuenta la clasificacién del material
literario por géneros, adoptan para su sistematizacién un criterio cronolégico
en funcién de los movimientos estéticos tal y como estdn codificados para la
Peninsula, salvando la aparicién de ciertas creaciones «originales» como la cré-
nica y la recuperacién de textos en lengua indfgena. Mencién aparte merece la
compilacién de trabajos monogrificos de Luis Ifiigo Madrigal para Cite-
dra (11}, donde algunos autores, como es el caso de Mignolo, reflexionan sobre
cuestiones formales del género —o tipo discursivo~ sobre el que estin tratando.
As{ entonces, de acuerdo con estos autores, los géneros se formularian en fun-
cién de los principios canénicos vigentes para los estilos que ocupan el espa-
cio cultural europeos durante los siglos XV, XVI, XVII y XVIII. Goic y
Carilla, salvando los primeros testimonios —crénicas y teatro evangelizador—
establecen, en general, una periodizacién que considera vigentes en
Hispanoamérica, Renacimiento, Manierismo, Barroco, Rococé y Neoclasicis-
mo. José Miguel Oviedo, por su parte, reconoce también un primer momen-
to de creatividad esponténea, para luego sistematizar el fenémeno literario de
acuerdo con los grandes movimientos del Viejo Mundo. Establece como items,
un «primer Renacimiento», un petfodo de transicién del Clasicismo al
Manierismo, Barroco, Ilustracién y, como epigonos del mundo colonial y
amalgamados sincréticamente, Neoclasicismo y Romanticismo.

Si el Barroco requiere una redefinicién de sus rasgos para justificar las obras
que caen bajo su dominio en Hispanoamérica, el Manierismo como momento
histérico de transicién desde el Renacimiento es practicamente insostenible, tan-
to como es muy dificil reunir un corpus de obras renacentistas en el Nuevo

(5) Historia de la poesia hispanoamericana, Madrid, Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, 1948 (2 volimenes). En una linea netamente historicista estdn también las contribucio-
nes de Hellen Ferro, Historia de la poesia hispanoamericana, New York, Las Américas, 1964 y Merlin
Forster, Historia de la poesia hispanoamericana, Clear Creek, Indiana: American Hispanist, 1981.

(6) El gongorismo en América, Buenos Aires, Univ. de Buenos Aires, 1946; Lz literatura barro-
ca en Hispanoamérica, Madrid, Anaya, 1972. A mi juicio, uno de los trabajos més dtiles en este
aspecto es el que logra con su aporte monogrifico —«lLa lirica hispanoamericana colonialv— para [a
Historia de la Literavura Hispanoamerivana. Tomo L. Epoca Colenial coordinada por Luis Ifigo
Madrigal (Madrid, Citedra, 1982). 7

(7} Poesia Colonial Hispanoamericana, Caracas, Biblioteca Ayacucho, 1990,

(8) Historia de la novela bispanoamericana, Ediciones Universitarias de Valparafso, 1972,

(9) Historia y Critica de la Literatura Hispanoamericana. Epoca Colonial, Barcelona, Critica,
1988.

(10) Historia de la Literatura Hispanoamericana. De los origenes a la emancipacién, Madrid,
Alianza, 1995,

(11)  Historia de la Literarura Hispanoamericana. (op. cit. supra)
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Mundo. Més atin, hasta qué punto los rasgos sefialados como neocldsicos no
son més que los aspectos del tltimo Barroco Ilustrado, que es el que, a nuestro
entender, recibe directamente la influencia del Romanticismo inglés y francés.

El problema generado por este tipo de periodizacién critica —que tiene su
cuna en un, hasta cierto punto aceptable, historicismo positivista— puede apre-
ciarse en relacién con dos aporfas: en primer lugar la idea de una temporalidad
colmada de significacién, determinante aunque discontinua y recurrente, serfa
la responsable de la configuracién del canon estético en funcién del cual habrd
de comprenderse la percepcién y traslacién estilistica de la realidad. Parece obvio
sefialar que, bajo estas coordenadas, el tiempo histérico funciona como la cate-
gorfa propia de la percepcion en la que, como en un molde, se vuelca ¢l fené-
meno literario. Una idea parecida la encontramos en los planteos fenomenols-
gicos de Husstel: de un modo o de otro la tesis de una temporalidad
predominante confirma las més osadas aventuras del lenguaje y certifica, a un
tiempo, la validez de la intuicién poética y el indisoluble lazo que une la poe-
sfa con su tiempo. Siguiendo este tipo de reflexién, una «teorfa de la poesfa»
exije, por lo demis, una «psicologfa estética» del pocta en cuanto emisor y del
receptor, ya que la literatura es la conducta lingiiistica, el mensaje, en definiti-
va, de aquel «espiritu de los tiempos». La intensidad del circuito poético recla-
ma del emisor una percepcién del momento tan aguda como intensa. Desde el
punto de vista del receptor, la poesia es acto riguroso de reconstruccién y, en
rigor, mds que a repoducir un mundo ideal, l2 literatura tiende a conmovet.
Estilfsticamente, el poeta es un virtuoso, su four de force consiste en convertir
el sentimiento en un lenguaje y esta es la segunda aporfa de la herencia histo-
ricista. Cualquier desviacién o «compromiso» de algunos de los factores del cir-
cuito, pone en peligro la eficacia de la transferencia del «numens, funcién priva-
tiva de la poesfa. Sobre este principio estd montada la tesis romdntica del «arte
por ¢l arte» tanto como las bases de la Estética a partir de Baumgarten.

En este proceso de subjetivizacién del problema de la creacién artistica, la
«originalidad» se convierte en el dato esencial de toda poesfa. Pero esto presu-
pone la fractura de todo principio canénico y la instauracién de las «estéticas
acriticas» e, inclusive, la rebeldfa contra «el tiempo que nos tocé vivir, como
dir4 en los albores del siglo XX Rubén Darfo. Otra vuelta de tuerca, pero en
el mismo sentido, significan el neohistoricismo de Fucault y el deconstruccio-
nismo a partir de Derrida a los que Harold Bloom describe «como miembros
de la Escuela del Resentimiento» (12).

(12) La reaccién de Harold Bloom es mis escandalosa que efectiva ya que para él el canon,
«palabra religiosa en su origen», «sc ha convertido en una eleccién entre textos que compiten por
sobrevivir, ya se interprete esa eleccién como realizada por grupos sociales dominantes, institucio-
nes educativas, tradiciones criticas o, como hago yo, por autores de aparicién posterior que se sicn-
ten elegidos por figuras anteriores concretasw. Ef canon occidental. La escuela y los libros de todas las
épocas, Barcelona, Anagrama, 1995, pég. 30.
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Hija de la Epistemologia cl4sica, esencialmente realista, toda reflexién criti-
ca que se plantee el problema del «género» traiciona un marco filoséfico que
le otorga primacia al ser sobre el conocer y a éste €l hecho de estar determi-
nado por el primero. De acuerdo con esto, la forma es entendida como causa
formal y no se agota en la concepcién de un principio meramente distributi-
vo o estructurante (13). Conviene recordar que la esencia de todo género lite-
rario sefiala la presencia sefiera, constitutiva de una causa final, en la medida
en que ese fin que informa la obra poética traspasa, por asf decirlo, su senti-
do completo. De otro modo, la teorfa de los géneros se verfa agredida en aque-
llas producciones en las que la presencia, o ausencia, de ciertos trazos histéri-
co-estéticos determinados, entendidos como inherentes al género en s,
producen una variacién sensible en la forma poética. Si se admite, entonces,
una consideracién de los géneros que esté subordinada a los petfodos que la
Historia determina para los movimientos estéticos, el verdadero valor de una
obra literaria cede el primer plano a lo meramente aspectual y contingente o
se agota en el planteo de una distincién dada. Surge, asi, la cuestién de si estas
producciones son, cabalmente, géneros literarios o han sido incluidas en la
denominacién por un exceso analégico. Si por un lado aceptamos que el fac-
tor histérico incide sobre la obra poética a partir de aquello que denominamos
su contexto, no es posible admitir, por otro, que la contingencia de la érbita
social de una obra sea la que determine su esencialidad genérica aunque haya
que aceptar, de todas maneras, que el conjunto de rasgos propuestos a partir
del contexto expliquen la resolucién estética de los fines.

PROBLEMAS DE CONJUNTO

Cierto es que los génetos literarios son entidades histéricas y no absolutas;
asf la divisién que la antigua preceptiva griega establecié entre tragedia, come-
dia y epopeya se ha transformado con el correr de los siglos. Pero aun aque-
lla divisién cldsica dista mucho de ser hoy una simple convencién del pasa-
do, pues nos sigue indicando la rafz poética de nuestras actuales
manifestaciones literarias. Lo cual es sefial de que estas tltimas no se han
separado tanto del molde griego. Desde luego, los géneros son permeables
entre si, pero aun en sus mutuas absorciones siguen leyes nada azarosas y

(13) PFueron en un principio los formalistas rusos quienes rechazaron undnimemente esta
correlacién conceptual, pues implica un concepto de forma como algo externo, una especie de
recipiente o de envoltura que encierra el contenido. Sustituyeron este concepto estitico y espacial
de forma por uno mis dindmico, pues [a unidad de la bora, I¢jos de constitnir una entidad simé-
trica cerrada, es una totalidad dindmica, «cuyos elementos no estdn ligados por un signo de igual-
dad y de adicién, sino por un signo dindmico de correlacién y de integracién» (Vladimir Propp,
en: Thévrie de la listérarure. Textes de formalistes russes réunis, pésentés et traduits par Tzvetan
Todorov, Paris, Aux Editions du Seuil, 1965, pig. 117)
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siempre terminan consagrando el predominio del género envolvente sobre el
que resulta envuelto. .

En funcién de la complejidad de los factores expuestos, se hace necesario
intentar una aclaracién de lo que se entiende por género y, en este sentido,
nuestra referencia a la Poética de Aristételes se vuelve forzosa. Y esto por dos
razones: en primer lugar porque la epistemologfa y hasta una cierta propedéu-
tica literaria nacen con la Poética y, en segundo lugar porque la cultura que se
instala en los virreinatos americanos estd fuertemente abroquelada en el pensa-
miento clésico impuesto por el dltimo Humanismo, ¢l Humanismo postriden-
tino, aun cuando, como se verd, la lectura de Aristételes era ain una lectura
«latina», es decir, apuntalada en el «utilitarismo» de Horacio y Quintiliano.

Dado el cardcter fragmentario, como de apunte sin acabar que es la Poética,
Aristételes no da una definicién de género poético o literario, tanto como no
aclara la nocién de imitacién sino que toda esa serie de conceptos deben refe-
rirse, para la comprensién del texto, a lo establecido en los otros libros del fils-
sofo. Trabaja, por otra parte, sobre un material preestablecido, conocido y con-
sagrado si se quiere, por los eriticos del momento y sobre el cual, fiel a los
principios de su método, propone un cierto ordenamiento o clasificacién 14gi-
ca con su consecuente definicién. Asf, la primera definicién que establece es que
la poesia, en tanto que arte, no es otra cosa que «imitacién» por medio del
lenguaje, cuyos géneros préximos son: la tragedia, la comedia y la epopeya.

"La segunda definicién que establece, la mds completa y, en rigor, la tnica
en sentido propio, es sobre la tragedia. En el capitulo 6 dice:

La tragedia es imitacién de una accién esforzada y completa de cierta amplitud,
en lenguaje sazonado, con las distintas especies de aderezos separadas en las distin-
tas partes, mediante personajes que actiian y no mediante relato, y que mediante
compasién y temor lleva a cabo la purgacién de tales afecciones. (49b, 24-28)

La catarsis, entonces, se erige como causa final y razén de ser de la trage-
dia. Aristételes distingue cuando habla en general del «arter, al que no le da
el sentido teleolégico que le daba Platén a las artes en general; no le da una
finalidad fuera de sf mismo: «el arte es virtud en si mismo» aclara en la Fisica
y en este sentido lo compara con la naturaleza con la diferencia que las enti-
dades naturales tienen substancia, son creadas por Dios, en tanto que las enti-
dades poéticas, al ser creadas por el poeta o el hombre en dltima instancia, no
tienen substancia y son puro accidente: «artificios» concretamente, y tienen,
por el hecho de ser artificiales, sélo fin en si mismas : producir el placer que
les es propio. Pero cuando habla de género poético establece la diferencia en
relacién con la causa final, como se aprecia cuando habla de la tragedia.

En lo que respecta a la epopeya, Arist6teles dice que «es el arte de imitar
en hexdmetros», haciendo relacién al tipo de verso con el que se construye, lla-
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mado epos. Y aclara mds adelante: «es imitacién de hombres esforzados, en ver-
so y con argumento» (49b, 9-10). No especifica la causa final, y sélo le atri-
buye el fin del arte en general: «para que, como un ser vivo, dnico y entero,
produzca el placer que le es propio» (59.2, 17-21). Pero esta parquedad en lo
que respecta a la definicién de la epopeya debe atribuirse, sin dudas, al carde-
ter fragmentario de la Poética ya aludido, al que también atribuimos la ausen-
cia de mayores referencias a la comedia, prometidas en el capitulo 5. No obs-
tante no haber dado una definicién completa de la epopeya, cuando se refiere
a la jerarquia de los géneros en el capitulo 26, dice Aristételes que la epopeya
es superiot a la tragedia porque «estd dirigida a espectadores distinguidos, que
no necesitan para nada los gestos, y la tragedia es para «ineptos» (62.*, 2-4).
Hay pues, de manera implicita, un fin preestablecido que tiene que ver con
una cierta dignidad del receptor y sus motivaciones.

Habrd que entender, entonces, con Aristételes que los géneros literarios son
aquellas entidades artfsticas ‘que se ponen al servicio de los fines dltimos del
hombre atin cuando queda claro y sin contradicciones que el arte en su nece-
sidad constructiva no exija una causa final mayor que las pertinentes al orden
poético.

En la Edad Media los géneros siguen el esquema clésico, esquema que per-
durard hasta, inclusive, la Ilustracién. Puestos al servicio de la salvacién del
alma, el drama se vuelve drama religioso y se asocia al Sacrificio de la Misa. De
aquf derivan los Autos Sacramentales y el teatro religioso o catequistico. La dife-
rencia radica, en relacién con las obras antiguas, en que la salvacién del alma
supone, a partir del cristianismo, un progtama y esta adhesién a un programa
es lo que proporciona unidad tanto en el espectro universal como en el trans-
curso del tiempo. El canon medieval es un canon muy rigido porque, precisa-
mente, su unidad esti dada por la fidelidad al programa teleolégico cristiano.

Es légico pensar que el genio cristiano se abocé, en un primer momento,
a la exégesis de las verdades evangélicas y que la produccién estricatamente lite-
raria encontré en la tradicién greco-latina un oponente dificil de superar.

La epopeya es, quizd, el ejemplo mds claro del esfuerzo que la primitiva
poesfa cristiana hizo para superar la jerarquia aplastante de los modelos paga-
nos. La Farsalia de Lucano cierra magistralmente el ciclo épico antiguo y fren-
te a su grandeza se hizo muy diffcil erigir un monumento literario que alcan-
zara, como minimo, las mismas dimensiones que ésta. La poesfa cristiana logra
ubicarse al mismo nivel que la pagana recién, y curiosamente, en lengua vul-
gar, con Dante: es en la Commedia en la que se advierte, definitivamente, la
fusién sin conflictos, tanto estética como doctrinaria, entre ¢l mundo cristiano
y el pagano. Las versiones épico-cristianas producidas a partir de aqui, en gene-
ral, seguirdn el modelo latino de la Eneida, a los griegos se los conocerd por
medio de los latinos hasta el siglo XV, y, en el ideal humano y civil, el santo
habri reemplazado al héroe. :
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Dado el carécter finalista de la obra de creacién, la reflexién filoséfica sobre
el arte casi no se deslinda de una suerte de comprobacién de sus fines hasta,
inclusive, el cinguecento italiano. Y, en lo que respecta al Renacimiento y
Barroco espafiol, se observa, también una tardia aparicién de las poéticas en
lengua vulgar, lo cual revela a las claras un largo perfodo de tanteos y ejercicios
a través de los cuales el verso espafiol va adaptindose a las nuevas corrientes
italianizantes. Antonio Vilanova en su trabajo sobre los Preceptistas esparioles de
los siglos XVI y XVII, sefiala que, si por un lado hay una gran proliferacién de
las poéticas latinas: Nebrija, Juan luis Vives, Fox Morcillo, Garcfa Matamoros,
Arias Montano, Pedro Juan Nifez, Lorenzo Palmireno, Francisco Sdnchez (el
Brocense) con una dedicacién casi preeminente por los géneros didicticos y
moralizantes, propio de la impronta doctrinaria de los humanistas peninsula-
res, no ocurre lo mismo respecto de la produccién poética propia. Hay pues
en Espafia pocos teorizadores verndculos. Los mds importantes son, sin dudas,
Alonso Lépez, llamado el Pinciano, autor de la Philosophia Antigua Poética y
Fancisco Cascales y sus Tablas Poéticas. Ambos reciben una fuerte impronta ita-
liana, particularmente de Antonio da Tempo y sus comentarios a Petrarca, de
Gian Giorgio Trissino, Girolamo Muzio y Ruscelli, entre otros, cuyas obras
constituyen, basicamente, una suerte de propedéutica del verso y la versifica-
ci6n italiana que los espafioles aplican a la propia.

A las inflexiones italianizantes del verso hay que agregar, en este periodo y
formando parte del mismo paquete, la promocién de textos griegos {de pro-
duccién y de critica) tanto como la preeminencia de las Metamorfosis de
Ovidio. Si los primeros introducen a Platén y a los pitagéricos y dan lugar a
la aparicién de una literatura en cierto sentido esotérica, Ovidio aportz la
mayor parte del imaginario poético de la época y casi la votalidad de las figu-
ras nocturnas e infernales.

Hay, ademds, tres factores histérico-culturales entre los siglos XVI y XVII,
que modifican sensiblemente el funcionamiento interno de los grandes géne-
1os en la peninsula y que van a tener una influencia capital en la configura-
cién del canon hispanoamericano. Nos referimos concretamente al humanismo
derivado del Concilio de Trento; a la preponderancia de la Retérica como cien-
cia rectora no sélo de las humanidades sino, y muy especialmente, de las bellas
artes; y a las producciones tanto como a las disquisiciones criticas de Torquato
Tasso a quien debemos considerar el mentor de Arist6teles para el siglo XVIL.

En el primer caso, el humanismo derivado del Concilio de Trento, de neto
corte jesultico, significd, por un lado, la reivindicacién de la inteligencia caté-
lica deprimida por efectos de la Reforma y propugné, por otro, la aparicién
de una abundantisima literatura religiosa en lengua vulgar que dio espacio 2 lo
que se conoce como Humanismo devoto, corriente que tuvo en Espafia repre-
sentantes de inmenso prestigio tales como Fray Luis de Granada, Fray Luis de
Leén e inclusive los misticos: Santa Teresa de Avila y San Juan de la Cruz. Esta
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literatura se erigfa, en primer lugar, como una propuesta «popularizante» de la
Teologfa y se insertaba en el programa de la Propaganda Fide derivado del
Concilio. Impuso, ademds, este iiltimo humanismo, una imagineria basada en
el Ciristo histérico, tan bien representado por las pinturas de Murillo (14).
Sefialamos en segundo lugar, la preponderancia de la Retdrica, particular-
mente en la concepcién de los grandes géneros literarios. La interaccién de la
Retérica y la produccién poética se da ya en el mundo cldsico pagano, pero se
vuelve preeminente con la literatura cristiana. Asf, es fundamental su presencia
en la baja y alta Edad Media ya que se asocia con un arte que lleva implicita
en esa condicién propagandistica del cristianismo: la evangelizacién es el pri-
mer postulado que implica la ley primera, es decir: la ley de la caridad. La
intencién persuasiva es, entonces, el principio constructivo y como el alma de
la poesia. Esta impronta persuasiva opera, entre otros, en dos aspectos funda-
mentales de la produccién poética: uno, la presencia textual del sujeto poéti-
co. Esta inflexién de la enunciacién en el texto no es de corte Aristotélico, pero

(14) Henri Bremond, a quien debemos la tesis sobre el humanismo devoto, dice al respecto
que «’humanisme chrétien est plus spéculatif que peratique, plus aristocratique que populaire, if
cherche d’abord le vrai et le beau plutdt que le saint, il s'adresse 4 P'élite plutét qu'd la foule. Ces
deux traits le distinguent de Phumanisme dévét. Celui-ci est en effer avant tour un école de sain-
teté personnelle, une doctrine, une théologie mais affective et toute dirigée vers la pratique (...)
Lhumnisme dévér appliqué aux besoins de la vie intérieure met 4 Ia portée de tous les principes et
Pesprit de lhumanisme chrétiens (Histoire littéraire du sentiment religieux en France, Paris, Le
Seuil, 1923, pdg. 17). La relacién del humanismo con las nociones estéticas de Renacimiento y
Barroco es forzosa, Hatzfeld, recomando la tesis de Bremond, al establecer la periodizacin de rena-
cimiento como Manierismo, Barroco y Barroquismo, advierte simultineamente cuatro clases de
humanismo: «En el plano ideolégico, acaso no debiéramos diferenciar cuatro estilos renacentistas
(...) sino mis bien cuatro clases de humanismo: ¢l humanismo neopagano, el cristiano, el devoto
y el ilustrado. El primero sustituye los ideales de la antigiiedad por los ideales cristianos (...) El
humanismo devoto o ignaciano se apropia de los mds puros ideales de los antiguos, sometiéndo-
los a una norma universal cristiana. El humanismo ilustrado (...) adapta al mundo moderno sobre
una base secularizada los elementos utilizables de pasados tiemposs (Estudios sobre &l Barroco,
Madrid, Gredos, 1973. op. 500). El humanismo devoto coexiste, para Hrzfeld, en tiermpo y en
importancia con el Barroco: «es una l4stima que la expresion “humanismo devoto”, acufiada por
Henri Bremond, no haya aleanzado igual popularidad que el término “barroco®, Hubiera sido su
contrapartida iedoldgica mds adecuads, ya que representarfa al humanismo cristiano en un com-
promiso artificial, paralelo al manietismo, mientras que el humanismo ilustrado, con su raciona-
lismo prictico y su amplitud de espiritu, casarfa muy bien con el ilustrado rococé» (idem). De
todas manera, el término barroco tal y como lo emplea Hatzfeld, aplicado por igual a la unién de
contenidos ideolégicos y formales, se convierte en un medio apropiado para designar del modo
mis usual todo lo que la literatura postconciliar llevaba dentro de sf de piedad religiosa y de orden
politico, en aquellos tiempos. Por esta razén, no se puede admitir en el estudio de una obra batro-
ca una petspectiva puramente estética, desatendiendo o considerando un estorbo el compromiso
doctrinatio de la misma, El humanismo devoto, de cepa jtaliana, nace al servicio de la propagan-
da fide, compromete en este esfuerzo la estética barroca y bajo la gufa de Espafa, se expande por
el mundo cristiano. El papel preponderante de Espaiia en la difusién de la espiritualidad barroca
le permite a Hatzfeld esgrimir uno de sus argumentos mds valiosos: «A mi entendet, todo barroco
protestante y atin el batroco de América hispénica y catélica son barrocos derivados, ¢s decir imi-
tativos y analégicos» (idem, pig. 499).
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es una licencia que el poeta cristiano toma con ¢l fin de, al aproximar la voz
creadora a la recepcién, darle a la intencién persuasiva una mayor efectividad.
El primer modelo es, sin dudas, San Agustin en Las Confesiones, en donde
estdn dadas todas las modulaciones posibles de la primera persona. Pero la obra
méxima, en este sentido, es la Divina Commedia. El otro aspecto, ordenado
por la Retdrica, es la particular formulacién de la inventio en los términos de
una fabulacién. De alli que se introduzcan elementos de las mitologfas griega
y romana tanto como de la novela de caballerfas. No obstante, esta presencia
de lo fabuloso o maravilloso se permite siempre y cuando no traicione la doxa
ni la credibilidad del lector ni, menos avn, la atencién del piblico. Habrd que
entender la fabulacién en relacién con el ethos, es decir, con el sentido para-
digmdtico y aleccionador sobre el que estd montada la creacién poética. La pre-
sencia de lo maravilloso, tanto como de lo celestial o lo demonfaco permite al
poeta distinguir con absoluto rigor los campos morales sobre los que estd mon-
tado el sentido teleolégico dltimo de su poema.

Podemos decir, de acuerdo con esto, que, desde la Retérica se da un «pro-
tocolo de escritura» que establece una cierta dispositio, en orden tanto a la
enunciacién como a la formalizacién de la argumentacién y un «protocolo de
lectura», es decir, un «chequeo» de los cfectos de la persuasién que van a ir
dando origen, lentamente, al comentario o exégesis de los textos (siempre a
cargo de esa primera persona) a la manera de la hermenéutica biblica.

Fl viltimo de los factores sefialados lo hemos atribuido a la obra de Torquato
Tasso, tanto de su epopeya: La Gerusalemme liberata como de los Discorsi sul
poema heroico. Es evidente que la filosoffa poética expuesta en los Discorsi toma
como texto de referencia la misma Gerusalemme y quizd también, gran parte
de la Aminta lo que hace que muchas de sus reflexiones sean en gran medida
una justificacién de los aspectos originales y en cierta medida transgresores de
sus obras propias. No obstante, los Discorsi fueron sin duda la lectura que el
Humanismo devoto y contrarreformista hizo de la filosoffa poética cldsica. Y,
en este sentido, dos son las aporfas principales sobre las que Tasso observé el
problema de la poesia:

a) El problema del fin y utilidad de la poesia lo que supuso un arte pues-
to al servicio de la recepcién. Esta preeminencia de la recepcién por sobre los
otros aspectos tiene su origen en la valorizacién que el clasicismo barroco hizo
de la contemplacién, actividad en absoluto superior a la propia labor del artis-
ta: no es el reknites sino el theatés el factor preeminente de la creacién estética
y sobre el que estd puesta toda la validez universal del arte.

b) Si la poesfa se postula como una filosofia es porque se constituye como
una ética paradigmdtica a cuyo servicio habrd que entender el esfuerzo de la
inventio y la incorporacién de lo maravilloso. '

La lectura que el Tasso hizo de la Poética ests, pues, basada en la Etica y en
la Dialéctica, y por esta razén, se desplaza el problema de la imitacién y de la
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originalidad en beneficio del zhelos y el ethos. Habrd que esperar el subjetivis-
mo romintico del siglo XIX para que la reflexién estética recaiga sobre los pro-
blemas de la creacién poética y, de acuerdo con ésto, mimesis y originalidad
sean los conceptos puestos a consideracién.

LOS GENEROS EN LOS VIRREINATOS

El perfil social de los virreinatos hispanoamericanos no fue el mismo que el
de los otros virreinatos espafioles (N4poles, Cerdefia). En América se establecié
una sociedad con una organizacién cultural netamente clerical, compuesta por
una gran masa india, sobre la que se ejercfa una decidida politica de pedagogfa
cristiana, por soldados y conquistadores y por un pequefio grupo en torno al
virrey que no siempre fue de la aristocracia peninsular. Estos eran los estamen-
tos laicos de la sociedad hispanoamericana. Estaba, ademds, el grueso cuerpo de
la vida conventual sobre la que recafa ¢l peso de la impronta cultural de los
virreinatos. Los sucesivos concilios de la Nueva Espafia y el Perd, llevados a cabo
tanto por el Patronato como por las 6rdenes religiosas le dieron a la organiza-
cién politica de América el mismo sentido que la Misién: el objetivo de ambos
fue la derrota de la idolatrfa y la instalacién definitiva de una sociedad nueva.
Bajo este espectro, si bien no se puede hablar de teocracia, sf se puede afirmar
que la organizacién politica americana fue decididamente confesional (15).

Habré que sefialar, ademds, que en este espectro religioso de la sociedad del
Nuevo Mundo, la actitud contrarreformista, replegada y defensiva de la Europa
cristiana cedié paso a una actitud mds vital y dindmica acorde con el progra-
ma de la Misién o evangelizacién en América (16).

(15) Por otra parte, los objetivos del gobicrno espafiol en Indias se pueden deducir de los
fines para los cuales fueron creados los virreinatos. De acuerdo con Francisco Morales Padrén
(Historia General de América, Madrid, Espasa-Calpe, 1982, T. 11, pdg. 371sq) estos fines, {ntima-
mente ligados entre sf eran: 1. Religién; 2. Buen Gobierno; 3. Administracién de Justicia; 4. Buen
trato a los indios. En esta forma, agrega, «las Indias se constituyeron en un estads confesional, que
exigfa la abolicién de ritos antiguos, que no toleraba la presencia de otras religiones y que mante-
nfa una permanente vigilancia en lo religioso (...) La Espafia de los Austrias fue testigo en América
de una total identificacién del Estado con Ia Iglesia». Ademds, esa sociedad cuenta como primer
factor de cohesi6n y coordinacién cultural a la Iglesia.

(16} Dice al respecto Ballesteros-Gaibrois: «Asf como en los tiempos iniciales de Europa es
también la Iglesia y sus instituciones complementarias las que levantan el nivel de la cultura y con-
servan lo que se salvaba del general desconcierto, en Indias es la Iplesia Ia que sirve de vehiculo
transmisor para la cultura y la que funda los primeros centros docentes donde iba a encuadrarse
ésta. La caracterfstica de la Iglesia espafiola en América es la de una constante actividad, que nos
permitiria decir que toda ella tiene un tono misional, expansivo. Si la Iglesia en Espafia, en cierto
modo, tenfa mds bien que desarrollar una labor conservadora, guardando las reliquias del pasado
histérico, en América, por el contrario, iba a ser creadora, misionera, combativa. Esta es quiz4 una
de las muchas razones que pueden darsc para explicar el maravilloso fenémeno de la Iglesia india-
na y de fa culeura ultramarina.
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Al no haber, entonces, una literatura de Corte, ni una actirud contratrefor-
mista, los géneros literarios emergentes de la estética barroca peninsular, se
abroquelaron més tranquilamente en los cdnones del Humanismo postridenti-
no esencialmente finalista y moralizante. :

De esta manera, la produccién poética de los tres siglos de virreinatos, con-
cebida bajo al arbitrio de la recepcién como principio dirimente en la cons-
truccién del canon literario, da por resultado la siguiente propuesta:

En primer lugar, conviene sefialar aquellos géneros que son originales
de América: la crénica de Indias que, en su mixtura autobiogrifica de jus-
tificacién y demanda di6 los mejores ejemplares a la historiografia y a
la literatura hisp4nica, y el teatro misionero o de evangelizacion que al-
canza con Gonzélez de Eslava los parimetros de una creacién de altisi-
mo nivel. En el primer caso, conviene recordar que asi como la obra del
Padre Mariana en los tltimos afios del mil quinientos ejercié una influen-
cia esencial en el cambio de éptica respecto de la historiograffa espafiola
peninsular ya que, al decir de Benito Sdnchez Alonso «interrumpe casi to-
talmente la composicién de historias generales» del periodo anterior y
no sélo por el hecho de organizar el material histérico en la forma cro-
nolégica de los anales sino por la incorporacién de una retérica que eli-
miné casi totalmente la posibilidad de «superar la maestria del famoso jesui-
ta», es al Padre Bartolomé de las Casas a quien habri que atribuir un
cambio radical en la manera de estructurar la historiograffa sobre la con-
quista de América. Las terribles acusaciones del clérigo, testigo «excepcio-
naly de la «destruccién de las Indias» se constituyeron en una «tépica del
vituperio» que generé una de las disputas juridico-teoldgico-polfticas mds
abundantes que registra la Historia en torno a la recuperacién de una Verdad
que implicaba, tanto al Imperio como a sus conquistadores, en el problema
esencial de la salvacién del alma: la historiografia se volvié confesién,
impugnacién o libelo. Si esto operd sobre las cartas, historias, relaciones
y, atin, sobre las crénicas de convento hasta el final del siglo XVII, quedé
como un trazo de estilo en todas aquellas manifestaciones literarias que
tomaron el patrén narrativo como molde para expresar sus ideas (17). Bajo
estas coordenadas, es el «criterio de verdad» el responsable de aquellos dos
aspectos retéricos ya sefialados anteriormente: la presencia textual de la pri-
mera persona como tnico testimonio vilido y la reformulacién de la

(17) Me refiero no solamente a la novela de la Iustracién (E{ Periquillo sarniento, entre
otras) sino a la novela politica del siglo XIX {(Amalia, Facundo, La Marquesa de Yolombd) y aun
a la nueva novela hispanoamericana del XX (fa narrativa del Beom, muy particularmente). Esa
manera de apoyar la verdad histérica en testimonio personal, que en los primeros tiempos estu-
vo impelida por la necesidad de defender la fama personal, fue creando un hébito en el escritor
hispanoamericano al punte de convertir ese «ctiterio de verdad» en un valor subjetivo y coyun-
tural.
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inventio (18). Asl como a la poesia le era licito admitir lo mitolégico, a la
Historia se le permitird incorporar lo maravilloso siempre con aquel sentido
paradigmdtico y apologético sobre el que estd montada toda la produccién lite-
raria del momento. : o :

El teatro misionero, parece obvio sefialarlo, estd al servicio de la catequesis
pero como se enfrenta con una masa de espectadores no civilizada aiin, la ape-
lacién a férmulas medievales no se hace esperar. Y no sélo en lo que respecta
a la utilizacién de técnicas inherentes a la transmisién de conceptos y dogmas
por medio.del didlogo sino a la implementacién de recursos de incorporacién
del piblico en la problemdtica doctrinaria representada por medio del uso de
personajes y conflictos coetdneos: surge, entonces, todo un imaginario de
demonios, animales y conflictos propios del mundo americano que encuentran
en la pantomima, ¢l baile y la onomatopeya el medio mds propio para su
expresién (19). : : :

En segundo lugar estdn aquellos géneros trasladados pero- que conciben una
modalidad y una resonancia particular. En el 4mbito de las representaciones
teatrales seculares, tan frecuentes en el Nuevo Mundo, la comedia se ofrece
como tnica especie del drama. En rigor, cualquier reflexién sobre el teatro-
reclama —como hemos visto en parrafos anteriores— una estética del autor y del
espectador con su respectiva recuperacién del 4mbito contextual. Pues la inten-
sidad del circuito representativo corresponde, en el primero, a su habilidad
para captar el espacio de estimulos ¢ intereses de su recepcién, es decir, de su
publico. Y, desde el punto de vista del espectador, el drama es acto riguroso
de la recepcién. Conviene recordar que la tragedia desaparecié con el mundo
pagano, porque el espiritu trigico no tuvo lugar en la cosmovisién cristiana,
Pero mientras en la Peninsula se multiplicaron ad infinitum los dramas (socia-

(18) Conviene transcribir las palabras de Fray Toribio de Benavente, «Motolinfa», cn su
Carta al Emperador Carlos V(2 de enero de 1555): «Cuando yo supe lo que escribfa el de las Casas,
tenfa queja de los del Consejo porque consentian que tal cosa se imprimiese. Después, bien mira-
do, vi que la impresién era hecha en Sevilla (...) como cosa de hurto y mal hecho. Y creo que ha
sido cosa permitida por Dios para que se sepan y respondan las cosas del de las Casas, aunque serd
con otra templanza y caridad, y mds de los que sus escrituras merecen, porque €l se convierta a
Dios y satisfaga a tantos como ha dafiado y falsamentc infamado y para que en esta vida pueda
hacer penitencia, y también para que V.M. sea informado de la verdad y conozca el servicio que el
capitdn D. Hernando Cortés y sus compafieros le han fecho (...)».

(19}  Aparecen, sobre todo, ¢l Catnaval, la Pasién, el Dia de Difuntos, las Posadas y los
Pesebres, etc. Es un crror grave invertir el procedimiento y pensar que los misioneros acoplaron sus
efemérides a fiestas autéctonas. Por el contrario, los sacerdotes aprovechaban la capacidad histtié-
nica del indio para favorecer la captacién de algunos aspectos de [a Religién. Como la capacidad
histriénica era directamente proporcional 2 la ingesta de chicha o de mezcal, los padres reservaban
las pantomimas de indios adultos para la representacién de la Muerte y de toda la jerarquia de
demonios, en los cuales un problema de sobreactuacién no generaba mayores herejfas. Es muy pro-
bable que el desprendimiento de estas escenas pantomimicas del cuadro total del misterio repre-
sentado, haya dado origen a las composiciones que hoy se coservan, como o Rabinal Achl y las
Diabladas de los camnavales.
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les y teolégicos) la comedia hispanoamericana, particularmente la mexicana,
reflejé la pequefia sociedad de aldea del Nuevo Mundo (20). No habfa pabli-
co para el drama y lo cémico impregné, aun, las representaciones de cardcter
religioso. : :

En esta misma linea de moldes importados, el género mayor cultivado en
el espacio americano fue sin dudas la epopeya. La victoria contra el Islam, la
conquista de América y la reivindicacién de la inteligencia catélica en Trento
se constituyeron en los grandes temas en los que se desplegé el espfritu épi-
co, siempre bajo la tutela tedrica del Tasso. Las tres grandes epopeyas en len-
gua espafiola se deben a suelo americano: La Araucana, El Bernardo del Carpio
y La Cristiada. Es La Aracuana, sin dudas, la que deja establecidas las varia-
ciones que el género adopta en el 4mbito americano a la vez que dibuja el
eslab6n con la primer historiograffa de Indias. Y no sélo en lo que respecta
al plano temdtico emergente del Descubrimiento y Congquista sino en las
inflexiones retéticas de su formalizacién: la presencia sefiera del historicismo
autobiogrifico y la organizacién de la inventio en orden a un discurso ético
pretextual.

El dltimo -exponente del canon y que reviste una gran originalidad lo
constituye la recuperacién del pasado indigena de textos en lenguas nativas
como el Popol Vub, los Libros de Chilam-Balam y el Chilam Balam de
Chumayel, los Cantares mexicanos tanto como la recopilacién de himnos y
canciones quechuas y, desde hace apenas medio siglo, el Libro de los Cantares
de Dzitbalché, considerado la fuente més importante de textos poéticos mayas
del drea yucateca. Todas estas producciones son recopiladas en las medianfas
del siglo XVIII, en su generalidad, por las ordenes religiosas comprometidas
con los distintos grupos étnicos, con el objeto, segiin. se desprende de los
prélogos y cartas de presentacién de los mismos, de mostrar al Viejo Mundo
el estado de civilizacién del indio en el desarrollo de un cierto grado de
memoria histérica tanto como en la capacidad de transferir una visién poé-
tica de la realidad (21). Sobre la posible presencia de elementos prehispini-
cos en estos textos s¢ levanta una gran discusién, particularmente sostenida
por las que podrfamos llamar tendencias criticas indigenistas, pero que en
nada contradicen la intencién general que las engloba como fase final del
programa de la Misién en América.

(20) Conviene recordar que atin Sor Juana Inés de la Cruz no escribié ning(n drama y sf
compuso dos comedias.

(21) El estado de borrador de estas recopilaciones, la fragmentacién exagerada de su sentido
tanto como la incompleta transcripcién fonética revelan un estado de premura por parte de los
recopiladores, No es demasiado temerario suponer que la débil vocacién «americana» de los
Borbones puso en guardia a las 6rdenes religiosas —principalmente a los jesuitas— quienes se obsti-
naron en demostrar por estos medios que el indio americano habia alcanzado una cierta mayorfa
de edad. No olvidemos que unos treinta afios después de la expulsién de la Compafifa de Jesis,
Espaiia pierde de una manera estrepitosa casi todas las propiedades de ultramar.
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CONCLUSION

Las consideraciones anteriores permiten inferir que una teorfa de los géne-
ros sélo puede formularse de un modo vélido con respecto a una 6rbita his-
térico-social determinada. De otra suerte, se corre el riesgo de aceptar genera-
lizaciones demasiado vagas o consentir el argumento, demasiado pueril, de que
los textos remisos no constituirian verdaderas muestras del género en cuestién.
Es indudable que una éptica semejante corresponde tanto al destino como a
la miseria de toda teorfa.

Se hace evidente, entonces, que el problema de los géneros en nuestro con-
tinente, exige una evaluacién ordenada de su contexto de tal manera que la
reconfiguracién del canon peninsular de los siglos XVI y XVII tanto como
la vigencia del Humanismo encuentren su fundamento en el programa polti-
co-religioso que Espafia instalé de manera sistemdtica en América. Si se pue-
diese admitir en literatura un cabal «compromiso», es decir, la trasposicién
estética de una idea politica que clama, previamente, por su definicién, enton-
ces, lo que podrfamos llamar el «canon hispanoamericano» habrfa logrado su
auténtico propésito. Pues esa idea imperial con la que Espafia se expande en
el espacio americano, es la que nos permite justificar la aparicién de géneros
nuevos, resolver la preponderancia de la comedia, advertir el prestigio de la
epopeya y vislumbrar la recuperacién de una cierta conciencia histérica de los
pueblos autéctonos en el siglo XVIII, cerrando el ciclo de la evangelizacién en
el Nuevo Mundo.

Parecerfa obvio sefialar aqui, para terminar, que el requisito de la contex-
tualizacién, tanto como el de la consideracién de la esencialidad de cada géne-
10, deben integrarse en el plano del esquematismo propio de cada estilo, a fin
de establecer, atin en los ejemplos menos déciles, cudl es el aspecto que, den-
tro de estas coordenadas, sea capaz de dar cuentas de su forma actual. -
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